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RESUMO

Este estudo documental ocupou-se da primeira fase da reforma litrgico-musical no
Brasil apos o Concilio Ecuménico Vaticano Il (1962-1965). Dentre as iniciativas em
favor da reforma encontra-se a publicacdo de Mdusica brasileira na liturgia, em 1969.
A obra constitui-se em “fato historico” dado o seu processo de elaboracao a partir de
textos apresentados nos Encontros Nacionais de Musica Sacra, ocorridos de 1965 a
1968, promovidos pela Comissédo Nacional de Musica Sacra da Conferéncia Nacio-
nal dos Bispos do Brasil (CNBB). Nestes Encontros, um grupo de musicos, seguindo
as prescricdes do documento conciliar sobre a liturgia Sacrosanctum Concilium, de 4
de dezembro de 1963, dava uma resposta “original’ a adaptacado da musica litargica
a cultura brasileira. Apos a delimitacdo do tema, foram realizadas trés visitas ao
Centro de Documentacédo e Informagdo da CNBB em Brasilia, DF, para identifica-
cao, digitalizacéo e classificacdo dos textos originais de cada Encontro, disponiveis
no acervo. A andlise dos textos publicados e inéditos abriu questdes a respeito das
estratégias iniciais ao redor da musica brasileira na liturgia, bem como, tornou possi-
vel um caminho de investigagcao mais contextualizado. Como resultado, os argumen-
tos apresentados revelaram uma proximidade conceitual com o modernismo musical
brasileiro devido as recorrentes citacdes da obra de Mario de Andrade, Ensaio sobre
a musica brasileira, para respaldar os critérios da musica brasileira na liturgia, a sa-
ber, a tese nacional, o uso das constancias melddicas e ritmicas da musica popular
e a criacao do recitativo brasileiro. A pesquisa apontou singularidades na elaboracéo
de Musica brasileira na liturgia de modo a caracteriza-la como marco inicial de pro-
cedimentos assumidos pela CNBB, cuja ressonancia abrange as estratégias de for-
macao e 0s materiais litirgico-musicais produzidos pelo Brasil passados 50 anos da
aprovacao do documento conciliar. Deste modo, as iniciativas promovidas no tempo-
um da reforma litargica brasileira podem ser consideradas propulsoras para a guina-
da eclesiolégica a partir do aspecto musical.

Palavras-chave: Igreja Catodlica. Concilio Vaticano Il. Musica litirgica. Reforma litar-
gica. Musica Brasileira na Liturgia.



ABSTRACT

The current academic work seeks to cover the first phase of the liturgical and musical
reform that took place after the Second Vatican Ecumenical Council (1962-1965) in
Brazil. Among all the initiatives in favor of such reform, Brazilian Music in the liturgy
can be found in 1969. Given the process of drafting from the papers presented at the
National Meeting of Sacred Music, which took place from 1965 to 1968 and were
promoted by the National Commission for Sacred Music of the National Conference
of Bishops of Brazil (CNBB), this work constitutes a 'historical fact'. During those
meetings, a group of musicians, following prescriptions from the conciliar document
on the liturgy Sacrosanctum Concilium dated December 4th 1963, gave an "original”
response to the adaptation of liturgical music to Brazilian culture. After delimitating
the subject, three visits were made to the CNBB's Center for Information and Docu-
mentation in Brasilia, DF, in order to identify, scan and classify the original texts from
each Meeting, available in the collection. The analysis of both published and unpubli-
shed papers opened questions about the initial strategies around the Brazilian music
in the liturgy, as well as enabling a more contextualized research path. As a result,
the arguments presented revealed a conceptual proximity to the Brazilian musical
modernism due to recurring quotes from the work of Mario de Andrade, Essay on
Brazilian music, in order to support Brazilian music criteria in the liturgy, namely, the
national theory on the use of melodic and rhythmic certainties of popular music and
the creation of the Brazilian recitative. The research work highlighted singularities in
the developing of Brazilian Music in the liturgy in order to characterize it as a starting
point for procedures undertaken by CNBB, whose resonance covers training strate-
gies and liturgical-musical materials produced in Brazil, 50 years past of the approval
of the conciliar document. Thus, the initiatives promoted in Brazil's liturgical reform
first stages can be considered as the driving force behind the ecclesiological shift
from the musical aspect.

Keywords: Catholic Church. Second Vatican Council. Liturgical music. Liturgical re-
form. Brasilian Music in Liturgy.
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INTRODUCAO

A musica de culto pertence ao traco operativo das religides das mais diversas
matrizes. Ao longo da histdria das religides tem perdurado um misto de conservacgao
e superacdo de modos de conceber a musica que se pratica no ambiente cultual.
Diversas formas cultuais tém o elemento musical como imprescindivel e quase inva-
riavel, com a funcéo de propiciar 0 nexo mistico necessario a expressao da crenca.
A musica de culto tem uma forca comunicativa que ndao se aparta da palavra e da
simbologia que uma dada religido escolhe para si.

Produzir conhecimento no campo da musica litirgica ou ritual configura-se em
um desafio constante, visto que o olhar do pesquisador sobre este objeto esta, por
vezes, reduzido a norma. De dentro, olhar o objeto sem a norma € um risco. Toda-
via, produzir musica com a norma € demasiado limitante. Assim, pesquisar realida-
des encortinadas pela via normativa corrobora com a dogmatizacéo do saber, pois
impede a proliferacdo de projetos de ciéncia abertos a possibilidade de revisdo e
mudanca. Por isso, as primeiras iniciativas da reforma litirgico-musical podem ser
tomadas como “fatos histéricos” oriundos de sua prépria natureza e da leitura que se
faz dos documentos encontrados nos arquivos. Estes fatos historicos permitiram-me
a elaboracdo de uma narrativa ora a partir de dentro ora com o distanciamento ne-
cessario para orientar pontos de analise. Muitas das narrativas circunstanciadas ao
objetivo deste trabalho estdo, de certo modo, escondidas no tempo, germinativas e
atuais. Isto, em parte, se explica pela constatacédo de que, por um lado, a reforma
litargica requerida pela Sacrosanctum Concilium considera-se terminada. No entan-
to, a renovacéao da vida litargica, ou seja, a incorporacao de modo de ser trazido pela
reforma encontra-se ainda em estagio inicial.

No universo religioso, as constru¢des ao redor da musica procuram formular ou
reforgar uma cultura religiosa. A musica € dotada de funcionalidade. Presa a esta
razado de ser, resta exprimi-la racionalmente pela sua operacionalidade, pouco ou
nada restando para uma investigagdo mais criteriosa acerca deste objeto. Em face
desse jogo de interesses na formulacdo do conceito, aproveito-me para entonar a
tematica da musica litdrgica na Igreja Catélica com base no argumento de que todo
conceito é dotado de historicidade e temporalidade, formulado por individuos concre-

tos com valores reais.
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O conceito de musica liturgica pertence ao contexto da reforma litirgica desen-
cadeada pelo Concilio Ecuménico Vaticano Il (1962-1965) no ambito do catolicismo.
Ele é decorrente das entrelinhas do documento sobre a liturgia, a Constituicdo Sa-
crosanctum Concilium sobre a Sagrada Liturgia, na qual se optou em sua elabora-
cdo pela expressdo Musica Sacra, termo mais usual para designar a masica de cul-
to, com amplo respaldo nos documentos’ oficiais da Igreja ao longo da primeira me-
tade do século XX. A compreenséo de liturgia, conforme adverte Leaver (1998), de-
termina a compreensdo da musica que a ela se associa. Assim, continuidades e rup-
turas da reforma provocam graus diferentes de apreensdo do conceito. Por isso,
musica litirgica € um conceito ainda em franco desenvolvimento e as reflexdes
acerca do tema estdo longe de ser conclusivas. Esta elasticidade conceitual tem
rendido multiplos modos de compreensao e aplicacdo que, em certa medida, “des-
norteiam” quase que propositadamente as orientacdes conciliares. Se o documento
sobre a liturgia focalizou a participacdo ativa e consciente como meta da liturgia, o
modelo anterior, segundo Costa Jr (2005), fundamentava-se na predominancia do
ouvir sobre o cantar, da exterioridade sobre a interioridade.

Até o Concilio, os termos mausica sacra, musica de igreja, musica religiosa
eram intercambiaveis, prevalecendo, no catolicismo, musica sacra. Apos, somaram-
se outros, por for¢a da especificidade: musica liturgica, masica ritual, musica ritual
cristd, musica pastoral. E vigente a inconsisténcia terminoldgica devido a incompati-
bilidade entre a reflexao tedrica e 0os aspectos operacionais neste campo.

Nesta tese ocupo-me de um periodo relativamente curto da histéria da Igreja
Catolica no Brasil. Sao feitos circunscritos a década de 1960, cuja ressonancia abre
caminho para investigacao, em parte assumido aqui. Acato, portanto, a afirmacao de
Hobsbawm (2004, p. 286), para quem a histéria € uma arte imaginativa que organiza
0s objets trouvés (objetos encontrados). Esses objets no interior dos arquivos into-
cados podem se tornar, em Ultima analise, propulsores de novas descobertas capa-
zes de ultrapassar os limites normativos e levar o pesquisador a escrita de uma his-
téria por meio do retrospecto loquaz de um caminho tracado.

Esta tese trata de uma obra e seus entornos: Musica brasileira na liturgia. O ti-

tulo incita uma questao francamente contextualizada no Concilio, isto €, a adaptacéo

! Cf. DOCUMENTOS DA IGREJA, 2005. Pio X. Motu proprio Tra le sollecitudini sobre a musica sacra
(1903); Pio XI. Constituicdo apostélica Divini cultus sobre liturgia, canto gregoriano e musica sacra
(1928); Pio XII. Enciclica Musicae sacrae disciplina sobre a musica sacra (1955); Instru¢do da Sagra-
da Congregacao dos Ritos sobre a musica sacra e a Sagrada Liturgia (1958).
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da liturgia e, em especial, da musica litdrgica a cultura brasileira. A primeira e Unica
edicdo desta publicacdo ocorreu em 1969 a cargo da Editora Vozes, pertencente a
Ordem dos Frades Menores (franciscanos). A Vozes foi responsavel pela edicdo dos
primeiros materiais produzidos apd6s o Concilio Vaticano Il. Tratava-se do segundo
volume da colecdo Musica Sacra, sob a coordenacdo de Conego Amaro Cavalcanti
de Albuquerque. Uma obra literaria de 150 paginas. Uma reunidao de textos contin-
genciados aos Encontros Nacionais de Musica Sacra de 1965 a 1968, promovidos
pela Comissdo Nacional de Musica Sacra da Conferéncia Nacional dos Bispos do
Brasil (CNBB), com vistas a explorar um tipo de musica de culto que expressasse a
“brasilidade” no fazer litargico-musical e que se coadunasse aos anseios reformistas
do Concilio. Esta nocéo de brasilidade possuia, conforme testemunham alguns dos
manuscritos pesquisados, tracos do nacionalismo musical, movimento estético he-
gemoOnico nas décadas anteriores a 1960. O porvir da reforma litirgico-musical re-
presentava, para alguns, a continuidade do nacionalismo musical brasileiro destina-
do ao culto cristdo catélico. Além disso, a leitura da obra, neste quadro temporal,
esclarece e exemplifica muito do que € a recepcédo do Concilio nos seus primeiros
impulsos, ao menos, dentro da oficialidade eclesial, e permite vislumbrar alguns
desdobramentos.

O tamanho da obra ndo esta diretamente proporcional a ressonancia de suas
entrelinhas na histéria recente da musica litirgica pos-conciliar. A necessidade de
prover uma muasica litargica brasileira ndo pode ser considerada resultante unica-
mente da norma conciliar acerca da adaptacdo da liturgia. O livro parece confirmar
esse carater normativo, no entanto, desvela o esfor¢co de ndo promover tal adapta-
cao de forma desatenta quanto aos aspectos marcantes da cultura musical brasileira
recolhidos e reconhecidos até aquele momento.

E preciso também atentar para a organizagio de setores e eventos ligados a li-
turgia que foi determinante para projetar a reforma que poderia ter assumido diferen-
tes aspectos, a depender de seus ideais ou agentes, bem como da leitura e interpre-
tacdo do documento conciliar.

A Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB), durante a elaboracdo do
documento conciliar sobre a liturgia Sacrosanctum Concilium aprovado em 4 de de-
zembro de 1963, adiantou-se em explicitar alguns de seus anseios. Primeiro, a cria-
cdo de um organismo responsavel pelos assuntos de liturgia, o Secretariado Nacio-

nal de Liturgia, em 1962 (atual Comissdo Episcopal Pastoral para a Liturgia) para,
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em seguida, elaborar um cronograma de aplicagdo das clausulas da reforma litargi-
ca. Dentro das atribuicbes e iniciativas do Secretariado, foi promovido o | Encontro
Nacional de Liturgia, em julho de 1964, que marcou o inicio de um tempo de aceita-
cao e redefinicdo do modelo eclesial que despontava a partir do Concilio. Varios as-
suntos de liturgia foram trazidos a discusséo, entre 0s quais, questdes relacionadas
ao “problema” da musica litirgica. Tal foi a repercussdo deste problema que a musi-
ca liturgica deixou de ser um tema, passando a buscar um espaco independente de
discusséo de seus temas fundamentais. Foi neste contexto que, a partir de 1965,
ocorreu o | Encontro Nacional de Musica Sacra, concomitante ao Il Encontro Nacio-
nal de Liturgia, mas com uma pauta independente. A independéncia foi, em princi-
pio, tematica e, posteriormente, fisica, o que pode ter surtido em reflexos tanto posi-
tivos como negativos para a continuidade da reforma litargico-musical.

O que, a primeira vista, é tida como uma historia de consensos, nada mais € do
gue o fruto mais ou menos maduro de escolhas, em conformidade com o0s recursos
humanos e o grau de reflexdo disponivel. O processo da reforma litirgico-musical e
da elaboracdo de Musica brasileira na liturgia teve, naturalmente, a feicdo de seus
protagonistas, além de justificativas e motivacfes variadas. A retomada do discurso
da identidade nacional e do nacionalismo musical, por exemplo, mesmo que tempo-
ralmente deslocada, tem implicacbes sobre as escolhas que, em si, tendem a ser
uma resposta a uma orientacédo ou indicacao dada pelo Concilio, sobretudo, no que
respeitou a adaptacéo da liturgia. Alguns criticos avaliam que a adaptacédo da litur-
gia, e, em particular, da musica litargica, € uma questdo ainda aberta, no limiar dos
50 anos da Sacrosanctum Concilium. Seria 0 suspeitado nacionalismo musical, im-
plantado no alvorecer da reforma, a unica solucdo possivel para o problema da
adaptacdo da mausica liturgica no Brasil? Que escolhas restariam a Comissédo Nacio-
nal de Musica Sacra além daquela?

Em segundo lugar, h& consensos “de superficie”. Documentos oficiais assegu-
ram uma continuidade no tratamento dado a musica litargica pos-conciliar. Nas en-
trelinhas, revelam-se diferentes nuances dessa continuidade que pode ser traduzida
em trés aspectos: a) em aceitacdo consciente e tacita da nova eclesiologia proposta
pelo Concilio; b) expressdo de ideias advindas de ou em oposi¢do a experiéncias
anteriores; ¢) um misto de obra de vida, de introjecdo de uma ideologia, de uma esti-
listica e de um discurso que se impds em alguns segmentos da reflexdo musical no

Brasil.
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Assim como Antonio Céandido refere-se a instabilidade do termo nacionalismo,
pode-se cogitar a existéncia de um ambiente igualmente instavel no qual se iniciou a
reforma litdrgico-musical no Brasil, antes de serem formuladas e aprovadas as de-
mais constituicdes basilares do Concilio®.

Por um lado, discute-se a recuperagdo de um projeto anacrdnico na historia da
musica litirgica pos-conciliar no Brasil, sobretudo, relacionado ao modelo de nacio-
nalismo musical que se debruca sobre o folclore, uma espécie de “reserva simbolica”
que, de certo modo, exprime uma ontologia musical brasileira. De outro lado, numa
leitura a partir de dentro, h4 um germe de vanguarda, pois considerar a cultura do
povo como elemento essencial para a reforma litdrgica era um dos componentes da
“inversdo” da eclesiologia antiga. O canto litargico em vernaculo, por exemplo, pro-
posto pelo Concilio, necessitava de uma fundamentacéo nos aspectos culturais, so-
ciolinguisticos e musicais de diferentes povos. Havia, também, implicacdes sobre a
participacdo dos fiéis na acao celebrativa: da ndo participacdo a participacao ativa.

O que o titulo da obra, Musica brasileira na liturgia, procura exprimir, também
nao resulta consensual. Com que terminologia a Igreja se prop06s a traduzir o anseio
de adaptacéo da liturgia: masica brasileira na liturgia ou musica litargica brasileira? E
um guestionamento semelhante ao percebido no processo de identificacdo da musi-
ca popular brasileira, sentido amplo. E uma questdo que nio esta posta de lado. O
que perdura sao escolhas que, no fundo, movem o fazer litargico-musical ou descul-
pam-no. O argumento juridico parece ter sido o recurso mais cabivel quando as
guestdes carecem de uma reflexdo mais aprofundada. Deste modo, seria a liturgia
capaz de absorver a diversidade da musica brasileira e, ainda assim, garantir a sua
dimenséo simbdlica? A criagcdo de um canto litirgico, com melodias e ritmos brasilei-
ros, seria capaz de despertar valores religiosos na assembleia litirgica? Sao ques-
tbes como esta que despontam nas paginas de Musica brasileira na liturgia e no
percurso desta tese.

O material principal da pesquisa € composto de manuscritos, em torno da obra
Musica brasileira na liturgia, que se encontravam praticamente intocados no Centro
de Documentacéo e Informacéo da CNBB (CDI-CNBB). Além dos materiais selecio-

nados para compor a obra, tive acesso a textos inéditos que integraram o programa

> As quatro constituicdes sobre as quais se apoiam as reflex6es a partir do Concilio Vaticano II: Lu-
men Gentium (sobre a Igreja); Dei Verbum (sobre a Palavra); Gaudium et Spes (sobre a Igreja no
mundo); e Sacrosanctum Concilium (sobre a liturgia).
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dos Encontros Nacionais de Musica Sacra, atas de reunides preparatérias e regis-
tros publicados nos Comunicados Mensais da CNBB. No conjunto, esses materiais
permitiam uma leitura de contexto e provocavam variadas questdes em torno do
processo de elaboracdo e dos rumos da pesquisa. Afinal, a obra teve alcance restri-
to na sua primeira edicdo. Entretanto, seu contetado e argumento foram retomados
quando, em 2005, uma versao fac-similar foi reeditada pela Editora Paulus, dentro
da colecéo Liturgia e Musica, coordenada por Frei Joaquim Fonseca, assessor da
Setor de Musica Liturgia da Comisséao Episcopal Pastoral para a Liturgia da CNBB.
Até esse momento, mesmo sabendo da existéncia da obra, ndo havia tido contato
com seus textos. Apos a leitura, interessei-me por questdes que se cruzavam em
seu interior e que extrapolavam os textos ali editados. Na vigéncia do programa de
mestrado, a leitura da obra explicitou algumas citacdes retiradas de documentos da
Igreja no Brasil. Todavia, varias questdes ficaram submersas para um projeto poste-
rior.

Na admissdo ao doutorado, apresentei Musica brasileira na liturgia como objeto
de estudo para contextualiza-la e situa-la como produto de determinantes historicos
e eclesiais, com reflexos em nossos dias. Para tanto, previu-se, no cronograma, a
busca dos documentos referenciais para estudo mais abrangente das questdes sus-
citadas na obra.

ApoOs consulta a coordenacédo do Centro de Documentacédo e Informacao da
Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CDI-CNBB), em Brasilia, DF, realizei
uma visita in loco com o objetivo de conhecer os materiais disponiveis, em especial,
agueles das décadas de 1960 e 1970. Nesta ocasido, tive acesso a cerca de 100
documentos em papel (mimeografados ou fotocopiados) ao redor da tematica musi-
ca litargia, que foram tabulados para posterior consulta e digitalizacdo®. Nas duas
visitas subsequentes, procedeu-se a digitalizacdo de parte dos documentos relacio-
nados aos quatro Encontros Nacionais de Mdusica Sacra, ocorridos nos anos de
1965, 1966, 1967 e 1968, respectivamente. Facilitou, sobremaneira, na consulta ao
acervo, a definicdo de uma “janela temporal” tal que me capacitasse a predeterminar

quais documentos a serem consultados e o periodo.

® O CDI-CNBB havia iniciado a digitalizacdo do acervo havia poucos meses antes da primeira visita.
Os materiais referentes as décadas de 1960 e 1970 ndo haviam sido catalogados em formato digital.
Para facilitar operacionalmente a pesquisa, e evitar atrasos no cronograma, os documentos previa-
mente selecionados foram transferidos para o formato digital.
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A visita ao CDI-CNBB entrou tardiamente no cronograma do projeto de tese.
Havia realizado leituras parciais da obra e anotado algumas impressfdes sobre os
textos. Entretanto, as leituras careciam de aprofundamento a partir das fontes do-
cumentais do processo de elaboracédo da obra. Ao deparar-me com os documentos
arquivados, iniciou-se um dialogo fecundo entre as questdes levantadas a partir da
obra e as vozes que in illo tempore podiam ser ouvidas. De fato, na primeira visita,
chamou-me a atencao, por um lado, a auséncia de catalogacao e o estado de con-
servacdo dos materiais; por outro, a riqueza de elementos estruturantes para a tese
e para a historia da musica litargica. Naquele momento, tive clareza de que a obra
estava na ressonancia de um projeto de reforma com inicio definido, mas sem uma
delimitacdo precisa dos horizontes possiveis.

ApOs a primeira visita, na qual havia me dedicado ao fichamento dos documen-
tos encontrados, procurei ordenar os dados cronologicamente para perceber sua
distribuicdo dentro das décadas de 1960 e 1970. Surpreendeu-me a quantidade de
documentos entre os anos de 1965 e 1968 voltados para o projeto de reforma litargi-
co-musical. Eram os textos dos Encontros Nacionais de Mudsica Sacra, 0s principais
propulsores de ideias e de escolhas para a concretizacdo de Musica brasileira na
liturgia. Diante dessa constatacao, foi-me possivel concentrar for¢cas ao redor de um
periodo com alta producdo documental e amplamente fecundo em discussdes rele-
vantes para a feitura da obra.

ApoOs a tabulacdo e ordenacdo cronologica dos documentos, realizei uma se-
gunda visita ao CDI para digitalizacéo® dos textos publicados na obra e de atas do
periodo para acompanhar o processo de formulacdo da obra “antes da obra”. Na
terceira visita, com maior tempo disponivel, realizei a digitalizacdo de todos os do-
cumentos disponiveis relacionados aos Encontros Nacionais de Musica Sacra, além
de registros publicados nos Comunicados Mensais da CNBB.

Deste modo, os documentos encontrados levaram-me a conclusées primarias
acerca do futuro da pesquisa. Os textos das conferéncias proferidas nos Encontros
Nacionais, atas de reunides preparatorias da Comissdo Nacional de Musica Sacra,
escritos isolados de membros da Comissao, registros nos Comunicados Mensais da
CNBB, ali identificados formulavam o contexto mais imediato no qual a obra havia

* para os procedimentos de transferéncia dos documentos para o formato digital foi assinado um ter-
mo de uso dos materiais para fins académicos. Manifestei, formalmente, o compromisso de entregar
copias do material para compor o acervo digital do CDI-CNBB.
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sido erigida. Por acréscimo, desvelavam ndo somente a autoria, mas 0 percurso as-
sumido e as escolhas sobre ele incidentes.

Os materiais encontrados falam de um tempo da histéria da musica litirgica no
Brasil que os documentos aprovados posteriormente pela Assembleia Geral da
CNBB sobre liturgia e musica detalham minimamente. Nao obstante o interesse res-
trito de alguns materiais, sobretudo aqueles de natureza mais normativa, ha docu-
mentos de valor consideravel por meio dos quais se péde perceber o esforco inter-
pretativo para além da norma. Nao se buscava o rompimento com a norma, mas
sim, a medida da especificidade de conhecimentos, dar-lhe novos significados para
desencadear discussdes mais estabilizadas sobre a tematica sem a submissdo ao
rigor formal da regra.

O argumento das autoras de A pesquisa em histdria inspirou-me sobremaneira
no contato com os materiais em arquivo, bem como no tratamento desses dados.
Opto por cita-lo integralmente face a busca que se quis empreender:

Reordenar todo o conjunto de conceitos implica uma noc¢ao de totali-
dade em que prevaleca o movimento contraditorio se fazendo, desfa-
zendo e refazendo. Recuperar a totalidade é fazer com que o objeto
apareca no emaranhado de suas mediacbes e contradi¢cdes; € recu-
perar como este objeto foi constituido, tentando reconstituir sua ra-
zao de ser ou aparecer a nés segundo seu movimento de constitui-
¢do, do qual fazem parte o pesquisador e sua experiéncia social, em
vez de determina-lo em classificagbes e compartimentos fragmenta-
dos. (VIEIRA; PEIXOTO; KHOURY, 2011, p. 10).

Com esta pesquisa, propus-me a escrever parte da histdria da musica litirgica
no Brasil que se moveu por contingéncias programaticas, mas que abriu perspecti-
vas passiveis de serem interpretadas somente com algum distanciamento temporal.
A submissdo a norma e a assuncao de riscos parece ter sido constante. Os textos
oficiais mantiveram-se silentes quanto aos riscos assumidos e suas consequéncias.
Entretanto, nos protagonistas de Mdusica brasileira na liturgia ndo ha siléncio. Seus
textos avivam um caminho e inventam possibilidades. No processo de situar os tex-
tos e significa-los dentro de um contexto, tomei o cuidado de respeitar o posiciona-
mento dos autores, a fim de ndo misturar as linhas com as entrelinhas. No entanto,
este procedimento ndo impediu a eclosdo de contrariedades no processo cuja sinte-
se estaria além deste empenho investigativo.

Outro proposito da pesquisa foi estabelecer o confronto das discussdes que se

empreenderam nos Encontros Nacionais de Musica Sacra e investigar como se deu



17

a recepcao destas discussdes pelos membros da Comisséo Nacional de Musica Sa-
cra e pelos participantes dos Encontros, a ponto de justificar a selecdo dos textos
para a composicao da obra.

Com base no exposto, a tese esta dividida em quatro capitulos inter-
relacionados de modo a detalhar um esquema de elaboracdo e discussdo de um
percurso com um resultado pontual e duradouro.

Partindo de um breve contexto da reforma litirgico-musical brasileira, que foi
desencadeada por instancias deliberativas superiores, lanco-me a descrever mo-
mentos dessa histdria que pode ser partilhada com diferentes contextos de elabora-
cao da reforma. Assim aparece o primeiro capitulo com o titulo O percurso da refor-
ma litirgico-musical no Brasil apos o Concilio Vaticano |l.

A seguir, tematizei uma suspeita resultante dos textos selecionados para a
pesquisa na busca de nexo e ressonancia; no esfor¢co de escutar suas vozes e pon-
derar os riscos; e no desafio de formular os alicerces motivados pelas escolhas dos
materiais. O capitulo que ousei chamar de Questfes de musicologia litargica brasi-
leira pos-conciliar: brasilidade liturgico-musical em roupagem modernista € inspirado
no argumento para o qual se voltaram alguns autores considerados essenciais para
sua leitura e compreensédo. Amparados nos artigos sobre a adaptacéo na liturgia da
Sacrosanctum Concilium, os autores foram buscar nas ideias de Mario de Andrade,
a confirmacao de um caminho e o despertar de possibilidades de formular a muasica
brasileira na liturgia. Neste capitulo, consideramos 0 modernismo como um evento
reconhecido pela intelectualidade brasileira, sobretudo quanto as ideias e modos de
tratamento da musica popular que chegaram até nos.

No terceiro capitulo destaco as estratégias da Comissdo Nacional de Musica
Sacra, uma das principais responsaveis pela conducéo do processo de reforma litur-
gico-musical pensado a luz dos documentos do Concilio Vaticano Il. Neste contexto,
aparecem 0s quatro Encontros Nacionais de Musica Sacra, ocorridos em 1965,
1966, 1967 e 1968. Esses Encontros foram, ao mesmo tempo, instancias formado-
ras das novas geracdes de musicos litirgicos, mas também lugares de discussdes e
aprofundamentos de questdes ndo totalmente resolvidas, devido, principalmente, a
escassez de especialistas em liturgia, ndo necessariamente em musica. Os Encon-
tros ajudaram a perceber as vozes que ressoaram e seus possiveis efeitos na conti-
nuidade do processo. Além de informacdes gerais sobre cada Encontro, procurou-se

relatar a esséncia de cada texto na dindmica propria do tema gerador.
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Por fim, e a partir de uma visdo geral sobre os Encontros, focalizou-se a obra
“pronta”, na tentativa de compreender o jogo de intencionalidades e as estratégias
politico-institucionais que Ihe deram suporte ou ndo. No capitulo Masica brasileira na
liturgia: ideais, ideias e escolhas no caminho da obra, o leitor percebera as diferen-
tes motivacdes das escolhas e a complexidade em lidar com novas ideias e posicio-
namentos convergentes acerca do que pareceria ser um detalhe da reforma. Uma
leitura de contexto faz supor que a obra parece ter sido salva pelo cronograma edito-
rial, pois, na etapa que a sucedeu, iniciou-se o abafamento de algumas questbes
relativas a fungcdo ministerial da musica sacra em contraponto com a difuséo da arte

musical na liturgia.



1 O PERCURSO DA REFORMA LITURGICO-MUSICAL NO BRASIL APOS O
CONCILIO VATICANO Il

Neste capitulo pretendo situar Mdusica brasileira na liturgia no contexto da
reforma litdrgica. Sao tracos de um acontecimento cujos reflexos nos alcangam, sem
a pretensdo de desenvolver uma andlise historico-eclesidstica ou conjuntural. A
igreja-instituicdo na sua diversidade de concepcoes, discursos e praticas nem
sempre esteve afinada aos movimentos mais bruscos da histéria. Por vezes,
pareceu estar a parte dos acontecimentos, justificando-se pela prudéncia. Tal
precaucao diante de iniciativas revolucionarias de diferentes graus de alcance surtia
em reflexos duradouros apoiados na consisténcia de seus argumentos. Assim
aconteceu no processo de formulacdo das bases do Concilio Vaticano Il. Durante
décadas, a surdina, ou aproveitando-se de espacos especificos de discussdo de
temas eclesiais, alguns pensadores cristdos trouxeram a superficie, no limiar do
século XX, um projeto de novos paradigmas para o Cristianismo e, em especial,
para a Igreja Catolica a caminho do terceiro milénio.

Uma caracteristica acentuada da Igreja Catélica € a morosidade com a qual as
mudancas acontecem. Os grandes rompimentos ocorridos ao longo de sua historia
custaram-lhe decisdes que tiveram reflexos dramaticos sobre sua continuidade.
Mudancas tém implicacdes sobre a norma e, por sua vez, afetam o ethos. A norma
da-se na sua concretude literal, em dialogo com uma nocédo de historia que
determinado grupo ou instituicdo exprime ou exprimird a partir de uma dada
circunstancia. A interpretacdo da norma abre infindas possibilidades. Penso que foi
nesta dinamica que a reforma litdrgica ou litargico-musical assumiu concepc¢des
proprias dentro do pensamento eclesial brasileiro.

O Concilio de Trento (1543-1563) caracterizou-se pela revisdo de aspectos
doutrindrios do catolicismo no contexto da Contra-Reforma. Na “preparacdo” do
Concilio Vaticano Il, ndo bastava a retomada dos escritos do primeiro milénio do
Cristianismo, na busca de encontrar uma fonte para pensar a liturgia. Era necessario
ponderar as inquietacdes acerca do modelo de igreja assumido desde a Idade Média
e que se mantivera praticamente inalterado durante a ldade Moderna. Tal modelo,

ratificado pelo Concilio de Trento, nem sequer foi discutido pelo Concilio Vaticano |
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(1869-1870) que considerava as iniciativas do nascente Movimento Litdrgico®, como
deletérias ao futuro da Igreja Catdlica Romana. Deste modo, como observam
Beozzo (2005, p. 11) e Melgar (2004, p. 407), os tedlogos, em especial, os da escola
romana, consideravam que, depois do Vaticano | — que concentrara tanto poder nas
maos do romano pontifice — novos Concilios seriam dispensaveis.

Do Concilio de Trento (1543-1563) ao Concilio Vaticano Il (1962-1965), o
mundo passou por enormes revolucbes em todos os segmentos do saber e da
técnica. A Igreja Romana foi tanto propulsora de muitas dessas revolug¢des, como
também a responsavel por obscurecer os avancos em categorias de saberes que
punham em cheque o seu poderio. Muito se fez em nome de um “poder maior”, que
em ultima andlise, consistia na sua identidade, visibilidade e preservacao de seu
patrimdnio cultural.

Os quatrocentos anos que separam esses Concilios desvelam um contexto de
deturpacbes e de cristalizacdo de um modelo de igreja assentado nos moldes
medievais, baseado no clericalismo, de modo que a identidade eclesial, em
continuidade com o pensamento anterior, era conformada aos postos hierarquicos,
ou seja, Igreja=clero, em detrimento da participacdo dos fiéis. O Vaticano Il realiza
uma espécie de “guinada ontoldgica” ao definir a igreja como “povo de Deus”.

Além disso, o0 uso recorrente do latim nas acdes rituais distanciava 0s
participantes do modelo definidor da praxis cristd que repousava na simplicidade e
na sobriedade das formas e na adaptacéo da liturgia as culturas. Essa formulacao
tridentina promoveu uma énfase na exterioridade ritual e na pregacdo de carater
moralizador e fatalista criando um abismo entre a “letra primordial” e a adeséao
convicta ao Cristianismo.

A profusdo e a coincidéncia de acontecimentos entre os séculos XIX e XX
lancaram os fundamentos para a reforma do Concilio Vaticano Il que, neste interim e
nesta mentalidade, foi sendo gestada. A retomada das fontes do Cristianismo
durante o chamado Movimento Litargico foi a principal responsavel pelo advento de
um novo conceito de liturgia e de uma nova histéria da liturgia. O Movimento

Litargico, inaugurado em 1909, na Bélgica, compreendia um conjunto de pesquisas

® Iniciado em 1909 pelo abade beneditino Lambert Beauduin, de Mont-César (Bélgica). Defendia a
renovacao da vida litirgica da Igreja por uma maior participacdo dos cristdos nas celebracfes e pelo
retorno as fontes biblicas e patristicas por meio da pesquisa histérica e teoldgica sobre a tradicédo
litirgica. Considera-se que a pré-histéria do Movimento situa-se no final do séc. XVIIl. No Brasil, 0
movimento foi iniciado no Rio de Janeiro, na década de 1930, Dom Martinho Michler, beneditino.
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e estudos sobre os escritos de pensadores eclesiasticos do inicio da Era Crista que
desvelavam uma compreensado de igreja e de liturgia que questionava o modus
operandi e o modus faciendi da Igreja Catélica Romana do século XX. Em minha
dissertacdo de mestrado, afirmei que para desenvolver o projeto de igreja desejado
pelo Concilio, teria sido necessario superar “o grande desconhecimento histérico
sobre as modificagbes conceituais e praticas as quais a liturgia havia sido
submetida” (ALMEIDA, 2009, p. 17). O Movimento Litdrgico serviu para retomar o
“fio da histéria” de uma instituicdo que ao longo de séculos se havia perdido em
conceitos e praticas, sobretudo no aspecto cultual. O Movimento Litlrgico como
instancia de producdo de conhecimentos significativos, pouco a pouco, foi
impregnando a mentalidade de liderancas eclesiais para uma possibilidade de
sélidas mudancas estruturais.

O Concilio Vaticano Il propds uma nova eclesiologia a partir de estudos
consistentes acerca da liturgia no primeiro milénio da Era Cristd, periodo designado,
segundo Silva (2003) e Chupungco (2004), como a fase de estruturacdo plena da
liturgia (séc. 1lI-VII). Neste sentido, preocupa-se, entre outras iniciativas, em retomar
a participacdo dos fiéis, “traduzir” o culto para a lingua vernacula, recuperar a
ministerialidade a fim de suplantar o bindbmio clero-povo nas comunidades eclesiais.
Neste sentido, construir uma historia da renovacéo litargico e musical no Brasil é
considerar uma variedade de modos de compreenséo e aplicacdo da norma e até
mesmo dos desvios a norma.

O Concilio foi um evento histérico datado e um acontecimento pontual,
realizado entre 11 de outubro de 1962 e 8 de dezembro de 1965. Sua ocorréncia
inaugurou um novo movimento da histéria eclesiastica: o tempo da recepcao e
assimilacao.

A convocacdo do Concilio Vaticano Il em 25 de janeiro de 1959, durante o
pontificado de Jodo XXIII (1881-1963), foi produto de condicionantes historicos e
eclesiolégicos. Os avancos cientificos e tecnoldgicos percebidos ao longo dos
séculos XIX e XX tiveram implicacdes sobre a “parte mutavel” da Igreja, ou seja,
guestdes que nado incidem no aspecto doutrinal. A urgéncia de reflexdo acerca dos
chamados “sinais dos tempos” fez com que a Igreja revisitasse sua doutrina social,
sem descuidar-se da “parte imutavel’, a saber, a preservacdo do depositum fidei.
Esta consciéncia conjuntural ndo se deu de forma espontanea. E um contexto que

se amplia a partir da enciclica Rerum Novarum (Das coisas novas) do papa Leédo
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XIll, de 15 de maio de 1891, que influenciou largamente a doutrina social da Igreja e
abriu caminhos para a reforma do Concilio Vaticano Il. Ao mesmo tempo em que se
percebia a laténcia da reforma, devido ao volume de transformacfes técnico-
cientificas e de pensamento proprias do século XX, dava-se, de modo velado, um
sério embate em favor da manutencdo do modelo preconizado pelo Concilio de
Trento, ocorrido em meados do século XVI.

Neste sentido, o papa Joao XXIlI, eleito para o pontificado em 28 de outubro de
1958, aos 77 anos de idade e com saude fragil, ndo representaria uma solucédo para
0 embate entre conservadores e reformistas, deixando as mudancas na lIgreja
Catdlica para alguém com mais félego. Pensou-se num pontificado de transicao, que
pudesse favorecer o amadurecimento de novas liderancas nas tendéncias e
vicissitudes referidas. O anuncio do Concilio deixou perplexos os membros da
hierarquia, ao mesmo tempo, que foi recebido com esperanca e otimismo pelos fiéis.
Segundo Melgar (2004, p. 406), a convocatéria do Concilio Vaticano Il foi decisiva
para o futuro da Igreja Catdlica e gerou expectativas sobre crentes e nao crentes.

O segmento que ansiava por mudancas profundas dentro e fora da igreja néo
s6 acolheu o Concilio como ajudou a prepara-lo nos seus detalhes. Um desafio sem
proporc¢des, uma vez que a Contra-Reforma desencadeada pelo Concilio de Trento
havia marcado a trajetéria dos ultimos quatrocentos anos que, de certo modo,
assinalava a continuidade do modelo de igreja inserido no mundo medieval.

O aggiornamento proposto por Jodo XXIIl significava trazer a Igreja uma
abertura de olhos para as circunstancias politicas, culturais, sociais e econdmicas
em meio as quais viviam as novas geracgfes de cristdos, além de tomar consciéncia
de que suas estratégias, em dultima analise, ndo se distanciavam dos modos
vigentes, sobretudo no que se refere ao poder temporal. Foi nessa crise
paradigmatica, isto é, entre a manutencdo de um modelo de Igreja ultrapassado e a
necessidade de novos “olhos-de-ver”, que foram temperados os animos para 0 novo
tempo na historia da Igreja.

A época do Concilio, a igreja catolica romana enfrentava vicissitudes oriundas
de sua histéria. A partir do Concilio de Trento, a necessidade de autoafirmacdo
perante a Reforma Protestante promovera um fechamento da Igreja Catdlica a
questdes externas a ela. As marcas desta reacdo a Reforma sdo variadas. Aqui,
retomo algumas com abrangéncia no campo litargico-ritual: a concentracéo do poder

nas maos do clero reduziu ao minimo a participagdo dos fiéis; Igreja, na acepcgao
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pré-conciliar, dizia respeito ao clero; a lingua latina interferia na compreensao do
sagrado no culto, aumentando ainda mais a distancia entre clero e povo.

Com relacdo a musica de culto, aquilo que se ostentava como conquista e tido
como modelar ao longo da histéria, era também o forjador da passividade que
distanciava a liturgia de sua ontologia, a saber, acdo do povo. O canto ritual &
considerado um elemento ancestral do culto. Seu uso é amplamente referido nas
Escrituras, em diferentes celebracdes do povo. No ambito do canto litargico, o
enfoque no rito e consequentemente no mistério celebrado, aos poucos cedeu lugar
para o formalismo ritualista. Apesar de fomentar a religiosidade, a muasica reforgava
um modelo de igreja distanciado das experiéncias vividas na origem do Cristianismo.
Por essa razdo, o Concilio ndo se destinava somente a recuperar a participacao
ativa dos fiéis na liturgia, mas se tratava também de compreendé-la como elemento
transformador da cosmovisao eclesial.

De fato, a liturgia ndo era o assunto mais importante, pois 0 conceito a ela
associado dizia respeito ao aparato exterior do culto. Questdes mais prementes
pareciam ocupar a pauta das discussdes, sem desconfiar que, justamente nessa
exterioridade explicitava-se mais e mais o modelo de Igreja que se deveria ser
superado. A musica, por conseguinte, foi depositaria deste modo de compreenséao
de liturgia, de modo que a musica de culto era considerada uma espécie de ornato
ou adorno primordial para a exterioridade culto-ritual.

Os assuntos de liturgia foram legislados pela constituicdo Sacrosanctum
Concilium, promulgada em 4 de dezembro de 1963. Dom Clemente José Carlos
Isnard (1917-2011), entdo bispo da diocese de Nova Friburgo, RJ, participou do
Concilio e foi membro do Secretariado Nacional de Liturgia da CNBB por cerca de
20 anos. Em entrevista concedida por ocasido dos 40 anos desse documento,
relatou os primeiros momentos desta mudanca:

As comissdes preparatorias orientadas pela Curia Romana
prepararam uns documentos insignificantes, que ndo foram aceitos
pelos bispos conciliares. Menos um... o projeto de liturgia estava
muito bom [...] os bispos reunidos [...] resolveram comecar o Concilio
pela liturgia. Entdo, foi o documento de liturgia que emendado,
melhorado deu depois a constituicdo de liturgia com o nome de
Sacrosanctum Concilium. [...] Ndo houve capitulo da vida litargica
que ficasse esquecido. Essa constituicdo até hoje é sumamente
atual. (SACROSANCTUM CONCILIUM, 2003).
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A acédo cultual pode ser lida como a manifestacdo exterior do modelo vigente
de uma determinada cultura religiosa. Neste sentido, na Igreja Catdlica pds-conciliar,
o uso do vernaculo, a participacdo ativa dos fiéis, a sistematizacdo dos livros
litargicos, os ministros voltados para a assembleia, teve sérias implicacbes
eclesiolégicas, quando comparadas ao modelo anterior em que o clero centralizava
toda a agdo liturgica.

As orientac¢des provindas do Concilio Vaticano Il (1962-1965) sdo uma norma
para toda a Igreja Catdlica. No bojo das concordancias e discordancias, dos
argumentos favoraveis e contrarios, da ferocidade recalcitrante dos conservadores,
0os documentos conciliares foram aprovados por maioria absoluta. Neste pormenor
teve papel fundamental, o papa Paulo VI que, apds a morte de seu antecessor, Joao
XXIIl, em 1963, assumiu prontamente a continuidade do Concilio, contrariando os
provaveis insatisfeitos com a reforma. E no limite desse “faga-se” normativo que se
interpretaram os caminhos da renovagao liturgico-musical no Brasil. Entretanto,
entre a norma e a sua implementacdo constatam-se riscos inerentes a serem
experimentados na busca de um projeto. Enquanto, em Roma, as Comissdes se
ocupavam da implementacdo das exigéncias conciliares, sobretudo, revisando
textos litargicos e formulando as edi¢des tipicas, em varias partes do mundo, as

orientacdes do Concilio iam sendo estudadas, interpretadas e divulgadas.

1.1 A mdasica litdrgica na constituigdo Sacrosanctum Concilium e na instrucédo

Musicam Sacram: implicacdes

Dois documentos sinalizam a passagem entre 0 antigo e o novo conceito de
liturgia e de mausica litargica: a Constituicdo Sacrosanctum Concilium sobre a Liturgia
e a Instrucdo Musicam Sacram da Sagrada Congregacdo dos Ritos® sobre a musica
na Liturgia. Os que acompanharam a elaboracdo destes documentos, conforme
Rainoldi (2000, p. 559), relatam continuas polémicas sobre o tema da musica sacra,
beirando a “intransigéncia”, o que tornou a discussdo de alguns pontos bastante
ardua e, ao mesmo tempo, interessante pelo embate de ideias sobre o conceito e
pratica de musica de culto. Na reforma litrgico-musical brasileira, Weber (2009)

refere-se ao embate entre os esteticistas que “exigiam uma mauasica mais elaborada,

® Atual Sagrada Congregacao do Culto Divino e da Disciplina dos Sacramentos.
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mais erudita para a liturgia” e os pastoralistas que concebiam “um estilo mais
popular, mais despojado e funcional” (2009, p. 14). A discussdo sobre essa
divergéncia de ideias e praticas fez parte da pauta do Ill e IV Encontros Nacionais de
Musica Sacra. Na ocasido, o Padre José Penalva apresentou argumentos
significativos a respeito da funcdo ministerial da musica sacra com énfase nas
possibilidades instrumentais adequadas ao modelo proposto. Diferentes leituras e
compreensdes dos textos da reforma litdrgica, pela sua abrangéncia, poderiam
recair em tendéncias variadas a respeito do material composicional passivel de ser
utilizado para a musica de culto.

A Constituicdo Sacrosanctum Concilium sobre a Sagrada Liturgia’, de 4 de
dezembro de 1963, foi o primeiro documento votado e aprovado pelo Concilio. Esta
vantagem temporal deveu-se a consisténcia de argumentos para a sua elaboracao.
No entanto, sua leitura isolada ndo é suficiente. E necessaria uma leitura no
conjunto das demais constituicdes consideradas como pilares do Concilio: Lumen
Gentium (sobre a Igreja), promulgada em 21 de novembro de 1964; Dei Verbum
(sobre a Palavra de Deus), de 18 de novembro de 1965; e Gaudium et Spes (sobre
a Igreja no mundo atual), de 7 de dezembro de 1965. O liturgista franciscano José
Ariovaldo da Silva (SILVA, 2003, p. 63) amplia a responsabilidade do documento ao
admitir que o cumprimento das finalidades do Concilio ndo teria chegado a efeito
sem uma reforma da liturgia, e consequente adaptacdo a sensibilidade cultural
propria do século XX.

O documento passou a vigorar a partir de 16 de fevereiro de 1964, através do
Motu proprio Sacram Liturgiam, de Paulo VI. Esta dividido em introducédo e sete
capitulos, conforme quadro abaixo. Todos os capitulos do documento estédo
respaldados no primeiro Principios gerais para a reforma e incremento da sagrada

Liturgia, no qual se explicitou a natureza da liturgia.

7 Cf. CONCILIO ECUMENICO VATICANO I, 1983; DOCUMENTOS DA IGREJA, 2005;
SECRETARIADO NACIONAL DE LITURGIA, 2006.
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Quadro 1 — Sumério da Constituicdo Sacrosanctum Concilium sobre a sagrada Liturgia.

Capitulo Parte Artigo s
Introducéo 1-4

I Principios gerais para a reforma e incremento da sagrada | 5-46
Liturgia

Il O mistério eucaristico 47-58

Il Outros sacramentos e sacramentais 59-82

I\ Oficio divino 83-101

V Ano litargico 102-111

\i Musica sacra 112-121

VII Arte sacra e alfaias litargicas 122-130

A renovacado litargico-musical pos-conciliar no Brasil iniciada durante a
preparacdo do documento sobre a liturgia promoveu avangos consideraveis na
reflexdo sobre a musica. Tendo sido promulgado o documento, buscou-se tomar por
base o capitulo VI, Musica Sacra, sem descuidar das chaves de leitura precedentes,
entre as quais os artigos 37 a 40 que normatizavam a respeito da adaptacdo da
liturgia® & mentalidade e tradicées dos povos®.

Consciente de sua incapacidade de legislar sobre a questdo, o documento
expbs as motivacdes basicas para se empreender tal adaptacéo, deixando a cargo
da autoridade eclesiastica territorial o julgamento da matéria, em conformidade com
a cultura dos povos sem, no entanto, recair na duplicidade de significado para
exprimir-se no culto. A questdao é admitir na liturgia aquilo que se encontra “de
acordo com as normas” (Art. 37) salvaguardando “a unidade substancial do rito

romano” (Art. 38). Uma leitura de seu contetdo permite um dimensionamento da

8 Cf. Chupungco (2004): “Adaptacéo litargica é, portanto, a admissédo na liturgia de elementos tirados
das culturas e das tradiges que, gracas a um processo de purificacdo, poderéo servir de veiculo da
liturgia para a utilidade ou a necessidade de um grupo particular.”

° 37. A Igreja ndo deseja impor na liturgia uma rigida uniformidade para aquelas coisas que n&o
dizem respeito a fé ou ao bem de toda a comunidade; mas respeita e procura desenvolver as
qualidades e dotes de espirito das varias racas e povos. A Igreja considera com benevoléncia tudo o
que nos seus costumes nao esta indissoluvelmente ligado a supersticdo e ao erro, e, quando
possivel, o conserva inalterado, e por vezes até admite-o na prépria liturgia, conquanto esteja de
acordo com as normas do verdadeiro e auténtico espirito litargico.

38. Salva a unidade substancial do rito romano, dé-se lugar as legitimas variagGes e adaptacdes aos
VAarios grupos étnicos, regioes e povos [...].

39. Sera da atribuicdo da competente autoridade eclesiastica territorial, [...] determinar as varias
adaptacbes a fazer, especialmente no que se refere a administracdo dos sacramentos, aos
sacramentais, as procissoes, a lingua litdrgica, a misica sacra e as artes [...] segundo as normas
fundamentais desta Constituicao.

40. [...] em alguns lugares e circunstancias é urgente fazer uma adaptacdo mais profunda da Liturgia
[...]:

1) [...] considerar com muita prudéncia e atencéo o que, neste aspecto, das tradicdes e génio de cada
povo, podera oportunamente ser aceito na Liturgia. [...]

2) [...]Jpermitir e dirigir as experiéncias prévias que forem precisas, em alguns grupos que sejam aptos
para isso e por um tempo determinado. (DOCUMENTOS DA IGREJA, 2004, p. 124-125).
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guestdo, na complicada linha das possibilidades. Nas entrelinhas, ha uma
suspeitada temeridade para desencadear o processo, devido a escassez de
especialistas e de métodos apropriados. Alguns riscos poderiam ser assinalados
quando, a depender do lugar e das circunstancias, da-se a possibilidade de uma
“adaptacdo mais profunda da liturgia” (Art. 40), por meio de experiéncias prévias em
um grupo especifico, por um tempo determinado.

Parte das orientacdes contidas nos artigos 37 a 40 ressoaram no capitulo sexto
que tratou especificamente da musica sacra. Eram dez artigos abrangentes que
partiam da tradicdo musical da Igreja, na qual “o canto sagrado, intimamente unido
com o texto, constitui parte necessaria ou integrante da Liturgia solene” e insiste na
“funcé@o ministerial da muasica sacra no culto” (Art. 112).

A interpretacdo decorrente deste artigo € a de que a mausica de culto é um
servico ao préprio culto. H& uma interdependéncia. Deste modo, contrapde-se a
ideia de uma musica dissociada da acgéo ritual, que desfavoreca a participacdo ativa
dos fiéis. O uso do vernaculo teve implicacbes sobre os textos rituais cantados. A
partir dai, compositores de varias regides do Brasil empenharam-se na elaboracao
de textos e melodias para serem aplicados ao rito. E facultado o uso de outros
instrumentos a critério da autoridade eclesiastica™®.

O artigo 119 explicita a forma como se procederia a adaptacdo da musica
sacra'’, em especial, no contexto de missdo, levando-se em conta a “tradicédo
musical propria” e sua “importancia na vida social e religiosa”. O documento admitiu
a possibilidade de utilizacdo da mausica tradicional dos povos também “nas acdes
sagradas”. Para tanto, orientou que 0os compositores a atentarem para 0s aspectos
doutrinais e as fontes biblicas e litargicas na criacdo do novo repertorio.

A norma precisava ganhar corpo para que se concretizasse o0 projeto de
reforma da liturgia. Um dos documentos com influéncia direta sobre a musica € a
Instrucdo Musicam Sacram, de 5 de marco de 1967, que propds o estabelecimento

de algumas normas em conformidade com o capitulo sexto da Sacrosanctum

1% Estes pontos da reforma serdo melhor explicitados pelos textos dos Encontros Nacionais de Musica
Sacra.

1119. Em certas regides [...] ha povos com tradicdo musical prépria, a qual tem excepcional
importancia na vida religiosa e social. Estime-se como se deve e dé-se-lhe o lugar que Ihe compete,
tanto na educacao do sentido religioso desses povos como na adaptacao do culto a sua mentalidade
[...]. Por isso, procure-se, cuidadosamente, [...] promover a musica tradicional desses povos tanto nas
escolas, como nas ac¢les sagradas. (SACROSANCTUM CONCILIUM. In: DOCUMENTOS DA
IGREJA, 2005, p. 148).
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Concilium e com os documentos pontificios anteriores. Dada a especificidade deste
documento, sua formulag&o foi entremeada por partidarismos acirrados na definicdo
da funcionalidade da musica de culto. Para o objetivo a que nos propomos, merece
destaque o capitulo sétimo que trata de A preparacdo de melodias para os textos
elaborados em vernéculo® (n. 54-61). Nota-se também uma preocupacdo com a
musica adaptada as regifes de missdo, nas quais 0s especialistas desempenhariam
a tarefa de “aliar o senso sagrado com o espirito, as tradicbes e as manifestacoes
caracteristicas do génio daqueles povos” (n. 61).

No contexto da América Latina, o musico chileno Patricio Hermosilla-Vives
relata que as mudancas na normatizacdo da mdusica sacra teve incidéncia na
valorizacdo das musicas populares de diferentes culturas. Para o autor, o uso do
vernaculo e a aceitacdo de outros géneros e recursos composicionais, bem como,
de instrumentos, favoreceram uma maior abertura a novas concepc¢fes estéticas.
“Tais mudancas fizeram parte de uma estratégia maior, percebida pela Igreja como
inevitavel no marco de um acentuado processo de convergéncia entre posicoes
liberais e avancadas.” (HERMOSILLA-VIVES, 2007, p. 83-84).

A interpretacdo da norma conciliar expde avangos e entraves operacionais. O
principal entrave para o caso brasileiro referia-se a caréncia de especialistas no
campo da liturgia e da musica litirgica. Apds o Concilio, buscaram-se estratégias
para suprir esta demanda, diferentemente do contexto europeu, cuja producao e
reflexdo musical e litargica encontravam-se bem mais ampliadas.

Nas conferéncias dos Encontros Nacionais de Musica Sacra, ambos os
documentos eram frequentemente citados, discutidos e interpretados para apontar
avancos na estética ou chamar a atencéo para a conducdo da adaptacao ou realizar
ambas as tarefas. Rainoldi (2000, p. 534) adverte sobre o risco de uma leitura
isolada dos artigos sobre a musica sacra. Segundo ele, uma das principais
consequéncias da leitura isolada do capitulo sexto sobre a musica sacra seria
reduzi-lo a um programa normativo reformador insatisfatorio e arcaico, apoiado

unicamente em ditames juridicos.

1261. A adaptacao da musica sacra naquelas regides dotadas de tradicdo musical propria, [...] exigira
dos peritos preparacédo toda especial. Pois se trata de aliar 0 senso sagrado com o espirito, as
tradicbes e as manifestacGes caracteristicas do génio daqueles povos. Os que a essa tarefa se
dedicam devem possuir suficiente conhecimento ndo sé da liturgia, do canto popular e de outras
expressdes do génio do povo para o qual trabalham. (DOCUMENTOS DA IGREJA, 2005, p. 175).
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1.2 Tentativas de periodizacdo da reforma litirgico-musical no Brasil

O Brasil e outros paises latino-americanos possuem uma historia recente em
termos de organizacao eclesial. Esta necessidade de organizacdo apresentou seus
rudimentos na passagem do século XIX para o século XX e se intensificou no
periodo posterior & Segunda Guerra Mundial, no qual muitos modelos de sociedade
foram revistos, remontados e reestruturados para responder as exigéncias e
desafios futuros. Também a Igreja Catolica passou por uma revisdo de seu modelo
de sociedade que resultou na criacdo de instancias de colegialidade do episcopado
para que houvesse maior intercambio de ideias e préaticas e, também, maior
controle. A realizacdo do Concilio Vaticano Il veio ratificar a preméncia destes
organismos nos diversos paises.

Com vistas a colegialidade, em 14 de outubro de 1952 é constituida a
Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB), com sede no Rio de Janeiro, RJ.
A partir deste marco foram sendo constituidas as sedes regionais e outros
segmentos da Igreja Catolica, inclusive, o relacionado a vida litirgica, especialmente
motivado pelas discussbes sobre o texto preliminar do documento sobre a liturgia.
Em 1977, ao completarem-se 25 anos de sua fundacdo, a sede da CNBB foi
transferida para Brasilia, DF.

Como organismo, a CNBB possui uma presidéncia, secretarias, conselhos e
comissoes. Entre as comissfes da CNBB esta a Comissédo Episcopal Pastoral para
a Liturgia (antigo Secretariado Nacional de Liturgia). Este segmento foi criado em 13
de marco de 1962, constituido de trés bispos referenciais. Atualmente, esta
organizado em trés setores: pastoral litirgica, musica litirgica e arte sacra / espaco
litargico.

No primeiro semestre de 1965, foi criada a Comissdo Nacional de Mdusica
Sacra, coordenada pelo conego Amaro Cavalcanti de Albuquerque. No ano anterior,
1964, o Secretariado Nacional de Liturgia promoveu e organizou o | Encontro
Nacional de Liturgia, em 1964. Devido a reiterados questionamentos acerca da
musica sacra nas discussfes deste Encontro, foi que, a partir do Il Encontro
Nacional de Liturgia, em 1965, deu-se inicio, concomitantemente, ao | Encontro
Nacional de Mdusica Sacra. E, deste ponto em diante, instaurou-se o que se

configurou no desenvolvimento tematico deste trabalho.
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A criagcdo desta e de outras comissdes deu-se com base no artigo 44 da
Sacrosanctum Concilium: “institua uma Comissdo Litdrgica, a ser assistida por
especialistas em liturgia, musica, arte sacra e pastoral” com a finalidade de “orientar
[...] tanto a acdo pastoral litirgica, como promover os estudos e as experiéncias
necessarias.” (DOCUMENTOS DA IGREJA, 2005, p. 126-127). Deste modo, coube
a Comissdo Nacional de Musica Sacra, atual Setor Musica Liturgica, desde o inicio,
a responsabilidade de reunir especialistas para pensar a reforma litirgico-musical no
Brasil. Os critérios para a escolha dos membros da Comissdo tendiam ao
conhecimento e producdo musicais, o conhecimento litargico e a representatividade
por regido geografica e cultural. Estiveram a frente da Comissdo, os seguintes
assessores: Conego Amaro Cavalcanti de Albuquerque (1965-1967); Padre Joseé
Henrique Weber (1967-1983); Frei Joel Postma (1983-1997); Padre Osmar Bezutte
(1997-2002); Frei Joaquim Fonseca (2003-2006); Frei Luiz Turra (2007); e Padre
José Carlos Sala (2008-atual). Os assessores da Comissao, todos pertencentes ao
clero, eram assistidos por um grupo de especialistas. Deveu-se a este grupo a
formulacdo das bases reflexivas da musica sacra no periodo posterior ao Concilio.
Cada assessor, a seu tempo e a seu modo, imprimiu diferentes forcas ao projeto da
reforma.

Com base no exposto, pode-se dizer que a histéria da reforma litirgico-musical
pos-conciliar no Brasil ndo tem sido interpretada, estudada e/ou documentada de
modo sistematico. O recurso a dados historicos aparece, em geral, quando o tema é
trazido a discussdo nos documentos da igreja. Os documentos apontam memorias
dotadas de certa cronologia, todavia, utilizadas como preambulo a reflexdes do
ponto de vista teolégico e litdrgico, distanciadas, portanto, do horizonte
musicoldgico.

Encontram-se publicadas duas tentativas de periodizagdo da musica litirgica
pés-conciliar no Brasil. Chamo de tentativas, pois ndo apresentam um detalhamento
tal que se possa afirmar que se trate, de fato, de periodos classicamente
configurados. Ambas as periodizacdes fazem parte da obra Mdusica brasileira na
liturgia 1, de 2009, organizada pela musicista Paula Molinari®®, idealizada e
coordenada por Frei Joaquim Fonseca, e publicada pela editora Paulus. Sua

elaboracdo deu-se a partir de 2006, por ocasiao do | Encontro de Compositores e

13 Cf. MOLINARI, 2009.
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Letristas da CNBB, realizado em S&o Paulo, SP. Este Encontro fazia parte de um
projeto da Comissao de Liturgia da CNBB destinado a promover um ciclo de
formacdo com quatro encontros, para reunir compositores e letristas de diferentes
regides do Brasil, em especial, o grupo de especialistas participantes dos Encontros
de Musicos entre 2004 e 2005. Os textos estdo contingenciados a eventos e/ou
produtos da reforma litargico-musical, ou seja, ndo apresentam uma analise
aprofundada da questdo. Apesar da homonimia entre as obras, a edicdo de Musica
brasileira na liturgia 1l ndo possui a mesma preocupacdo de que relata Musica
brasileira na liturgia.

O compositor e liturgista padre José Weber (2009) escreveu um texto bastante
espontaneo intitulado A CNBB e a renovacdo do canto litrgico no Brasil:
recuperacdo da meméria histérica™®. O autor, dada a sua longa permanéncia a frente
do Setor de Musica Litargica da Comissao de Liturgia, de 1967 a 1983, exp6s um
percurso de memoarias que faz perceber o caminho trilhado e as escolhas feitas, sem
aprofunda-las. Algumas informacdes do texto de Weber necessitam ser cotejadas
com os documentos encontrados no Centro de Documentacao e Informacao (CDI), a
fim de evitar possiveis desacordos e dota-las de validade. A opcdo por manté-lo
deve-se a possibilidade de cruzamento dos dados para posterior verificacao,
principalmente, durante o capitulo relacionado a edicdo de Musica brasileira na
liturgia.

O tedlogo e liturgista frei Joaquim Fonseca'® (2009) escreveu Panorama da
musica litdrgica no Brasil'®. Dada a sua formagéo académica no campo da mUsica e
da teologia litirgica, Fonseca denota um anseio de sistematizacdo dos dados, pelo
modo como os identifica e dispde. E um texto curto que aponta alguns caminhos de
investigacdo. O tema é apresentado sob dois pontos de vista, a “reflexao teoldgico-
litirgica” que se pode tratar como producao imaterial, por estar no campo das ideias,
e a “producao litargico-musical”, por se tratar da producdo material no campo do

composicional e fonografico, apdés o Concilio. Os termos producdo imaterial e

“1d., p. 11-25.
> O autor tem se ocupado, a partir da década de 1990, em trabalhar o tema da mdusica litGrgica em
textos de sua autoria. Além dos estudos eclesiasticos, € bacharel em Musica pela UFRJ. Sua
dissertacdo de mestrado em Teologia, defendida em 1997, dedica-se ao estudo da musica litdrgica
inculturada de um compositor nordestino, Geraldo Leite Bastos. Este trabalho foi publicado pela
editora Paulinas no ano de 2000. Sua tese de doutorado em Teologia, defendida em 2010, foi fruto de
anos de pesquisa com cantos flnebres (inceléncias) do Vale do Jequitinhonha, também na
erspectiva da inculturacado da musica litargica.
®Id., p. 27-33.
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material serdo mantidos como meras ponderacdes do pesquisador para empreender
uma descricdo do tépico. Estes pontos de vista se constituem no mote para se
perceber “o impulso inicial provocado pelo Concilio Vaticano 11" (FONSECA, 2009, p.
27). Tal esforco € empreendido para se fazer uma leitura do trabalho do Setor de
Musica Litargica, na primeira década deste século, e concebé-lo como um tempo de
retomada. A periodizacdo proposta por Fonseca limita-se a reflexdo teoldgico-
litargica. O tratamento dado a producdo litargico-musical segue um padrao
semelhante ao de Weber.

Fonseca (2009) classifica as décadas de 1960 e 1970 como “periodo fértil”; e
as décadas de 1980 e 1990, como “periodo de hibernagdo”. Ambas as terminologias
estdo sob o ponto de vista de reflexdo teologico-litargica.

No que tange ao periodo feértil, o termo “fértil” € aplicado aos esforgos iniciais
de movimentar as questdes relativas a urgéncia da implantacdo da reforma apoés a
promulgacdo da Sacrosanctum Concilium, bem como, dos demais documentos
conciliares que lhe ampliaram a compreensdo. Havia pressa, para que nao se
“esfriassem os animos” e o processo da reforma ndo cedesse a natural acomodacéo
nos anos subsequentes’’. Sdo, no fundo, jogos de interesses. Entre as iniciativas
deste periodo constam os Encontros Nacionais de Liturgia, Musica e Arte Sacra, 0s
Encontro Regionais de Mdusica Sacra, a colecdo Musica Sacra coordenada pelo
Coénego Amaro Cavalcanti de Albuquerque, com publicacdes tematicas a cargo da
Editora Vozes, Petrépolis, RJ, o documento Pastoral da Musica Litargica no Brasil
(CNBB, 1976b) e os Estudos sobre os cantos da missa (CNBB, 1976a), entre outras.

O periodo da hibernacdo da reflexdo é caracterizado pela produgéo fonografica
e editorial, especialmente, missas tematicas e a compilacdo de cantos litirgicos para
elaboracdo dos quatro volumes do Hinario Litirgico. O argumento da hibernacéo
pode exprimir uma leitura tendenciosa de Fonseca, uma vez que nem de longe se
percebe uma inatividade no setor de Mdasica Litargica. Por outro lado, o autor parece
ter razdo no sentido de que as discussdes sobre 0s processos e procedimentos de
inculturacdo da muasica litargica foram deixados de lado em nome de um espirito
compilatorio durante a elaboragdo do Hinario e um diletantismo manifesto pela
opcao pelos cursos de canto pastoral, em que, anualmente, compositores de

" Fendmeno semelhante ao citado pode ser experimentado atualmente em alguns setores da Igreja
Catdlica. Marcas de retrocesso em relacdo ao Vaticano Il tém sido percebidas, incorporadas e até
mesmo incentivadas sob os auspicios de liderancas eclesiais.
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diversas regides do Brasil expunham suas composi¢cées sobre uma variedade de
tematicas que, entre outras consequéncias, nao focalizavam o projeto de reforma da
muasica litirgica fundamentada no Concilio.

No texto de Fonseca, os termos fértil e hibernacdo ndo chegam a ser valorados
ou confrontados como positivo e negativo, respectivamente. Todavia, evidenciam um
olhar macroscopico sobre as confluéncias e variantes sociais, politicas e estruturais
da grande instituicao, a Igreja Catdlica Romana, e a pequena instituicdo, a CNBB e a
Igreja Catdlica no Brasil. Em continuidade com esses argumentos, o autor considera
a primeira década do século XXI como o periodo da retomada da reflexao teolbgica,
litirgica e, de certo modo, musicolégica. Um dos fatores que ratificam esta afirmacéo
deveu-se a reunido de especialistas de diferentes geragbes da reforma litargico-
musical para se empreender um esforco coletivo de retomada da reflexdo a fim de
prover a necessaria troca de experiéncias e a partilha de conhecimentos para
garantir uma formacdo consistente e conforme as exigéncias do Vaticano Il e das
novas geracoes, vislumbrando a continuidade da reflexdo. Outras leituras podem ser
feitas acerca desta ponderacdo de Fonseca que esteve a frente do Setor de Musica
Litargica da CNBB no periodo de 2003 a 2006. Referem-se a iniciativas que estdo
sob seu mandato e que precisam ser abalizadas em confronto com os periodos
anteriores. E um olhar sistematico, ndo resta duvida. Todavia, parte de uma opc&o
clara pelo caminho trilhado pelo Setor, também nos periodos anteriores, com 0s
quais esteve direta ou indiretamente envolvido.

A opcao feita toca em algumas questdes que precisariam de um melhor
detalhamento. Para se empreender uma periodizagcdo minimamente aceitavel, sente-
se, ainda, a necessidade de uma visao diacrbnica da historia que, aléem dar as
devidas explicacbes aos hiatos que se configuram no periodo, busque perceber o
fluxo das ideias que despontam, em confronto com 0S eventos coincidentes
calcados na historicidade dos fatos que foram apontados nesta parte do trabalho. A
proposta desta tese, ao estudar o periodo inicial da reforma, como uma espécie de
marco zero de instauracdo de um projeto reformador no campo litargico-musical,
trara em seu bojo, argumentos para discutir como as questdes referentes a
“novidade” conciliar foram enfrentadas a primeira hora.

O Concilio Vaticano Il representa uma fronteira entre uma ideia de passado e
futuro, antes e depois. No entanto, a referéncia a fronteira ndo implica uma cisao

entre dois momentos da histdria, pois, a consciéncia e a coexisténcia de
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antecedentes e consequentes, bem como, de sua permeabilidade, é que permite
uma percep¢ado do movimento diacronico da reforma litirgico-musical. Neste sentido,
0 que representaria a musica litirgica no contexto pré- e peri-Concilio Vaticano Il no
Brasil? E quais os seus efeitos no contexto pds-conciliar? Sdo questdes dificeis de
responder. De inicio, em razao da diacronia, parto da ideia de que os iniciadores da
reforma eram individuos marcados pelo contexto pré-conciliar, com uma
operacionalidade situada naquela concepcéo. A diferenca reside no fato de haverem
sido “contaminados” pelo conhecimento musical sistematizado e pela leitura assidua
de pensadores nacionais e estrangeiros acerca da musica em geral e da musica
sacra.

Vale ressaltar que os subsidios de musica sacra, no contexto pré-conciliar,
dispunham de um repertdrio em vernaculo quase que exclusivamente composto de
cantos religiosos, sem um claro proposito ritual, & excecao dos elementos formais do
ordinario que eram preservados seguindo o original (Kyrie-Gloria-Credo-Sanctus-
Benedictus-Agnus Dei), selecionados de composicdes de canto gregoriano.

Dois subsidios para este fim tiveram ampla divulgacdo: a Harpa de Sido, do
padre Jodo Batista Lehman, e Cantos de Cecilia, de frei Pedro Sinzig. Neste
contexto, pouco se argumentava a respeito da fungdo da musica no culto. Em geral,
0S cantos eram ou composi¢cOes de autores brasileiros ou versdes, traducdes e
adaptacdes de outros idiomas com o objetivo de fomentar o senso religioso durante
as celebracdes ou nos chamados “pios exercicios”, isto &, procissdes, festas
religiosas, béncéos do Santissimo Sacramento etc. Pode-se dizer que a relagdo com
a acao celebrativa ndo era nem cultual nem cultural.

Ja no contexto peri-conciliar, merece destaque a influéncia do jesuita francés
Joseph Gelineau, cuja consisténcia no campo litirgico e musical influenciou e
influencia uma geracdo de pensadores e compositores de musica liturgica. O
pensamento de Gelineau sobre a masica litirgica pode ser conhecido e aprofundado
por meio de seus escritos, em especial, Chant et musique dans le culte Chrétien, de
1962. Nesta obra'®, encontram-se os fundamentos da musica litrgica, levando-se
em conta o ritmo dos trabalhos do Movimento Liturgico e os esforcos em fomentar
discussbes sobre a mdusica litargica “do futuro”. A Comissao Arquidiocesana de

Musica Sacra do Rio de Janeiro, sob a influéncia dos escritos de Gelineau, foi

'8 Esta obra foi traduzida e publicada no Brasil em 1969, com o titulo Canto e musica no culto cristao
(Editora Vozes).
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determinante na divulgacdo ndo somente de sua musica, mas de suas ideias sobre
0 canto e a musica na liturgia.

Ao longo de 50 anos de sua criacdo, 0 setor de musica litirgica da CNBB
produziu, divulgou e incentivou a producédo de diversos materiais sobre a tematica.
Sao encontros, cursos, documentos, estudos, questionarios, gravagdes em audio e
video, entre outros, que permitem olhar o caminho trilhado e as forcas que
impulsionam seu fazer. Buscou-se, paulatinamente, fortalecer as convic¢oes trazidas
pelo Concilio Vaticano Il e ratificar as experiéncias bem sucedidas no campo
formativo. Entretanto, a histéria tem mostrado continuos lapsos de recepcdo e
partidarismos focais que beiram a irreflexdo acerca do sentido da musica de culto
em uma dada coletividade.

Até o0 momento, ndo ha um registro acurado a respeito da ressonancia dessas
ideias sobre as produgdes liturgico-musicais desse periodo. Alguns rudimentos sédo
identificados em alguns compositores, contudo, faz-se necessaria uma averiguacao
mais ampla. Os textos trazem exemplos recolhidos de diferentes autores, bem como,

experimentacdes dos proprios autores que sdo colocadas em discussao.



2 QUESTOES DE MUSICOLOGIA LITURGICA BRASILEIRA POS-CONCILIAR:
BRASILIDADE LITURGICO-MUSICAL EM ROUPAGEM MODERNISTA

Neste capitulo, discuto o tratamento dado a musica nacional em Musica brasi-
leira na liturgia em decorréncia das tentativas institucionais de responder aos ansei-
os de renovacdo litargico-musical do Concilio Vaticano Il a semelhanca do inicio das
discussdes acerca da musica popular brasileira.

No decurso de Musica brasileira na liturgia percebem-se continuas referéncias
a possibilidade de uma musica litargica afinada ao carater nacional, aproveitando-se
da norma conciliar que deu margem a esta interpretacdo e deu vazao a ensejar tal
perspectiva. Esta questdo encontra respaldo nas citacdes encontradas em Mdusica
brasileira na liturgia, extraidas de um dos principais pensadores do modernismo bra-
sileiro, Mario de Andrade, em seu Ensaio sobre a musica brasileira, de 1928. De
seus escritos ressoava uma possibilidade de leitura da reforma litdrgica no Brasil
que seria assumida por diversos autores que ajudaram a formular a renovacao litur-
gico-musical.

Quanto a relacdo do nacionalismo musical e a masica litirgica, parece ter sido
algo aceito e pouco aprofundado entre os estudiosos da area, no contexto inicial da
reforma. No entanto, as leituras realizadas ao longo desta tese, demonstraram que a
aceitacdo dos argumentos favoraveis a essa relacdo nao parece ser tdo factual as-
sim. Nem tampouco aceita, diria.

Ha no uso do termo nacionalismo uma limitacdo dada a sua plasticidade refe-
rencial que, segundo Candido (2004), o capacita a servir a interesses 0os mais diver-
S0s, ao sabor da histéria e/ou das ideologias. A inadequacdo do termo nao impediu
que, em varios textos e discursos, fosse tomado como um facilitador na compreen-
sdo e solugdo do processo de reforma litirgico-musical.

Perrone-Moisés (2007, p. 16) confirma tal plasticidade quando escreve que o
termo, sobretudo no Brasil, “tem tomado varias formas através do tempo.” Disto vem
a constatacdo das marcas nacionalistas do modernismo brasileiro como movimento.
Segundo a autora, havia entdo, varios nacionalismos: “um nacionalismo ‘ufanista’,
de um patriotismo desprovido de espirito critico; um nacionalismo programatico de
inspiracdo fascista; um nacionalismo pessimista, baseado nas noc¢fes de atraso e de
racas ‘inferiores’. (PERRONE-MOISES, 2007, p. 201).
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A afirmacédo de Perrone-Moisés encontra respaldo no ensaio Uma palavra ins-
tavel de Antonio Candido que apresenta uma analise breve e esclarecedora das
transformacdes do nacionalismo brasileiro:

na historia brasileira deste século [XX], tém sido ou podem ser consi-
derados formas de nacionalismo ou ufanismo patrioteiro, o pessi-
mismo realista, o arianista aristocratico, a reivindicacdo da mestica-
gem, a xenofobia, a assimilacdo dos modelos europeus, a rejeicao
desses modelos, a valorizagdo da cultura popular, o conservadoris-
mo politico, as posicbes de esquerda, a defesa do patrimdnio eco-
ndémico, a procura de originalidade etc. etc. Tais matizes se sucedem
ou se combinam, de modo que por vezes é harmonioso, por vezes
incoerente. E esta flutuagéo, esta variedade mostram que se trata de
uma palavra arraigada na prépria pulsacao de nossa sociedade e da
nossa vida cultural. (CANDIDO, 2004, p. 224).

Os matizes do nacionalismo brasileiro apontados por Candido, ndo chegaram a
ser devidamente assumidos e assimilados pela Comissédo Nacional de Musica Sacra
em seu projeto inicial. O contato formal com a tematica nacionalista, sem o sobrepe-
so de seus argumentos, teve lugar nos Encontros Nacionais de Musica Sacra onde,
na ocasiao, alguns autores apresentaram elementos da cultura musical brasileira
gue estavam em conformidade com a tese nacional apresentada pelos modernistas,
em particular, por Mario de Andrade. Para o cotejamento das orienta¢des conciliares
com as diretrizes da musica nacional, fez-se necessaria a assuncéo de riscos, nédo
exatamente calculados, de respaldar a reforma em argumentos identificados no
meio intelectual e musical brasileiro.

O interesse pelo nacionalismo e suas implicagbes exerceu uma forga narrativa
e psicoldgica sobre as elaboragdes acerca da musica litdrgica. Durante a renovacéao
litirgica se recorreu aos estudos folcloricos para justificar a adaptacao proposta pelo
documento conciliar sobre a liturgia. Pensar a musica litirgica renovada levando-se
em conta os tracos culturais da nacéo brasileira’® tornou-se a motivacdo mais pre-
mente, sobretudo, para os peritos da Comissdo Nacional de Musica Sacra. Além da
exigéncia de formacdo musical dos membros da Comisséo, procurou-se que fossem

representativos das varias regides do pais.

% Sobre a ideia de nac&o, tomei por critério a definicio de Homi Bhabha em O local da cultura: a
forca narrativa e psicolégica que a nacionalidade apresenta na produgéo cultural e na projegéo politi-
ca é o efeito da ambivaléncia da “nagdo” como estratégia narrativa. Como aparato de poder simboli-
co, isto produz um deslizamento continuo de categorias, como sexualidade, afiliagdo de classe, para-
noia territorial ou “diferenca cultural” no ato de escrever a nagdo. O que é revelado nesse desloca-
mento e repeticdo de termos € a nacdo como a medida da liminaridade da modernidade cultural.
(BHABHA, 1998, p. 200)



38

O autor mais citado foi, sem surpresas, Mario de Andrade que, segundo Perro-
ne-Moisés (2007, p. 17), ndo cedeu as ilusdes da identidade nacional de sua época.
Sem prejulgar que tipo de leitura os autores de Mdusica brasileira na liturgia fizeram
das ideias de Mario de Andrade, € importante dizer que elas serviram para exempli-
ficar um modus operandi na criagdo musical para a liturgia. Nao se trata de uma
hermenéutica da obra de Mario, mas da citagdo de suas ideias para justificar o tra-
tamento dos materiais disponiveis para o “vir-a-ser” da masica litirgica.

A obra Musica brasileira na liturgia, escrita na década de 1960, esta na con-
fluéncia entre a sintese e o gatilho. Ponto de chegada e partida. As ideias modernis-
tas e 0 nacionalismo enfrentavam severas criticas advindas de variados campos do
conhecimento, inclusive, da musica. A0 mesmo tempo, as sinteses e elaboracdes
tedricas a seu respeito ndo podiam ser rechacadas ou sobrepostas por teorias nas-
centes. Aliado a essas constatagdbes, o contexto de mudanca eclesial trazido pelo
Concilio Vaticano IlI, com implicacbes sobre diferentes segmentos da sociedade,
numa época impregnada de conflitos.

Portanto, Musica brasileira na liturgia € uma obra que, neste contexto, oscila
entre a obediéncia a norma e o protagonismo das escolhas em vista do futuro da
musica litdrgica brasileira. Na obra, ressoa o anseio do documento conciliar, a saber,
adaptar a liturgia e musica litargica a indole dos povos, em particular, o povo brasi-
leiro. Essa preocupacdo nao s6 perpassa a obra, mas parece ser sua principal inspi-
racao. Os autores encontraram em parte dos argumentos de Mario de Andrade, uma
possibilidade de fazer eclodir um processo de renovagéo litirgico-musical consisten-
te. O pensamento de Mario de Andrade naquele contexto parecia ser aquele me da-
va conta de encetar e excitar a “nova” masica litirgica pos-conciliar, sobretudo por-
que, como escreve Contier:

Mario de Andrade [...] visava construir um discurso sobre identidade
cultural fundamentando-se numa ideia de brasilidade e seus possi-
veis dialogos com algumas técnicas das linguagens contemporaneas
europeéias.

Durante as décadas de 1920 e 1930, Méario de Andrade defendia a
pesquisa do folclore (musica popular) como fonte de reflexado temati-
ca e técnica do compositor erudito preocupado, num primeiro mo-
mento, com a criacdo de uma musica nacional e, num segundo, com
a sua universalizacdo através da difusdo nos principais polos cultu-
rais do exterior, em especial, da Europa. (CONTIER, 2004, p. 1).

Em continuidade com o exposto, Perrone-Moisés (2007, p. 17) cita uma ex-

pressdo definidora dos ideais de Mario de Andrade, a saber, a “entidade nacional
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dos brasileiros”. Segundo a autora, Mario “se destacou por ter criado a obra maxima
[Macunaima] dedicada a essa questdo. [...] Ele usava a palavra “entidade” acredi-
tando ser ela a que convinha ao brasileiro, por se tratar de um sujeito cultural ainda
indefinido, em formacéo, em devir.” Macunaima € o “retrato” do brasileiro, a entida-
de, no sentido do termo, pois “é um ser hibrido, contraditorio, em processo” (PER-
RONE-MOISES, 2007, p. 191).

O Concilio Vaticano Il e as disposi¢cdes sobre a liturgia nada tinham de moder-
nistas stricto sensu. A leitura modernista de uma sequéncia de artigos do documento
sobre a liturgia, por um grupo de estudiosos, permitiu a formulacdo de um projeto
conformado, segundo ALBUQUERQUE (1969, p. 8), a um “Plano de Emergéncia”
seguido de um “Plano de Pastoral de Conjunto”, dentro do qual se inseriram os En-
contros Nacionais de Musica Sacra®.

O tema da tese aponta para questbes que tocam a identidade nacional e que,
por sua vez, adentram o universo do catolicismo: musica brasileira na liturgia. E uma
resposta e uma proposta que, a despeito de estarem circunscritas a reforma litdrgica
decorrente do Concilio Ecuménico Vaticano Il, expdem uma leitura singular do pro-
cesso e assumem formas tipicas e discursivas que lhe ddo sustentagédo. A hetero-
geneidade do catolicismo brasileiro tem tornado possivel a coexisténcia de diferen-
tes matizes da catolicidade em diferentes regifes do pais.

Com a finalidade de garantir a recepcdo do Concilio, do ponto de vista musical,
o Secretariado Nacional de Liturgia da CNBB, constituiu a Comissao Nacional de
Musica Sacra, em 1965, sob a coordenacdo do Cénego Amaro Cavalcanti de Albu-
guerque. Os membros da Comissdo, em sua maioria, formados nos idearios do na-
cionalismo musical, aproveitando-se das “aberturas” trazidas pelo documento conci-
liar, desempenhou a tarefa de conjugar os estudos e as descobertas do nacionalis-
mo musical as orientagdes do Concilio relativas a musica sacra, para prover a refor-
ma litirgico-musical. A entrada de especialistas ndo pertencentes ao clero na Co-
missdo possibilitou novos olhares para o problema da reforma litargica. Diferente-
mente de paises europeus, havia no Brasil poucos especialistas em musica sacra e
liturgia que pudessem aprofundar a questéo. Assim, essa “ousadia institucional” qua-
lificou, sobremaneira os caminhos da reforma. O Secretariado acolheu e sustentou

outras vozes a fim de assegurar o processo em andamento por forca do Concilio.

2 A obra Msica brasileira na liturgia, elaborada em decorréncia desse contexto, pode ser considera-
da uma iniciativa a parte, pois, ndo estava integrada ao Plano de Pastoral de Conjunto.
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Mais tarde, teria que rever este procedimento e promover uma espécie de equilibrio
forcado.

No horizonte destas constatacfes, convém analisar a intersecdo dos idearios
nacionalistas com as reflexdes e praticas no campo litirgico-musical brasileiro, ocor-
ridos em meados da década de 1960. Esta coincidéncia apoiou-se no argumento da
musica como elemento de manifestacdo da “entidade brasileira”. Era uma espécie
de ponto-zero do trabalho a ser realizado. Entretanto, a Comissédo Nacional de Musi-
ca Sacra, respaldada nas reflexdes de cunho nacionalista e/ou modernista®*, inaugu-
rou um processo formativo com o objetivo de formar recursos humanos (mentalida-
des) para prosseguir com os ideais da reforma do Concilio Vaticano Il. O rechaco ao
elemento estranho a cultura nacional e a implantacdo de uma contracultura, proprios
do pensamento de Mario de Andrade e de outros modernistas, foram aspectos que
mereceram a atencao neste curto periodo da década de 1960.

Roberto Schwarz, em Nacional por subtracéo, discute uma tendéncia de reco-
mecar do zero a cada geracao da vida intelectual brasileira. Ao referir-se a Machado
de Assis, Mario de Andrade e Antonio Candido, por exemplo, observa que nos traba-
Ihos por ele empreendidos, “todos souberam retomar criticamente e em larga escala
o trabalho dos predecessores, entendido ndo como peso morto, mas como elemento
dindmico e irresolvido, subjacente as contradicbes contemporaneas.” (SCHWARZ,
2002, p. 30). Na pratica, corresponderia, para a reforma litirgico-musical brasileira,
proceder ao aproveitamento dos materiais disponiveis pelas geracdes anteriores, a
fim de dar vaz&o a “musica brasileira na liturgia”. Essa transposicéo era matéria deli-
cada ndo somente naquela época.

No campo da musica litargica, tal apropriacdo nédo havia entrado em discussao,
mesmo reconhecendo uma musica religiosa em varios recantos do pais nas quais se
reconheciam elementos caracteristicos da chamada musica “nacional” brasileira.
Tais composi¢des faziam parte dos atos religiosos que reuniam um grande contin-
gente de pessoas, sobretudo as procissées. Por outro lado, também os cantos fune-
bres, as inceléncias, apresentavam-se como “peg¢as musicais” com amplo aprovei-
tamento das constancias melddicas da musica brasileira.

A falta de consenso na formulagdo de uma estética nacionalista na primeira

metade do século XX, no Brasil e nos paises latino-americanos, tem sido responsa-

2L Os textos denotam uma confusdo no uso do termo.
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vel pela sua ocorréncia irregular e difusa. Em termos gerais, a conquista da autono-
mia politica ndo sustenta a independéncia econbmica nem tampouco cultural nos
paises latino-americanos. Perrone-Moisés refere-se a uma fatal incorporacéo de tra-
cos do colonizador em termos culturais e linguisticos: “O outro, do qual desejariamos
nos libertar, estava em nds mesmos” (1997, p. 249; 2007, p. 36). Referindo-se ao
nacionalismo brasileiro relata, neste mesmo trecho, que “a busca de uma esséncia
nacional [...], esbarra sempre no paradoxo de reforcar o localismo e o provincianis-
mo, embora o objetivo maior seja o de provar o valor universal dessa particularida-
de.” A argumentacdo acerca do ideal cultural latino-americano, trazida por alguns
intelectuais, assenta-se em dois equivocos. O primeiro refere-se a pretensédo de uma
cultura propria, livre da contaminacao estrangeira, o que segundo Schwarz (2002),
seria 0 “nacional por subtracdo”. O segundo equivoco, diz respeito a ideia de homo-
geneidade cultural. Perrone-Moises (2004, p. 40) arrisca-se a pensar uma homoge-
neidade em termos politicos e econbémicos, mas que no campo literario e cultural é
improvavel, devido aos dinamismos proprios da vida cultural.

Nas palavras de Perrone-Moisés ha muito a se discutir quando o assunto beira
a guestao da identidade nacional. Escreve:

Ora, a América Latina é cria da cultura europeia e, em vez de rejeitar
essa filiacdo, deve reivindica-la, [...]. A exaltacdo ou a recusa de cada
uma dessas constituintes de nossa identidade pode ter razdes ideo-
l6gicas, mas nunca terd fundamentagdo cultural. A diversidade é
nossa riqueza. Querer fazer um bloco cultural homogéneo de regides
tdo diversas [...] € querer reduzir essa magnifica complexidade cultu-
ral a uma falsa imagem.

O desejo de uma imagem homogénea da América Latina conduz, as
vezes, a valorizacdo do folclore e da pobreza como especificamente
latino-americanos. Mas assim como a América Latina € complexa em
sua constituicdo étnica, ela é diversa em seu desenvolvimento [...]
(PERRONE-MOISES, 2007, p. 40-41; 1997, p. 252).

Os aspectos da questado apontados por Perrone-Moisés ndo séo percebidas de
maneira consciente e voluntaria pelos autores de Mdusica brasileira na liturgia. As
escolhas de uma representacdo de brasilidade para pensar a adaptacédo da cultura
musical a liturgia ou vice-versa, apresentam-se bastante idealistas e distanciadas de
uma reflexdo maior acerca das descobertas sobre a musica folclérica.

Um evento a ser levado em conta € a movimentacao cultural provocada pela
Semana de Arte Moderna ocorrida em Sao Paulo, de 13 a 18 de fevereiro de 1922,

que fez despontar uma “nova” concepc¢ao de identidade nacional nos meios intelec-
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tuais e artisticos, com reflexo em varios campos. Foi a partir deste evento que se foi
configurando o nacionalismo musical brasileiro, muito embora seu surgimento alcan-
casse uma liberdade temporal anterior a década de 1920.

Apesar de ser um acontecimento artistico circunscrito a Sdo Paulo, a Semana
de Arte Moderna teve intensa repercussao nacional, sobretudo, em se tratando da
afirmacdo do modernismo nacionalista no Brasil. Em meio a estes acontecimentos,
destaca-se a importancia de Mario de Andrade no pensamento sobre a musica, a
literatura e as artes em geral. Em seu projeto nacionalista o fortalecimento da enti-
dade/identidade nacional dar-se-ia pela via da pesquisa sobre o folclore brasileiro e
da criacdo de musica de carater nacional a partir da apropriacdo das constancias
melddicas e ritmicas..

Constituir-se-ia, entdo, a partir da Semana, um novo modo de pensar a criacdo
artistica brasileira. Nao se fala de unanimidade o que, certamente, ndo houve. Entre-
tanto, a repercussao do movimento modernista dada a importancia de seu “lanca-
mento oficial” faria toda diferenca nos discursos posteriores seja da op¢ao ou nao.

Por esse motivo, a Semana de 1922 abriu uma nova etapa da musica brasilei-
ra. Reconheceu-se, a partir de entédo, a necessidade de

internalizacdo de uma nova idéia de Brasil nos campos histérico e
estético, objetivando construir um projeto hegemonico, fundamentado
no nacional (folclore + povo) como fonte de inspiracdo dos composi-
tores envolvidos cientifica e emotivamente, visando escrever obras
capazes de construir uma identidade cultural da Nacdo (CONTIER,
2004, p. 14)

José Miguel Wisnik em O coro dos contrarios relativiza a afirmacao de Contier
com o argumento de que “a Semana nao chega a ser propriamente a realizacéo
acabada da modernidade, mas insiste em ser seu indice, dai um certo desequilibrio
entre o que se alardeia e o que se mostra” (WISNIK, 1977, p. 64).

As pesquisas desenvolvidas por Mério de Andrade na busca de uma identidade
nacional, conforme a constatagcdo de Blomberg objetivavam tanto a busca de “um
fundamento mais empirico, baseadas em trabalho de campo, [como] outras de forma
mais compilatéria, fundamentando-se numa tradicao literaria” (BLOMBERG, 2011, p.
435).

Nota-se, nos idearios marioandradinos, 0 anseio por “uma arte genuinamente
brasileira, uma musica que representasse a ‘alma brasileira’ e seus caracteres mais
notaveis” (CARVALHO, 2009, p. 101). Baia (2011) ratifica que, sobre os elementos
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formais e estéticos da musica europeia, o projeto do nacionalismo musical brasileiro
previa “um tratamento motivico e melddico que expressasse a alma do povo brasilei-
ro” (BAIA, 2011, p. 24). Esta “alma brasileira” na muasica, a que ambos os autores
acima se referem, deveu-se a existéncia de uma alma diretiva europeia assumida
pelos compositores nacionais que se puseram a utilizar os chamados elementos de
brasilidade e a formular certo nacionalismo na produgéo musical. Suspeita-se que o
nacionalismo musical brasileiro foi forjado em dois ambientes diretivos que se influ-
enciaram mutuamente: o europeu e o brasileiro.

E possivel, também, empreender uma leitura ampliada que remonta a diferen-
tes fases do nacionalismo musical brasileiro ora sucessivas ora concomitantes. Pri-
meiro, 0 contato com os idearios do nacionalismo musical no continente europeu;
segundo, o retorno ao Brasil, locus de aplicagdo dos conhecimentos académicos
adquiridos; terceiro, a recepcao dos intelectuais brasileiros acerca dessas “novida-
des” de género e estilo, dentro das discussfes paradigmaticas do “tupi or not tupi”;
e, por fim, os trabalhos empreendidos em solo nacional, motivados por leituras e co-
letas de dados musicais, sobretudo, no campo do folclore.

Queiroz apud Batista (2002, p. 23), afirma que esta representacdo da alma
brasileira na musica passa a ser, a partir da década de 1930, “o0 pensamento domi-
nante e o nucleo central da definicdo de identidade nacional até o presente”. Interes-
sa, nesta tese, observar o desenvolvimento da mentalidade que se traduziu em um
programa modernista de construcdo de uma musica brasileira com as especificida-
des ritmicas, melddicas e timbricas e a ressonéncia dessa concepcao sobre o proje-
to de reforma litirgico-musical brasileiro.

Se o rosto musical brasileiro, referindo-se a nocdo de identidade nacional, é
produto, entre outras coisas, do aproveitamento do folclore pela arte erudita, sao
cabiveis as iniciativas que se esculpiram a partir do Concilio incentivadas pela Co-
missdo Nacional de Musica Sacra da CNBB, neste caso, o aproveitamento do folclo-
re pela musica sacra. Coube a esta Comissao, a responsabilidade de ndo so6 propa-
gar as orientacbes do Concilio, mas de prever as possibilidades de adaptacédo da
musica litdrgica e prover a formacao sistematica dos agentes propagadores. Os peri-
tos da Comissao recolheram e reconheceram os esfor¢cos do nacionalismo musical
brasileiro, uma vez que, muitos deles foram formados conforme a mentalidade mo-
dernista, ainda que com os condicionantes e determinantes da musica sacra pré-

conciliar.
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Nao figura, entretanto, nos textos reformistas da Comissdo Nacional de Musica
Sacra o carater e argumento proprios ao discurso modernista. A recorréncia de cita-
¢cbes em sequéncia de Ensaio sobre a musica brasileira denotam uma aceitagdo dos
argumentos sem um questionamento apropriado, a excecao do Padre José Geraldo
de Souza, que se dedicou aos estudos folcléricos com maior profundidade, e esteve
envolvido com varios segmentos académicos e culturais neste campo. Alias, a obra
desse musicdlogo, em especial, da segunda metade do século XX, ainda carece de
estudo e aprofundamento, ndo somente pela contribuicdo no campo da musica sa-
cra, cujo interesse é mais focalizado, mas sobretudo, na sua contribuicdo modesta e
significativa, para a musica brasileira.

A constatacdo de Carvalho sobre a modernidade musical brasileira aponta que

a opcao pelo folclore determinou toda uma revisdo do conceito de
modernidade e promoveu uma releitura do que € erudito na musica.
Uma série de trabalhos de coleta de material folclérico [...] e ensaios
de analise deste material serviram de base para compositores que in-
troduziram este aspecto em suas composi¢ées. (CARVALHO, 2009,
p. 102).

Um dos responsaveis pela coleta, analise e divulgacédo desse material folclorico
foi Méario de Andrade. E notavel “a busca da musica folcldrica, oriunda do meio rural,
cujos elementos fossem tradicionais, autoctones, caracteristicos do brasileiro, para
alimentar a formacéo de uma musica artistica nacional”. (BAIA, 2011, p. 25-26).

Mario de Andrade, em sua obra de maior repercussao, Ensaio sobre a musica
brasileira de 1928, expbs as bases do projeto nacionalista com énfase no critério de
filiacdo da musica brasileira ao folclore. Escreve®:

O criterio de musica brasileira pra atualidade deve de existir em rela-
¢cdo a atualidade. A atualidade brasileira se aplica aferradamente a
nacionalisar a nossa manifestacdo. Coisa que pode ser feita, e esta
sendo [...]. O critério historico atual da Musica Brasileira € o da mani-
festacdo musical que sendo feita por brasileiro ou individuo naciona-
lisado, reflete as caracteristicas musicais da raga.

Onde que estas estdo? Na musica popular. (ANDRADE, 1962, p. 20).

Com esta afirmacéo, Mario de Andrade lancou os rudimentos metodologicos da
escrita da musica erudita brasileira. Ele admite que o processo de nacionalizacéo
requereria a apropriacdo dos critérios por ele descritos, além do reconhecimento do
critério social. Neste ponto, rechaga as iniciativas “antinacionais” de compositores

%2 Transcrito tal e qual.
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brasileiros, motivados pelo desconhecimento e desinteresse pelos elementos da
musica nacional, bem como, das caracteristicas musicais do povo brasileiro. Ao
mesmo tempo, enaltecia as iniciativas de compositores brasileiros que se apropria-
vam da “inteligéncia do folclore” nas suas obras e a divulgavam nos diferentes meios
culturais. O Ensaio afina-se ao contexto intelectual e historico em escala global no
qual é produzido, pois, desvela uma conjuntura especifica que tem como pano de
fundo o final da Primeira Guerra Mundial, em 1918, e o crescente interesse da inte-
lectualidade europeia pela busca de identidades culturais de espirito nacionalista.

O musicélogo Achille Picchi ao analisar o Ensaio, destaca a intencdo de An-
drade em “sedimentar uma ideia de nacional na musica”. No Ensaio, ndo esta em
guestao somente a defesa do nacionalismo, mas a fundamentacéo e legitimacéo “da
nacionalidade da musica, conjugando [...] a busca da brasilidade nos elementos
constitutivos da composicéo nacional” (PICCHI, 1996, p. 7).

Picchi estudou também as influéncias do Ensaio naquilo a que se propunha:

€ um livro polémico e fundamental para a criagdo musical brasileira.
Sua influéncia se estendeu por, pelo menos, trés geracdes de com-
positores e musicos brasileiros. Esta influéncia, em alguns casos, se
fez direta como na existéncia da chamada Escola Guarnieri. Discipu-
lo e amigo de Mério de Andrade, Camargo Guarnieri, através de con-
cepcOes proprias diretamente decalcadas do Ensaio, funda uma ‘es-
cola’ de composicdo levada adiante com um importante grupo de
compositores — a maioria de S&o Paulo -, que chega até nossos dias
ainda mantendo canones vivos e atuantes.

A influéncia indireta também se faz sentir através da difusdo das
ideias marioandradinas, por sua extensa e fundamental correspon-
déncia e sua ramificacdes na melhor intelectualidade brasileira de
seu tempo. (PICCHI, A. 1996, p. 11).

Mario de Andrade, em sua pesquisa, apresenta uma sistematica capaz de “nor-
tear o compositor da construgdo desta Musica Brasileira” (CARVALHO, 2009, p. 103)
cuja base é o folclore. A andlise das constancias ritmicas, melddicas, polifénicas e
instrumentais presentes no folclore musical foram consideradas, a partir de entao,
paramétricas na construcdo da musica brasileira que expresse a identidade nacio-
nal.

Na continuidade das discussdes acerca do Ensaio, Contier (2004) escreveu
que Mario de Andrade defendia “uma consciéncia criadora nacional” assentada na
pesquisa do folclore como o “eixo da modernidade”. Além da coleta e divulgacao de
pecas do folclore brasileiro, buscava incentivar os artistas para o uso dessas mate-
rias-primas como fonte de inspiragdo. Esse esfor¢o caracterizou a chamada fase da
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nacionalidade, “marco zero de um novo periodo revolucionario e inovador capaz de
romper com os canones do passado caracterizados pelo mimetismo das experién-
cias europeias.” (CONTIER, 2004, p. 10).

O mesmo critério acima foi assumido durante a renovacao liturgico-musical
pos-conciliar. Assim, os “principais renovadores da musica litirgica brasileira, que
abriram as portas da Igreja Catdlica no Brasil para o elemento étnico o fizeram se
baseando completamente nas diretrizes marioandradianas.” (CARVALHO, 2009, p.
103). Os autores de Musica brasileira na liturgia, em especial, o padre, musicélogo e
folclorista José Geraldo de Souza e 0 maestro e compositor Osvaldo Lacerda, utili-
zam-se das préprias composicdes para referendar a assungéo dos critérios naciona-
listas na criagdo da musica liturgica pos-conciliar. Do padre José Geraldo de Souza,
sabe-se que cursou Composi¢ao no Conservatorio Dramatico e Musical de Sdo Pau-
lo e obteve o titulo de doutor em Composicéo no Pontificio Instituto de MUsica Sacra,
de Roma, nas décadas de 1950 e 1960. Foi membro do Centro de Pesquisas Folcl6-
ricas “Mario de Andrade”, da Comissédo Nacional de Folclore e da Comissao Nacio-
nal de Musica Sacra, entre outras organizacoes ligadas ao tema. O maestro Osvaldo
Lacerda, entre outras atribui¢cdes, esteve ligado a Escola de Composicdo de Camar-
go Guarnieri, de quem legou as influéncias nacionalistas de suas composicoes.

O musicologo aleméo Helmut Hucke, um dos fundadores da musicologia litar-
gica, avalia as elabora¢cfes acerca da musica litargica, no contexto europeu, ao lon-
go do século XX. Para o autor,

A musica litargica ndo soube na realidade constituir uma estética.
Existem apenas propostas de critérios parciais, diversos, mutaveis e
pouco coerentes entre si. [...] Perante a afirmacdo de que a musica
sacra deve ser qualitativamente valida, deve responder-se que faltam
critérios para julga-la (HUCKE citado por SCHALZ, 1972)

Mario de Andrade e Helmut Hucke empenharam-se na definicdo de critérios e
na reflexdo e/ou adequacéo de um conceito ao seu contexto. O primeiro situa-se no
nacionalismo musical. O segundo, na reforma litargico-musical. Ambas as constata-
¢cbes exprimem o caminho percorrido em busca de uma estética. No caso acima, a
afirmacdo pode referir-se tanto ao fazer litargico-musical pré-conciliar como pos-
conciliar. A musica sacra executada na liturgia ao longo da histéria, ao mesmo tem-
po em que dispunha de uma forma peculiar, manteve-se presa ora a criagdo de mo-
delos formais ora & adequacgédo de modelos prescritos pela igreja que, em suma, re-

tomavam um modelo anterior. Os critérios, ndo obstante a primazia da palavra e sua
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adequacao ao ambiente cultual, em geral, apresentavam-se difusos do ponto de vis-
ta conceitual.

Por essa razdo, o musico portugués José Paulo Antunes retoma a citacao de
Hucke para dizer da necessidade de encontrar esses critérios de julgamento, “des-
montando e superando muitos dos equivocos que tém estado na base da reflexao
sobre a musica” (ANTUNES, 2003, p. 90). A linguagem musical litirgica ou a ex-
pressdo musical litirgica contemporanea admite a necessidade de “se libertar defini-
tiva e verdadeiramente dos ‘grilhdes’ anacronicos [sic] de um conceito redutor de
musica sacra neocecilianista, que teima em persistir’ (ANTUNES, 2004, p. 239). Es-
sa libertagdo desencadeara o surgimento de “novas possibilidades e novos horizon-
tes estético-musicais, que Ihe permitam constituir uma poética do ritual litirgico em
forma de linguagem dos sons” (ANTUNES, 2003, p. 90).

A tematizacdo proposta por Antunes tem por base o percurso da reforma em
territério portugués. Um olhar comparativo faz perceber que, no caso brasileiro, ndo
obstante a persisténcia de modelos anteriores — os grilhdes anacrdnicos — houve um
esforco institucional de interpretacdo e implantacdo das orientacdes conciliares.
Coincidentes e decorrentes dessas orientagfes estao iniciativas imediatas que se
traduziram na criagdo da Comissdo Nacional de Musica Sacra e na idealizacdo dos
Encontros Nacionais de Liturgia e, por conseguinte, dos Encontros Nacionais de
Musica Sacra.

A leitura histérica e musicolégica de Musica brasileira na liturgia é resultante da
identificacdo de suas matrizes, a saber, os manuscritos que Ihe deram corpo. Estes
manuscritos elaborados para os Encontros Nacionais de Musica Sacra tiveram, no
decurso e apos, diferentes destinagdes. Sete manuscritos entraram na formacéo dos
capitulos da obra. Outros trés, com as conclusdes dos Encontros Nacionais de Mu-
sica Sacra, compuseram o apéndice. Outro, por exemplo, Subsidios para o estudo
do problema de uma expressao musical brasileira na liturgia de autoria do padre Jo-
sé Geraldo de Souza, apresentado durante o | Encontro Nacional de Musica Sacra
em 1965, foi publicado no ano seguinte com o titulo Folcmausica e liturgia. Dois ou-
tros manuscritos, mais normativos, de autoria do compositor e liturgista padre We-
ber, Funcdo ministerial da muasica na liturgia e O 6rgao e outros instrumentos na li-
turgia e sua funcéo hoje, apresentados no IV Encontro Nacional de Masica Sacra de
1968, passaram a integrar o apéndice do Estudo sobre os cantos da missa de 1976

(Estudos da CNBB n. 12). Os demais manuscritos foram arquivados.
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Seja para a definicdo de uma estética ou para uma adequacao aos idearios do
nacionalismo musical, ou ainda, para sustentar o carater normativo da musica liturgi-
ca, ha nestes manuscritos, diferentes possibilidades de leitura. Em sintese, propde-
se a factibilidade de uma musica litirgica brasileira com base nos conhecimentos e
pesquisas anteriores sobre a musica praticada no Brasil, definidora da identidade
nacional.

Pode-se afirmar que os estudos no ambito da musicologia brasileira variam do
espontaneo e convencional ao experimental e cientifico e ocupam diferentes campos
do conhecimento que ndo somente a musica. Ndo obstante a evidenciacdo do mé-
todo musicolégico em seu fazer, houve no Brasil, muitos pensadores e pesquisado-

res que, de um jeito ou de outro desbravaram muitos dominios.



3 MUSICA BRASILEIRA NA  LITURGIA: ELABORACOES E
CONTEXTUALIZACOES

Este capitulo, o mais longo, € uma ressonancia dos anteriores a medida que
adentra a complexidade e especificidade de um processo de reforma litlrgico-
musical brasileira cujo fundamento esteve, a maior parte do tempo, entre as
tratativas regulamentares e as interpretacdes da norma na busca de novos modelos
de acdo. Apresento uma sintese dos textos de cada Encontro Nacional de Musica
Sacra a fim de oferecer uma visao geral das discussdes. No conjunto, aparecem 0s
textos utilizados em Mdsica brasileira na liturgia, que serdo devidamente

identificados.

3.1 O papel da Comisséo Nacional de Musica Sacra

De inicio, é importante salientar que, no jogo de iniciativas proprias da
sistematizacédo da liturgia no Brasil apos o Concilio, a criacdo da Comissao Nacional
de Musica Sacra tem carater estratégico dentro desse processo. A reforma da
musica litirgica representaria, no todo da reforma, um qué de visibilidade dentro da
estrutura geral do rito celebrado, razdo pela qual a muasica figura entre os projetos do
Secretariado Nacional de Liturgia desde a sua criacao.

Qual teria sido entdo, o “modelo pronto” para a criacdo da Comissao Nacional
de Mdasica Sacra? Alguns membros do episcopado brasileiro conheciam
experiéncias bem sucedidas em prol da musica sacra no continente europeu, em
especial, na Franca, Itdlia e Alemanha, que se poderiam adaptar a realidade
brasileira em alguns centros. A exemplo desses paises, em 1946, foi criada a
Comissédo Arquidiocesana de Musica Sacra do Rio de Janeiro (CAMS), durante o
episcopado de dom Jaime de Barros Camara (1943-1971). Esta iniciativa servira
como uma espécie de “incubadora” de um projeto posterior dentro da CNBB.

A Comissao Arquidiocesana de Musica Sacra do Rio de Janeiro, desde a sua
criacao esteve configurada ao organograma da Igreja local. No entanto, sua atuacéo
restrita & musica sacra e sob a coordenacdo de membros do clero, ndo estava
inserida no ambito da pastoral litirgica como se foi configurando apds o Concilio.

Era uma comissao “independente”.
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No inicio da década de 1960, a CNBB iniciou uma estruturagdo da dimensao
litirgica que foi sendo ampliada durante o Concilio Vaticano Il. Deste modo, em
marco de 1962, a Comissdo Central da CNBB constituiu ad referendum da
Assembleia Ordinaria, a Comissdo de Liturgia ou Secretariado Nacional de
Liturgia®®. Faziam parte desta Comissdo: Dom Henrique Trindade (presidente), Dom
Wilson Schmidt e Dom Clemente Isnard. A primeira reunido oficial desta Comissao
deu-se no dia 13 de marco de 1962.

No texto do relatério da reunido, aparecem os objetivos concernentes a musica
e as artes sacra, a fim de promover a “participacdo ativa dos fiéis nos atos
litirgicos.”. Estas primeiras iniciativas tém como norte o Concilio j& convocado, mas
ainda nao iniciado, conforme registrado em relatério®*: “uma vez conhecidas as
decisbes do proximo Concilio Ecuménico em matéria litirgica, a Comissao iniciara a
elaboracdo de um Diretdrio Litdrgico Nacional” (CNBB, 1962, p. 63). Ao que parece,
0 extenuante processo de traducdo dos livros liturgicos adiou a publicacdo deste
documento. Um texto equivalente foi aprovado e publicado tardiamente, em 1989,
intitulado Animacé&o da vida litargica no Brasil.

Os relatérios publicados nos Comunicados Mensais da CNBB no primeiro
trimestre de 1965 né&o registram o ato de constituicdo da Comissdo Nacional de
Musica Sacra. A leitura de documentos desse periodo, em especial, de um relatério
da reunido do Secretariado Nacional de Liturgia de 9 a 13 de marco de 1965,
registra a nomeacdo® do Codnego Amaro Cavalcanti de Albuquerque como
coordenador da Comissdo Nacional de Musica Sacra. A interpretacdo mais provavel
é a de que tal nomeacao tenha ocorrido paralelamente a criacdo desta Comisséao.

O Cobnego Amaro havia atuado como coordenador da Comisséo
Arquidiocesana de Musica Sacra do Rio de Janeiro desde 1955. A experiéncia nesta
Comisséo, sobretudo, pela propagagcdo de subsidios liturgico-musicais, obteve o
reconhecimento dos membros do Secretariado Nacional de Liturgia que lhe
confiaram a Comissdo Nacional de Musica Sacra e o projeto de reforma litirgico-
musical, por conseguinte. O inicio da participacdo do Cénego Amaro no projeto de
reforma litirgica empreendido pela CNBB se deu quando ele, entdo reitor do
Seminario S&o José, no Rio de Janeiro, foi convidado para discursar no | Encontro

8 Ambas as nomenclaturas aparecem nos registros da CNBB.

4 Convocagao do Concilio 25 de dezembro de 1961. Abertura 11 de outubro de 1962. Encerramento,
8 de dezembro 1965. Aprovacéo da Sacrosanctum Concilium 3 de dezembro de 1963.

%% Cf. CNBB, 1965c, p. 40.
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Nacional de Liturgia ocorrido de 18 a 23 de junho de 1964, no Rio de Janeiro.
Conforme relato no Comunicado Mensal n. 139-140 de abril-maio de 1964, coube-
lhe o tema A participacdo ativa do Povo na assembleia eucaristica e o problema do
Canto na Liturgia®®. Relatos posteriores destacam que as discussdées em torno do
canto litirgico foram sobremaneira intensas e proficuas que, durante o Il Encontro
Nacional de Liturgia ocorrido em 1965, em Valinhos, Sado Paulo, decidiu-se realizar,
simultaneamente e sob sua responsabilidade, o | Encontro Nacional de Musica
Sacra.

O texto abaixo apresenta os argumentos preparatorios do Il Encontro Nacional
de Liturgia e justifica a inser¢do do | Encontro Nacional de Mdusica Sacra no
programa:

Ao mesmo tempo, e no mesmo lugar, funcionard um encontro de
musicos sacros do qual se espera a orientacdo oficial para o plano
de trabalhos da Comissdao Nacional de Mdusica Sacra, deste
Secretariado. Para Coordenador nacional dessa Comisséo foi
nomeado o R.S. Cén. Amaro Cavalcanti. (CNBB, 1965c, p. 40).

No relatdrio posterior ao Encontro, apresentou-se o que segue:

Em sintonia com o Encontro sobre iniciacdo cristd, a Comissdo
Nacional de Musica Sacra do Secretariado, sob a coordenacdo do
Revmo. Cénego Amaro Cavalcanti, reuniu muasicos sacros de varias
regides para estudo do problema da mdusica sacra no Brasil e
reflexdo sobre as orientagbes convenientes a pastoral do canto
liturgico.

“Os participantes, que se reuniram a parte, [...] foram em ndamero de
25.” (CNBB, 1965a, p. 13).

Retrospectiva e prospectivamente, a Comissao teve um papel determinante na
consolidacdo do projeto de reforma litargico-musical no Brasil. Nao obstante, o
empenho em relacdo a musica estar conjugado a outros fatores que abarcam o
modelo eclesial que se instaurou, a transicdo ajudou a dar passos concretos neste

caminho.

% Cf. CNBB, 1964a.
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3.2 Os Encontros Nacionais de Musica Sacra de 1965 a 1968: projeto de futuro da

musica brasileira na liturgia

Os Encontros Nacionais de Mduasica Sacra podem ser considerados eventos
propulsores de reflexdes e criagbes no campo da musica litargica brasileira, no
periodo imediatamente posterior ao Concilio. O mesmo ndo se diga a respeito das
pesquisas sobre a tematica que, com raras excecbes, apareceram no cenario
musical brasileiro gracas ao esforco do Padre José Geraldo de Souza com seus
estudos no campo do folclore.

O relato de Padre José Weber (1971, p. 134) procura situar, no inicio da
década de 1970, que os Encontros promoveram o estabelecimento de um fronteira
entre um periodo de importacdo dos cantos religiosos em que a musica do povo era
considerada inferior, para um periodo em que se tem “a oportunidade de criar uma
musica sacra brasileira.” Este relato, pouco desenvolvido em seu teor, indica o
florescimento de uma tentativa de criar uma nova estética resultante da
interpretacéo dos principios da reforma litrgico-musical.

Os Encontros Nacionais de Mdasica Sacra ocorridos de 1965 a 1968
delimitaram o periodo e a fonte dos materiais a serem recolhidos para o
desenvolvimento desta tese, a fim de investigar como a obra Musica brasileira na
liturgia chegou a seu ponto terminal de elaboracédo. Desta forma, sua construcdo é
marcada por um conjunto de eventos e discussdes que redundam em oportunidades
de encaminhar a implementagdo de um projeto ousado, na esteira dos
acontecimentos recentes, o “término” do Concilio Vaticano Il e neste contexto, a
aprovacao da Constituicdo Sacrosanctum Concilium sobre a Sagrada Liturgia em 4
de dezembro de 1963.

Os eventos focalizam o tema musica sacra (musica litargica). As discussfes de
seu entorno sao centelhas de irradiagdo de um projeto, ao mesmo tempo, ambicioso
e contido. Ambicioso, pelas possibilidades que se vislumbravam para a musica
litargica brasileira. Contido, pois a reforma estava assentada em diretrizes eclesiais
que denotavam uma mudanca de paradigma com implicagbes na vastiddo de
concepcdes e modelos de igreja’’ coincidentes no Brasil. H&, portanto, eventos

cronologicamente situados: a criagdo do Secretariado Nacional de Liturgia (1962) e

" 0 Brasil, ao longo de sua histéria, foi marcado pela coexisténcia de diferentes modelos de igreja
que, por sua vez, interfere na interpretacdo das orientacdes conciliares sobre a liturgia.
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a posterior criagdo da Comissdo Nacional de Musica Sacra (1965); o | Encontro
Nacional de Liturgia (1964); o Il Encontro Nacional de Liturgia concomitante ao |
Encontro Nacional de Musica Sacra (1965); e os Encontros Nacionais de Musica
Sacra de 1966, 1967 e 1968. Esta agenda formulada a partir do Concilio e na busca
do detalhamento da reforma garantiu a continuidade das discussfes e
experimentacdes ao redor dos assuntos de liturgia.

Os Encontros Nacionais de Musica Sacra, apds a aprovacao e publicacdo da
Sacrosanctum Concilium, foram eventos que mostraram sinais de que o “espirito”
deste documento conciliar havia sido interpretado em varios de seus aspectos. A
tese recorta o tema da musica entre tantos outros poderiam ter sido tomados, tendo
o documento como pano de fundo. Estas iniciativas estdo contingenciadas ao “Plano
de Emergéncia” elaborado pela CNBB, seguido de um “Plano de Pastoral de
Conjunto”, mais amplo, brotado neste contexto e com implicagbes para a sequéncia
de acOes da reforma.

Neste momento da histéria, a Comissdao Nacional de Mdusica Sacra,
coordenada pelo Cénego Amaro Cavalcanti de Albuquerque, representava o anseio
de integrar muasicos de todo o Brasil para “dar inicio a um sério esforco de reflexao
sobre as questdes musicais propostas pela Sacrosanctum Concilium, aplicadas a
realidade brasileira.” (ALBUQUERQUE, 1969, p. 8). Coube a Comissao formular os
Encontros Nacionais de Musica Sacra com o0 objetivo de estudar, e levar ao
conhecimento dos envolvidos, os fundamentos da renovacao litirgico-musical. Além
das discussbes ao redor da musica liturgica,ocorridas no espaco dos Encontros,
buscava-se estimular a criacdo de composi¢cdes de musica litirgica propriamente
brasileiras, isto €, com caracteres da musica brasileira, em vista da consolidacéo de
um repertério biblico-litirgico coerente com a proposta do Concilio e formar as
novas geracoes de compositores.

H& dois aspectos a serem considerados sobre a realizagdo dos quatro
Encontros Nacionais de Musica Sacra entre 1965 e 1968. Um que representa uma
antecipacao de etapas da reforma, pois o | Encontro realizou-se dois anos antes da
Instrucdo Musicam Sacram que trataria da aplicacdo do capitulo sexto da
Sacrosanctum Concilium sobre a musica sacra. Isto se deveu a que muitos dos
padres conciliares, ao retornarem para suas instituicbes de origem, cuidaram de
reler as orientagcbes do documento no conjunto da obra, de modo que, tendo por

base o capitulo primeiro que tratava da natureza da liturgia, buscaram-se solugdes
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para desencadear o processo. As iniciativas no campo da mdasica litargica eram
produtos de uma leitura primaria do documento, pois o Brasil ndo dispunha de
especialistas em liturgia. A Comissédo Nacional de Mudsica Sacra convocou musicos
de diferentes partes do Brasil para ampliar as reflexdes sobre a musica litirgica e
contribuirem na renovagéo da musica litargica.

Outro aspecto refere-se a que os membros da Comissdo Nacional de Musica
Sacra e a maioria dos participantes dos Encontros Nacionais, dispunham de
conhecimentos e experiéncias para formular solu¢cdes compativeis com as reflexdes
e discussdes realizadas pelos responsaveis pela elaboracdo de Musicam Sacram,
com possibilidades factuais de assumirem posicionamentos similares que revelaram
diferentes interesses estéticos e pastorais. No caso brasileiro, os dez artigos sobre a
musica sacra do documento conciliar, foram gradativamente sendo traduzidos no
interior de nossa cultura musical por um grupo de musicos com formacao
diversificada e diferentes graus de engajamento eclesial.

Frei José Ariovaldo da Silva?® em O movimento litirgico no Brasil: um estudo
histérico (SILVA, 1983), deu amplos indicativos de que a reforma litdrgica vinha
sendo gestada a partir da década de 1930. O inicio do movimento litrgico brasileiro
é atribuido a Dom Martinho Michler, beneditino que, em 1933, chegou ao Mosteiro
de S&o Bento no Rio de Janeiro. Suas ideias eram convergentes com o Movimento
Litdrgico ocorrido na Europa no inicio do século XX. Aos poucos, influenciou uma
geracdo de pensadores, entre os quais Dom Clemente Isnard, considerado um dos
principais responsaveis pela reforma litirgica no Brasil. Na obra de Silva, ha raras
referéncias a masica sacra, no entanto, as reflexdes sobre a liturgia no seio do
Movimento Litdrgico, sinalizam o conjunto de articulacfes e instancias de formacao
para a mudanca.

Outra obra que influenciou mais diretamente o pensamento litdrgico-musical
brasileiro foi Chant et musique dans le culte chrétien: principes, lois et applications,
de 1962, escrita por Joseph Gelineau, musicologo e liturgista da Companhia de
Jesus. Esta obra forneceu suporte para a renovacao litrgico-musical ao redor do

mundo. A traducdo para o Brasil data de 1968, Canto e musica no culto cristao:

%8 A tese de doutorado de José Ariovaldo da Silva O Movimento Litargico no Brasil: estudo histérico,
de 1981, traz detalhes significativos de uma concepcdo e reflexdo de liturgia desponta antes do
Concilio e que sugere, ndo obstante partidarismos focais, um amadurecimento das bases conceituais
dos principios da reforma em termos histéricos e teolégicos, ou ainda, um acompanhamento préximo
e atento do desenrolar das discussdes sobre o documento, de modo a ir-se fundando uma
mentalidade mais de acordo com os principios da reforma.
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principios, leis e aplicacdes, pertence a colecdo Musica Sacra e integra o conjunto
de iniciativas da Comissao Nacional de Musica Sacra.

Os Encontros Nacionais de Mduasica Sacra ajudaram a fortalecer as etapas
iniciais do processo de renovacao liturgico-musical. As discussbes em torno da
tematica, as novas possibilidades estéticas trazidas a tona, o estimulo institucional e
a troca de experiéncias, determinaram um caminho conjunto de acertos parciais. Os
participantes dos Encontros Nacionais tinham assegurados o respaldo institucional e
a possibilidade de protagonizar um processo que movimentava a Igreja Catolica ao
redor do mundo. O empenho de quem assumiu a reforma litargico-musical, desde o
inicio, beirava ao alvoro¢o. No entanto, seria necessario ultrapassar esta fase para,
no retorno as igrejas particulares, dar prosseguimento as reflexdes. No pensamento
geral do Cénego Amaro Cavalcanti de Albuquerque, coordenador da Comissao, uma
nova mentalidade litdrgica seria fundamental para construir o modelo de igreja
proposto pelo Concilio.

Originario das reflexfes e discussdes ocorridas nos Encontros Nacionais, em
1976, a Assembleia Geral da CNBB, aprovou e fez publicar o documento Pastoral da
musica litirgica no Brasil. Nele, encontra-se um retrospecto dos Encontros:

Os Encontros Nacionais, reunindo musicos de todo o Brasil
possibilitaram uma reflexdo profunda sobre as diretrizes e normas
conciliares, e sua concretizagdo no plano litdrgico-pastoral. Em
especial, visava-se a criacdo de um canto litirgico adaptado a nossa
realidade e sintonizado com a psicologia e a heranca musical do
NOSSO POVO; era preciso criar um canto novo para o Brasil cantar a
sua fé (CNBB, 1976b, p. 10).

A implementacdo deste documento ficou sob a responsabilidade da Comisséo
Nacional de Mdusica Sacra. Um processo lento, pois coletivo, mas, frutuoso, dentro
do proposito preestabelecido.

Em comparagdo com outros paises latino-americanos, o Brasil parece ter sido
um dos que mais se empenhou na reforma litirgico-musical. Nao obstante a sentida
necessidade de incremento a formacao litirgico-musical pode-se dizer que foram
feitos inUmeros esforcos de adaptacao dos principios da reforma a cultura brasileira,
partindo de estudos anteriores, principalmente sobre o folclore e, mais
especificamente, a folcmusica. A CNBB admitiu que a partir dos Encontros
Nacionais,

diversos compositores partiram para uma criacdo mais genuina,
aproveitando as riquezas de nossa musica: as constantes melédicas,
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harmonicas, formais e ritmicas da musica folclérica e popular
brasileira, visando a uma progressiva independéncia face as
melodias estrangeiras. Hoje, o Brasil apresenta uma singular posicéo
entre as nacgoes, pelo desencadeamento de tal processo criativo.

A nova mdasica para o0 canto do povo trouxe, como consequéncia
natural, o uso de novos instrumentos musicais. (CNBB, 1976b, p.
12).

O modo pelo qual os documentos retomam a questdo d4 uma ideia parcial do
sucesso do empreendimento reformista e localiza no tempo um anseio que teve
consequéncias para a continuidade das reflexdes sobre a musica brasileira na
liturgia. O documento refere-se aos Encontros Nacionais de Mdsica Sacra em
termos ideais, mas ndo desenvolve seus argumentos ao entonar um conteddo mais
prescritivo. Ao definir o documento como solu¢cdo de continuidade da reforma
litargico-musical, abandona-se o proposito e os direcionamentos trazidos pelos
Encontros. Por conseguinte, a necessidade de estudos e pesquisas no ambito
pastoral e académico ndo é estimulada por entender que as clausulas documentais
davam conta de assegurar a funcao do canto liturgico. Nao fosse a edicdo de Musica
brasileira na liturgia, supostamente, a repercussdo das iniciativas da segunda
metade da década de 1960 teria sido anulada, na década seguinte. O que, de certo
modo aconteceu, como tratarei mais adiante.

Antes de referir-me a cada Encontro, em particular, proponho uma visao geral

dos Encontros, conforme o quadro.
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Evento Data Local Nu.m.ero de Tema geral Textos Autor
participantes
0] ca}nto gregoriano e sua relagdo com o Jodo Evangelista Enout
30 dejunho a5 de vernaculo
IENMS | . Valinhos, SP 25 N&o explicitado. Subsidios para o estudo do problema de .
julho de 1965 ~ - L o José Geraldo de Souza
uma expressao musical brasileira na liturgia
Programa musical de uma pastoral litUrgica José Alves
Constancias harménicas e polifénicas da
musica da musica popular brasileira e seu | Osvaldo Lacerda
aproveitamento para a masica sacra
Semana de O “mlnus ministerial” da mdasica sacra | Amaro Cavalcanti de
: estudos sobre a segundo o Vaticano Il Albuquerque
30 de junho a 7 de ~ ~ —
I ENMS ulho de 1966 Vitoria, ES 19 adaptacdo da arte | SugestBes estéticas para o emprego de
J musical brasileira | formas e de géneros brasileiros. Metodologia .
A . P P ] José Geraldo de Souza
a liturgia e técnicas possiveis (especialmente na
missa e motetos)
Uso dos instrumentos José Alves
Conclusdes finais
Introducdo ao Il Encontro Nacional de
Musica Sacra
As caracteristicas gerais da linha meléddica e
sua possivel transposicdo para as melodias | Nicolau Vale
litrgicas
A criacéo do recitativo brasileiro Osvaldo Lacerda
Celebracio Funcéo ministerial da musica sacra segundo
3 a8dejulho de Rio de oragdo seus elementos litdrgicos. O que a liturgia | Domingos Sanchis
I ENMS . 33 musical da liturgia .
1967 Janeiro, RJ espera do musico.

solene

Func&o ministerial da musica sacra segundo
seus elementos litdrgicos. 2. Como realizar
musicalmente as exigéncias litirgicas

Joel Postma

Funcéo ministerial da musica sacra segundo
seus elementos litdrgicos. 3. Possibilidades
instrumentais na liturgia de hoje

José Penalva

Musica e lingua

Bruno Kiefer

Conclusdes do 1l Encontro Nacional de
Musica Sacra
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Evento Data Local Numero de Tema geral Textos Autor
participantes
Int,ro_dugao _ ger_al. Funcdo ministerial da José Weber
musica na liturgia
Algumas obseryagoes sobre a musica José Geraldo de Souza
litirgica em vernaculo
O povo participante na liturgia atual Amaro Cavalcanti de
Albuquerque
Algu_ma copt_rlbuu;ao_ melddico-ritmica da José Geraldo de Souza
musica folclérica paulista
Algumas constancias melddicas da miusica .
. . José Penalva
folclérica no Parand
vV ENMs | [-12dejulhode | Riode " A composic&o O 6rgédo e outros instrumentos na liturgia e
1968 Janeiro, RJ | sacra de hoje sua funcdo hoje (1968). Implicacdes

litirgicas, pastorais e musicais sobre a
integracdo do o6rgdo e de outros
instrumentos na liturgia atual.

José Weber

O coral litrgico e sua fungdo hoje.
ImplicagGes litdrgicas, pastorais e musicais
sobre a integracéo do coral na participagao
cantada com o povo e demais atores da
liturgia.

José Weber

Conclusdes do IV Encontro Nacional de
Musica Sacra
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3.2.1 O | Encontro Nacional de Musica Sacra: resposta aos condicionamentos da

reforma litirgica

O | Encontro Nacional de Musica Sacra foi produto das discussdées em torno do
“problema” do canto na liturgia durante o | Encontro Nacional de Liturgia realizado de
18 a 23 de junho de 1964, no Rio de Janeiro. A conferéncia do Coénego Amaro
Cavalcanti de Albuquerque intitulada A participacédo ativa do povo na assembleia
eucaristica e o problema do canto na liturgia encarregou-se de motivar 0 processo.
Avaliou-se, a partir de entdo a necessidade de promover um encontro especifico
integrado ao Il Encontro Nacional de Liturgia. Deste modo, entre os dias 30 de junho
e 5 de julho de 1965, realizou-se em Valinhos, Sdo Paulo, o | Encontro Nacional de
Musica Sacra, que contou com 25 participantes. O desenvolvimento do tema deu-se
ao redor de trés conferéncias: O canto gregoriano e sua relagdo com o vernaculo
(Dom Jodo Evangelista Enout); Subsidios para o estudo do problema de uma
expressdo musical brasileira na liturgia (Padre José Geraldo de Souza); e Programa
musical de uma pastoral liturgica (Cénego José Alves de Souza). Esses textos nao
entraram na composic¢ao da obra, no entanto, sdo retomados em seu decurso.

Um texto de Cénego Amaro proferido na abertura do Il Encontro Nacional de
Musica Sacra sintetizou 0 anseio despertado por este Encontro. A primeira parte da
citacdo foi publicada com pequenos ajustes, em Mdusica brasileira na liturgia. A
segunda é inédita e sera citada para efeito de interpretacdo do conjunto.

...concluimos no | Encontro Nacional de Musica Sacra (Valinhos,
1965) pela necessidade de um estudo das fontes de nossa musica
folclérica e mesmo popular. Do mesmo modo como estas fontes sao
utilizadas para as obras mestras da musica erudita, assim a musica
sacra precisa ‘estima-la e dar-lhe um lugar conveniente’. Como diz a
Constituicdo, esse trabalho sério e objetivo deverd ter dois alvos
imprescindiveis: formar o senso religioso do povo brasileiro, ser
veiculo de aculturacéo para que a liturgia cantada venha satisfazer,
em suma, aos anseios da religiosidade de nosso povo.

Esta tarefa € ndo s6 importante, mas deve ser tratada com o0 maximo
de seriedade e o0 maximo de profundidade. Os musicos sacros que a
tratarem com superficialidade ou negligéncia poderdo ndo somente
perturbar mas mesmo matar as raizes, tudo quanto se esta
esperando. A leviandade no tratamento de questbes de tal
importancia podera fazer desmoronar tudo quanto o Concilio nos
impele a edificar. Esta adverténcia ndo é para dar apenas nota
negativa, mas seja antes de tudo o lancamento de algo positivo para
podermos, em conjunto, elaborar um verdadeiro planejamento, de
principios e de pastoral, para a nossa atividade criadora e
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experimental de nova musica sacra em vernaculo. (ALBUQUERQUE,
1966, p. 2.).

As palavras do coordenador da Comissdo Nacional de Musica apontam um
caminho, um projeto de musica litirgica que praticamente, no que diz respeito a
inculturacdo® (aculturacdo), parece haver sido iniciada a partir do zero,
principalmente, pelo uso da expressao “nova musica sacra em vernaculo”.

O Conego Amaro exp06s sucintamente as conclusdes do | Encontro referindo-se
a necessidade de “estudo das fontes de nossa musica folclérica e mesmo popular”
com vistas a “formar o senso religioso do povo brasileiro, e ser veiculo de
aculturacdo para que a liturgia cantada venha a satisfazer aos anseios da
religiosidade do povo brasileiro” (ALBUQUERQUE, 1969, p. 11). Com isto, lancou
um desafio a médio e longo prazo para 0os musicos participantes. Nao era, de fato, a
altima palavra, mas sintetizava um ambiente institucional em que ainda era possivel
de se fazer generalizagdes.

Estas conferéncias marcaram o primeiro momento das iniciativas em favor da
masica litdrgica contextualizada no | Encontro, e ajudaram a formular a continuidade
do processo formativo que se instauraria em sequéncia, isto €, a realizacdo dos
encontros subsequentes, bem como, a busca de um objetivo calcado na renovacao

litirgico-musical.

3.2.1.1 O canto gregoriano e sua relacdo com o vernaculo

A primeira conferéncia do Encontro sobre O canto gregoriano e sua relacao
com o vernaculo, ficou a cargo de Dom Jodo Evangelista Enout®, monge beneditino.
No texto, discute-se a adaptacdo do gregoriano aos textos em vernaculo. O autor,
mesmo propondo saidas para pensar essa relagdo, justificou a sua inviabilidade,
conforme admitiu:

O gregoriano em sua totalidade de elementos [...] € impossivel de se
adaptar a qualquer lingua, [...]. O que se obtém, muitas vezes, sdo
adaptacdes de uma ou outra melodia prevalentemente silabica de
maior ou menor extensao [...]. J& o ritmo ndo encontra absolutamente

9 Nos textos pesquisados aparece somente o termo aculturacao.

% N3o se dispde de dados biogréficosacerca deste autor. Sabe-se, segundo dados da Academia
Brasil-Europa, que Dom Jodo Evangelista Enout foi Cantor e Prior do Mosteiro de Sdo Bento no Rio
de Janeiro e que esteve empenhado na “renovacdo das concepc¢fes sacro-musicais segundo
impulsos do Concilio Vaticano 1" (Disponivel em: <http://lwww.brasil-
europa.eu/Estados/Rio_de_Janeiro.html>. Acesso em: 14 fev. 2014).
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oportunidade, a comecar pela indivisibilidade do tempo primeiro,
principio que ja se tem fortemente a tendéncia a descurar na prépria
execucdo do latim [...], principio que, na nossa lingua, ndo tem
nenhuma razao de ser, uma vez que a propria indole da lingua se
manifesta liquidando com as silabas fracas do dactilus latino (p. 2).
Tudo o mais que significa ritmo gregoriano, agdgica, estilo verbal e
modalidade etc., poderé longinquamente dar um ambiente, inspirar o
novo compositor, ndo mais que isso (ENOUT, 1965, p. 2-3, grifo do
autor).

A justificativa de Enout, entretanto, ndo encerrou a questdo. De certo modo,
provocou a necessidade de aprofundamento e de estudos melhor conduzidos com
vistas ao processo de criacdo da “nova” mdusica litirgica, aproveitando-se de

elementos ancestrais do gregoriano.

3.2.1.2 Subsidios para o estudo do problema de uma expressdo musical brasileira

na liturgia

A segunda conferéncia, Subsidios para o estudo do problema de uma
expressdo musical brasileira na liturgia de autoria de Padre José Geraldo de Souza®
enfrentou uma questao bastante desafiadora da reforma conciliar, particularmente,
no ambito litirgico-musical. Souza, por ser folclorista formado pelo Conservatério
Dramatico e Musica de S&o Paulo e musicélogo formado pelo Pontificio Instituto de
Musica Sacra em Roma, representava um ganho para levar adiante o projeto de
renovacao litargico-musical. No texto, optou por recolher nos documentos do
Magistério da Igreja publicados até meados do século XX, apontamentos acerca da
adaptacdo da musica sacra aos mais diversos contextos a fim de formular um
pensamento geral e descortinar suas possibilidades para a continuidade do projeto
brasileiro. A divisdo do texto em trés partes propunha-se a uma visdo ampla do
enunciado.

Dada a contribuicdo do Padre José Geraldo de Souza para 0 pensamento
litargico-musical no Brasil, esta conferéncia tornou-se o primeiro volume da colecao
Musica Sacra publicado pela editora Vozes com o titulo Folcmusica e liturgia:

subsidios para o estudo do problema, de 1966. O texto segue o original, com

% padre José Geraldo de Souza (1913-2006), religioso salesiano, estudou Composicdo e Regéncia
no Conservatério Draméatico e Musical de Sao Paulo de 1950 a 1958; doutorou-se em Musicologia
pelo Pontificio Instituto de Musica Sacra Musicologia, (1958-1964). Fez parte do Centro de Pesquisas
Folcléricas Mario de Andrade, da Comissao Paulista de Folclore, da Associacao Brasileira de Folclore
e da Sociedade Brasileira de Musicologia.
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ajustes, acréscimos e contextualizagbes. As hipoteses levantadas por esta
publicacdo provocaram o florescimento de possibilidades para pensar a musica
brasileira na liturgia a partir do aprofundamento da “norma oficial” aliado a caracteres
da musica brasileira, sobretudo, folclorica.

Conforme relata o linguista Vinicius Mariano de Carvalho, os argumentos
apresentados por José Geraldo de Souza, “acompanham as reflexdes advindas do
Movimento Litargico, que por sua vez, caminha pari passu as movimentacdes
modernistas de um nacionalismo musical (CARVALHO, 2009, p. 104).

3.2.1.3 Programa musical de uma pastoral litirgica

A terceira e ultima conferéncia, Programa musical de uma pastoral litirgica
proferida pelo Cénego José Alves de Souza® é um texto inédito que tematizou os
“tdo delicados problemas” que o | Encontro Nacional de Musica Sacra trouxe a baila.
O texto destinou-se a tracar uma visdo de conjunto dos argumentos que emergiram
e apontar pistas para projetos futuros neste campo. Seu objetivo foi focalizar a
“musica como servigo”, em continuidade com as conferéncias que o antecederam.
Por isso, a insisténcia para uma linha comum de trabalhos futuros com foco nas
exigéncias musicais da liturgia, e no povo, com suas necessidades e possibilidades
de participacao da liturgia.

A seguir, a luz dos artigos 37, 119 e 121 da Sacrosanctum Concilium,
respectivamente sobre a adaptacdo da liturgia, da masica liturgica e da criacao
musical, discorreu sobre a “perigosa” tarefa dos musicos na transi¢do, apontando
para a necessidade de “continuar a Encarnacdo da Liturgia em nossa cultura e
espirito musicais ou ainda trata-se de procurar falar a Deus com nossa linguagem
musical como j& Ihe falamos com nossa linguagem literaria” (p. 2). . O autor discutiu
0s procedimentos a serem tomados para empreender a reforma litirgico-musical a
medida que a relacdo entre liturgia e cultura do povo ia sendo clareada®. Segundo
ele:

faz-se mister criar em ndés uma mentalidade de avaliagdo e de
valorizacdo destes elementos de nossa cultura gue possam ser
assumidos: campo de estudo ainda inculto de uma sociologia

%2 Nao ha dados biograficos a respeito deste compositor. Dispde de inimeras composicdes de cantos
litirgicos em vernaculo. Os direitos referentes a reedicdo da obra ficaram reservados.

% Esta citacdo é retomada pelo Padre Nicola Vale (Nicolaas Gosse Vale) no Ill Encontro Nacional de
Musica. Cf. VALE, 1969, p. 19.
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religiosa e musical; fonte de experiéncias pacientes mas bem
fundamentadas sabendo-se de antemdo a meta a que se quer
chegar. (SOUZA, 1965, p. 2).

Com estas afirmacdes o0 autor preocupou-se, sobretudo, com a definicdo de
critérios para que os ideais da reforma nao se dissipassem em experimentacdes
sem um aprofundamento da relacdo entre musica e liturgia. Neste sentido,
recomendou aos compositores:

Trata-se de aprofundar e estudar melhor as rela¢des entre musica e
liturgia. [...] como a musica, que fazemos, deve servir a glorificacédo

Y

de Deus e a santificacdo dos fiéis nesta determinada celebracao
litargica? Ao compor, escolher ou julgar, uma peca para a liturgia,
que critério nos deve guiar? O histérico? O estético? O liturgico?
(SOUZA, 1965, p. 3).

O autor apresentou critérios iluminadores para que a mdusica tivesse
preservado o seu carater funcional: a) critério para iluminar os limites da musica
sacra: “0 servico que a musica sacra deve prestar traz consigo [...] certas
consequéncias, certas delimitacbes e uma delas é a exclusdo do que nao € apto a
celebracdo do Mistério Sagrado.” (p. 4). b) critério para julgar pecas destinadas ao
culto e critério para dirigir as composi¢cdes musicais.

A segunda parte do texto, de fato, voltou-se para a teméatica geral da
conferéncia, Programa para uma pastoral musical. Ndo chegou a propor uma
sistematica para o desenvolvimento do tema, mas apontou alguns topicos, como por
exemplo, o estudo dos ritos, dos recitativos biblicos, da salmodia, das aclamacfes e
ladainhas, dos cantos processionais e hinos.

Na conclusdo reconheceu que as tarefas enumeradas e os problemas a elas

associados representavam um grande trabalho para os compositores.
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3.2.2 O Il Encontro Nacional de Musica Sacra: desdobramentos

O Il Encontro foi realizado em Vitoria, ES, de 30 de junho a 7 de julho de 1966.
A proposta era de que o Encontro fosse uma Semana de estudos sobre a
[possibilidade pratica de] adaptacdo da arte musical brasileira a liturgia. Contou com
19 participantes®®, entre integrantes da Comissdo Nacional de Musica Sacra, das
Comissbes Regionais de Musica Sacra da CNBB e convidados.

No processo de elaboracdo do Encontro, muito se discutiu acerca de como
ampliar as questdes levantadas pelo Padre José Geraldo de Souza em Subsidios
para o estudo do problema de uma expressao musical brasileira na liturgia. Para dar
vazao agueles argumentos, seria necessario um conjunto de reflexdes conduzidas
por liturgistas e musicélogos. Essa parceria procuraria sanar parcialidades préprias
do processo, isto €, prover o equilibrio entre a norma conciliar e sua importancia
para continuidade da nova eclesiologia, além de aproveitar o potencial criativo dos
compositores que se utilizariam de elementos da musica nacional para “criar’ ou
renovar a masica litargica no Brasil. O foco do Encontro ao redor da musica, a partir
dessa edicdo, trouxe um ganho de qualidade em algum sentido. A partir dai, muitas

vias seriam abertas.

3.2.2.1 O “munus ministerial” da musica sacra segundo o Vaticano Il

Cbonego Amaro Cavalvanti de Albuquerque, entdo coordenador da Comissao
Nacional de Mdusica Sacra, na conferéncia de abertura, O “manus ministerial” da
musica sacra segundo o Vaticano Il expds aos presentes as questdes normativas
em didlogo com as discussdes do Encontro anterior. Este texto teve o titulo
modificado® na edicdo de Musica Brasileira na Liturgia. Importante destacar um
fragmento que ndo aparece na edi¢do, mas se antepde ao texto, no original. E um

discurso de saudacédo, que trouxe elementos que descreviam o contexto em vigor. O

3 Participantes: Dom Jodo Batista da M. Albuquerque (ES), Ir. Albino Pozzer (RS), Cénego Amaro
Cavalcanti de Albuquerque (RJ), Frei Emilio Scheid (RS), Dom Jo&o Evangelista Enout (RJ), Pe. Jocy
Rodrigues (MA), Frei Joel Postma (MG), Pe. José Alves de Souza (RJ), Pe. José Geraldo de Souza
(SP), Pe. José de A. Penalva (PR), Pe. Nereu de Castro Teixeira (MG), Orlando Vieira Leite (CE),
Osvaldo Costa de Lacerda (SP), Pe. Aldorando Mendes (GO), Frei Frederico Mies (MT), Ir. Clotilde
Chiara (RJ), Fr. Francisco Bouwmeester (MG), Ir. Maria da Conceicdo Villac (SP), Pe. Ney Brasil
Pereira (SC).

Principios da renovacdo musical segundo a constituicdo litdrgica do Vaticano II. Cf.
ALBUQUERQUE, 1969, p. 11-18.
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contetdo destaca, com base na dindmica dos esforcos iniciais, o carater oficial do
Encontro promovido pela CNBB, que colocava o Brasil adiante, em termos préticos,
em relacdo a outros paises. Ao mesmo tempo, uma chamada ao compromisso frente
a instituicdo e seus representantes, no sentido de que se oferecessem contribuicdes
musicais propriamente brasileiras. Literalmente, a “expectativa do testemunho
renovador dos musicos sacros, que deverdo apresentar as formulas sérias,
profundas e tenazes para uma nova criagcdo especialissima: o canto litirgico em
vernaculo.” (ALBUQUERQUE, 1966, p. 1).

Este texto foi dividido em trés partes nas quais se argumentaram e
desenvolveram os principios da renovacgdo litargico-musical proposta pelo Concilio
que ele chamou presumidamente de “pontos basicos e orientadores de todas as
tarefas musicais” (p. 12). Na primeira parte, discutiu-se o principio da participacao
dos fiéis, na qual propdés uma espécie de arte enderecada ao afirmar: “todo o
empenho dos musicos sacros deve ser, neste momento historico da vida litdrgica da
Igreja, encontrar os meios adequados para que a composi¢cdo sacra possibilite aos
fieis 0 que a Constituicdo esta exigindo” (p. 12), a saber, a participacdo ativa dos
fiéis nas acdes liturgicas. Na segunda parte, tratou da funcdo ministerial da musica
sacra que, segundo o autor, “vem dar um sentido mais acabado e mais
tecnicamente litargico” (p. 14) a questdo. Em outras palavras, “a musica como
elemento ministerial da liturgia, passa a ser um sinal sagrado, sacramento da acao
de Cristo no culto publico integral”, conforme orientou o papa Pio XlI, na enciclica
Musicae Sacrae Disciplina de 1955. A composicao sacra voltada para este principio
seria capaz de dotar cada canto de uma expressado prépria segundo o momento
litdrgico e o grau de participacdo. Na terceira parte, exp6s o0 principio referente a
criacao do canto litargico em vernaculo. Conclui o autor:

Empreendam os musicos sacros o estudo minucioso dos requisitos
da prosédia portuguesa e sua aplicacdo nos textos litargicos,
assimilando as exigéncias do vernaculo a funcdo ministerial da
musica sacra a fim de termos a missa cantada solene em vernculo
no mesmo grau valorizado da latina. (ALBUQUERQUE, 1966, p. 17).

Ainda um quarto principio foi identificado brevemente. Tratou da “abertura para
0 encontro da expressao prépria do nosso povo” por meio da pesquisa das riquezas
da musica popular a fim de “colher as contribuicbes da alma brasileira, e procurar
assimila-las”. A seguir, promover o confronto com os principios da renovacéao

litargico-musical, para chegar a composicao de “um canto litargico brasileiro” (p. 18).
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Aqui, um duplo desafio: pesquisar e assimilar os elementos de sustentacdo ao que
viria a ser, de fato, “musica brasileira na liturgia” e a formacdo de uma vanguarda
uma vez que, segundo o autor, “ndo temos nenhum processo de tradicdo a Nnosso
favor” (p. 18).

3.2.2.2 Constancias harmoénicas e polifénicas da musica da mdasica popular

brasileira e seu aproveitamento para a musica sacra

No inicio dos trabalhos da Comissdo ou mesmo nos Encontros, a maioria dos
participantes era composta de presbiteros e religiosos. Nesse Il Encontro, contou-se
com a presenca de especialistas leigos que, a convite da Comisséo, trouxeram
dados para enriquecer a discussdo em torno da tematica. Para o Conego Amaro
tratava-se de um marco simbdélico devido ao anseio de que seu talento e reflexédo
pudessem auxiliar no desenvolvimento da musica liturgica proposta pelo Concilio,
sobretudo, com relacdo a participacao do povo na acgdo litargica.

Entre os especialistas leigos estava o pianista e compositor Osvaldo Costa de
Lacerda®, recém-convidado a integrar a Comissdo. Sua conferéncia despertou
bastante interesse nos participantes, ndo somente pela sua formagcdo musical, mas
também pela sua importancia no pensamento musical brasileiro. Intitulada
Constancias harménicas e polifénicas da musica da musica popular brasileira e seu
aproveitamento para a muasica sacra, o0 texto posteriormente integrou a obra Musica
brasileira na liturgia. No ambito da iniciativas em prol da reforma litargico-musical,
Lacerda pode ser considerado um dos grandes colaboradores na adaptacdo da
musica brasileira a liturgia.

Em entrevista recente®’, Osvaldo Lacerda admitiu desconhecer a sua funcéo
na Comissdo Nacional de Musica Sacra, sem apresentar, todavia, as razdes de tal
afirmacdo. Apesar de estar fora do contexto deste trabalho, pode-se supor que o
trabalho da renovacéo liturgica pés-conciliar demandasse um esforco aquém do seu

métier composicional, durante a sua permanéncia na Comissao. Entretanto, a julgar

% Osvaldo Costa de Lacerda nasceu em S&o Paulo em 23 de marco de 1927 e faleceu na mesma
cidade, em 18 de julho de 2011. Foi aluno de composi¢cdo de Camargo Guarnieri entre 1952 a 1962.
Seu estilo caracteriza-se por um refinado nacionalismo, fruto de extenso conhecimento das
caracteristicas da musica brasileira, aliado a sélido dominio das técnicas modernas de composicao.
Foi membro da Comissao Nacional de Musica Sacra de 1966 a 1970. (Fonte: Academia Brasileira de
Musica. Disponivel em: <http://www.abmusica.org.br>. Acesso em: 22 mar. 2014).

%" Cf. LESSA, 2007, p. 142-143.
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pela empolgacdo do coordenador da Comisséo durante a acolhida dos participantes
do Il Encontro, os especialistas “leigos” atuariam como uma ponte para o
pensamento musical mais arejado que aquele conhecido no ambiente
exclusivamente eclesial. O fato de desconhecer seu papel na Comissédo nao diminui
a importancia de seu trabalho, pois os registros de sua contribuicdo sao suficientes
para argumentar de modo diverso.

A discussdo sobre as constancias da mdusica popular brasileira encontrou
respaldo nas questdes levantadas no | Encontro, sobretudo, pelo Padre José
Geraldo de Souza e, indiretamente, pelo Cénego José Alves de Souza. A tese das
constancias sobre a qual Lacerda se debrucou estava em conformidade com os
estudos de Mario de Andrade sobre a musica popular brasileira publicados no
Ensaio sobre a musica brasileira, de 1928.

Seus argumentos se assentaram nos “elementos harmoénicos e polifénicos que
aparecem [...] na muasica popular brasileira” e “a maneira como [...] podem ser
utilizados na criacdo de uma musica sacra de carater nacional” (LACERDA, 1969, p.
61). Diante da escassez de literatura sobre o assunto, apega-se a sua experiéncia
de compositor brasileiro de mudsica sacra “nacionalista” — e ndo de musicélogo, como
ele mesmo reconheceu — no “aproveitamento das constancias da musica popular na
criagdo da musica erudita” (p. 62).

Uma das partes mais instigantes do seu trabalho que se configurou como mote
do livro e deste trabalho, foi o fato de mencionar a estética nacionalista. Lacerda
admitiu a existéncia de possiveis adversarios desta “posi¢cdo estética”, no entanto,
resolve discorrer sobre o tema para trazer a discussdo o “problema da musica

nacional” (p. 62).

3.2.2.3 Sugestdes estéticas para o emprego de formas e de géneros brasileiros.
Metodologia e técnicas possiveis (especialmente na missa e motetos)

Em continuidade com as discussfes levantadas no | Encontro, Padre José
Geraldo de Souza discursou sobre Sugestdes estéticas para o emprego de formas e
de géneros brasileiros. Metodologia e técnicas possiveis (especialmente na missa e
motetos). Foram, de fato, sugestdes que ajudaram a discutir a aplicabilidade dessas
formas e géneros. Na primeira parte, o autor apresentou Notas sobre motivos da

musica popular e seus ritmos (analise estética), Um convite a “examinar atentamente
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o material temético a ser utilizado” como condi¢cdo para “a interpretacao ritmico-
melddico-harmonico-estética” (SOUZA, 1969, p. 94) no planejamento definitivo da
obra. A segunda parte recaiu sobre Fonética — prosédia — periodo musical (relacdes
mutuas). Discutiu-se o ritmo auditivo ou sensorial e analisou o acento como “fator
ritmico [...] ponto de chegada, de apoio, de parada [...] no movimento das silabas”
(SOUZA, 2005, p. 96), e o ritmo l6gico ou semantico na avaliacdo do sentido do
texto, “o conteudo expressivo das palavras” (p. 96). Chega a considerar, mas sem
desenvolver, o ritmo harmonico, melddico, verbal e de siléncio, para dizer da
necessidade do “estudo profundo e inteligente do ritmo, para poder atingir toda a
potencialidade dindmica e agdgica de seu trabalho criador” (p. 98) e que, por sua
vez, complementa o carater intuitivo da criacéo artistica.

Em se tratando do canto litirgico, o autor apontou para a necessidade do
estudo continuo dos textos sagrados de modo a serem sonoramente “vestidos” para
o fim a que se destinam no culto. E relacionou um texto de Méario de Andrade
proferido no | Congresso Brasileiro da Lingua Nacional Cantada, no qual foram
lancados os critérios para pensar a musica nacional, chamando a atencdo para o
estudo da fonética, da fisiologia vocal, da declamacédo e da métrica. Com base nisto,
concluiu: “E portanto, condi¢cdo fundamental, absolutamente necessaria para a
musicalizacdo caracterizada de textos litirgicos, em prosa, que 0S musicistas
estudem o ‘processo oratério’, presente na folcmusica” (p. 99).

Na terceira parte, Formas brasileiras e formas sagradas, avaliou o uso das
formas predominantes no folclore musical (ABA’ e AB). Além disso, fez
consideracdes sobre 0 seu uso nas composicdes litirgicas de acordo com a
funcionalidade de cada canto ritual.

Na quarta parte, tratou do Material tematico e da técnica. O autor assumiu as
fases da aculturacdo musical propostas por Méario de Andrade®, relacionando-as ao
artigo 37 da Sacrosanctum Concilium. Tal referéncia ja aparecia na obra Folcmusica
e liturgia, de 1966. O uso de temas folcléricos de matriz religiosa, segundo Souza,

“devem ser utilizados artisticamente, com equilibrio, l6gica de
concatenacao ritmica e harmoénica, sequéncia espontanea e natural
de tonalidades e modos” [...] E ai, entdo, que toda a arte e toda a
técnica do desenvolvimento temético deve ser aplicada (SOUZA,
1969, p. 101).

% para Mario de Andrade: Fase da tese nacional, do sentimento nacional e da inconsciéncia nacional.
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Por fim, chamou a atengdo para os recursos técnicos musicais, sobretudo, o
equilibrio entre os aspectos estéticos e litdrgico-funcionais das composicoes.
Orientou, entre outros pormenores técnicos, a “escolher bem o tema, ou os temas de
um ou mais géneros populares; ou entéo, cria-los ja bem caracterizados, por um
forte ‘sentir’, ou uma intensa ‘inconsciéncia nacional” (p. 101).

A quinta parte, refere-se aos Motetos e géneros afins, dada a sua importancia
na polifonia vocal sacra. Sobre isto escreve:

Essencialmente, consiste em criar uma série de episédios, bem
concatenados, a base do desenvolvimento artistico de um tema,
imitado ou ‘fugado’, concluindo-se com um bom periodo de fecho.

A unidade é conseguida pela presenca temética, pelas modulacgées,
pelo estilo (SOUZA, 1969, p. 102).

A sexta e Ultima parte, tratou da Missa como elemento formal, relacionando o
ordinario com os elementos apontados pelas demais partes do texto. E concluiu:
“Variedade em uma unidade funcional é o que se requer para estes longos textos da
Missa, quer sejam eles compostos homofdnica, quer polifonicamente” (p. 104).

3.2.2.4 Uso de instrumentos na liturgia

Uso de instrumentos na liturgia foi outro texto escolhido para complementar a
obra Musica brasileira na liturgia. De autoria do Cénego José Alves de Souza,
compreendia quatro partes: R4pida visdo do passado; Em nosso século; A funcao
do instrumento no culto; e Situacao atual. Souza procurou delimitar, com brevidade,
um caminho percorrido nesta matéria ao longo da histéria, retirando os principais
elementos para um olhar contextualizado da reforma litirgico-musical. Focalizando o
século XX, o autor mencionou, comparativamente, trés documentos referenciais
sobre a utilizacdo de instrumentos no culto, entre os quais, 0 documento conciliar
Sacrosanctum Concilium que orientava “encarnar em toda e qualquer cultura o
Mistério de Cristo, sem proibir, portanto, que nenhuma forma humana de cultura,
primitiva ou ndo, ocidental ou ndo, possa manifestar a seu modo sua obra de
salvacao” (p. 109). O autor também mencionou a recorréncia da “exclusdo do
profano e a possibilidade de que as autoridades competentes julguem conforme as
condigdes sociorreligiosas e culturais de cada povo” (p. 109).

Os instrumentos, para Souza, ndo obstante a sua funcdo acessoria no culto

possuem qualidades fundamentais que asseguram O seu objetivo e seu uso:
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conservam o primado do texto; o carater sagrado e o valor da arte. Com referéncia a
situagdo atual do uso de instrumentos neste contexto imediato do pds-Concilio,
denotou perplexidade frente as possibilidades que o documento conciliar trouxe,
sobretudo, pelo fato de assumir os elementos da musica popular. Preocupou-se,
sobremaneira, com experiéncias inconsistentes, sem 0 reconhecimento da
autoridade eclesial competente no seu papel de formador e ndo simplesmente,
legislador. Com base no artigo 120 da Sacrosanctum Concilium, o autor avaliou o
uso e as aplicacbes praticas de alguns instrumentos anteriormente ndo admitidos e
gue eram comuns no meio popular: violdo, acordedo e percussao.

Sobre este ponto, merece destaque a nota publicada no Comunicado Mensal
de agosto e setembro de 1966, em que a Comissdo Nacional de Liturgia “resolve
aprovar ‘ad experimentum’ o emprego do violdo, do acordeon, tambores e similares”
(CNBB, 1966, p. 17) com o consentimento do Ordinario local e posterior
apresentacdo de relatério sobre a experiéncia realizada. Com esta nota, tornava-se

oficial algo que ja era praticado em pontos isolados do Brasil.

3.2.2.5 Conclusdes do Il Encontro Nacional de Mdsica Sacra

As conclusdes do Il Encontro denotavam ainda uma necessidade de releitura
do documento conciliar para que as discussdes empreendidas fossem interpretadas
de maneira equilibrada. Na época, era necessario “se aprofundar no conhecimento
das aspiracbes e exigéncias da renovacdo conciliar” (ALBUQUERQUE, 1969, p.
131), tendo por base, os principios essenciais do documento sobre a liturgia
destacados pelo Cénego Amaro na conferéncia de abertura do Encontro. O texto
das Conclusdes tinha o objetivo de sumariar os pontos fundamentais levantados
pelos conferencistas, bem como, ser uma oportunidade de comprometer-se com 0
projeto de renovacgdo litdrgico-musical em ambito nacional e regional. O maior
desafio apontado pelas Conclusdes consistiu em “procurar, por estudos e pesquisas,
as constancias melodicas, polifénicas, ritmicas, formais e instrumentais da musica
brasileira” (p. 131-132) na tentativa de “criar uma mausica sacra satisfaca aos
multiplos ambientes socioculturais, tanto dos grandes centros urbanos como
também das zonas rurais” (p. 132). De antemdao, percebe-se que tal ousadia
dispersaria as atencbes dos participantes em torno da vastidao de opcdes dadas

pela conjuntura musical brasileira.
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3.2.3 O lll Encontro Nacional de Mdusica Sacra: refinamentos

O Il Encontro Nacional de Musica Sacra foi realizado no Rio de Janeiro, RJ, de
3 a 8 de julho de 1967. O tema central foi Celebragdo musical da liturgia solene.
Contou com 33 participantes®. Os Encontros anteriores ja permitiam, nesta ocasiéo,
um olhar mais amadurecido sobre a questdo. O imperativo acerca da necessidade
de estudos sobre o assunto deu vazdo a numerosas experimentacdes com
diferentes graus de sucesso. O Encontro teve, a seu favor e acima de si, a
aprovacao da Instrucdo Musicam sacram ocorrida em 5 de marco de 1967. Em
termos normativos, havia novas questbes a serem acatadas, mas que nao se
sobrepunham aos esforcos anteriores, uma vez que as iniciativas encontravam-se
alicercadas no documento conciliar. Neste sentido, os ajustes realizados tendo a
Instrucdo como pano de fundo comegaram a ser sentidos mais tardiamente.

Na saudacgéo aos participantes, o Cbnego Amaro referiu-se aos documentos
que detalhavam a reforma litargica e sua “aplicacdo concreta”, com destaque para a
instrucdo Musicam Sacram, promulgada meses antes, que enfatizava o sentido
pastoral das celebracdes liturgicas, a participacdo dos fiéis na acédo litirgica e o
“nascimento de um novo género na liturgia latina, o canto litirgico em vernaculo” (p.
1). Neste sentido, o Conego Amaro reconhece os esfor¢cos da Comissao Nacional de
Musica Sacra que eram convergentes a proposta conciliar e enumerou conquistas a
partir do | Encontro no que se refere a organizacdo da liturgia nos regionais, a
colaboragdo de pesquisadores de instituicbes de ensino, a participacdo em
Congressos e as novas composi¢cdes em vernaculo.

Esse ano caracterizou-se pela ocorréncia do Il Encontro Nacional de Musica
Sacra dissociado do IV Encontro Nacional de Liturgia. Uma das razoes
apresentadas na ata da reunidao da Comissdo em 6 e 7 de dezembro de 1966,
referiu-se a presenca de assessores com temas em ambos os Encontros o que

tornaria inviavel o trabalho.

%9 Participantes: Dom Clemente Isnard (RJ), Amaro Cavalcanti (RJ), Dom Domingos Sanchis (RJ), Pe.
Absaldo M. Coelho (DF), Ir. Albino Pozzer (RS), Bruno Kiefer (RS), Carlos Mesquitela (ES), Ir. Clotilde
Chiara (RJ), Frei Emilio Scheid (RS), Frei Francisco Bouwmeester (MG), Hamiltom C. Lima (BA), Dom
Jodo Batista Mota (ES), Dom Jodo Evangelista (RJ), Pe. Jodo M. Mota (CE), Pe. Jocy Rodrigues
(MA), Pe. Joel Catapan (SP), Frei Joel Postma (MG), Pe. José Penalva (PR), Pe. José Alves de
Souza (RJ), José A. de Almeida Prado (SP), Pe. José Geraldo de Souza (SP), Leonor Costa (RJ),
Frei Leto Bienias (RJ), Ir. Maria C. Villac (SP), Pe. Nereu Teixeira (SC), Pe. Ney Brasil (SC), Pe.
Nicolas Vale (PE), Pe. Otavio Ritter (RS), Orlando Leite (CE), Osvaldo Lacerda (SP), Pe. Roberto
lannini (MG), Ir. Ruth M. Torgo (RS), Roberto Ferreira (RJ).
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Nas reunibes preparatorias, Conego Amaro apresentou aos membros da
Comissdo uma primeira proposta de programa para o lll Encontro na qual constava:
Estudo da psicologia do povo brasileiro; Estudo sobre a fonética portuguesa e a
correspondéncia com a composicao; Recitativos litirgicos a base da musica popular;
Atores da celebracéo litargica em correcdo com a forma musical; e Missa cantada. O
tema sobre a psicologia (musical) do povo brasileiro, apds opiniées em contrario, foi
descartado devido a sua imprecisdo e amplitude. ApoOs discussdes sobre a
viabilidade do tratamento dos temas apresentados a Comissdo, o programa do
Encontro ficou assim definido: As caracteristicas gerais da linha melddica e sua
possivel transposicdo para as melodias liturgicas (Padre Nicola Vale); O que a
liturgia pede da muasica (Dom Domingos Sanchis, OSB); Como realizar
musicalmente as exigéncias litargicas (Frei Joel Postma, OFM); Possibilidades
instrumentais na liturgia (Pe. Penalva); Fonética e composicdo musical (Bruno
Kiefer); Criacdo de recitativos com base na musica brasileira (Osvaldo Lacerda).
Foram convidados para o Encontro os compositores Edino Krieger e Cesar Guerra
Peixe, do Rio de Janeiro, RJ; José Antbnio Rezende de Almeida Prado, de Sé&o
Paulo, SP e Bruno Kiefer, de Porto Alegre, RS. SO consta nos registros a presenca

de Bruno Kiefer.

3.2.3.1 As caracteristicas gerais da linha melddica e sua possivel transposi¢cao para

a melodias litargicas

As consideracgdes gerais sobre aspectos mais normativos ficavam a cargo do
coordenador da Comisséao. A seguir, dava-se oportunidade para o contato com o0s
especialistas e suas contribuicdes. Neste encontro, Padre Nicola Vale*®, membro da
Comisséo Nacional de Musica Sacra e da Comissdo Regional do Nordeste 2, e na
época, estudante de Mdusica na Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) foi
desafiado a tematizar acerca de As caracteristicas gerais da linha melddica e sua
possivel transposi¢cdo para a melodias liturgicas. Trata-se de um texto mais técnico,

no qual o autor analisou cerca de quinhentas melodias nordestinas a fim de

% Nicola Vale (Nicolaas Gosse Vale) reside atualmente em Maceio, AL. Formado em Filosofia e
Psicologia na Universidade Catélica de Pernambuco (UNICAP) e em Mdusica pela UFPE. Dedica-se a
area de Neuropsicologia. Estas informacdes foram obtidas na Plataforma Lattes em
<http://lattes.cnpg.br>. Foram feitas tentativas de contato com este autor por meio de referéncias
académicas do Curriculo Lattes e pelas redes sociais, mas ndo obtive sucesso.
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identificar os motivos preferidos nas linhas melddicas e a forma de participacdo do
povo. O Padre Ney Brasil Pereira (2008), um dos participantes do Il Encontro
destacou, em resenha da obra publicada na Revista de Liturgia, a importancia das
contribuicdes deste texto de Vale, para a compreensdo da musica folclérica como

um dos meios para pensar e compor musica brasileira na liturgia.

3.2.3.2 A criagao do recitativo brasileiro

Na sequéncia, coube ao Maestro Osvaldo Costa de Lacerda mais uma tarefa
de direcionar os caminhos na busca de uma “musica brasileira litirgica”. O texto A
criacao do recitativo brasileiro englobou esse esforco de dar respostas aos anseios
da Comissdo no seu projeto de reforma litdrgico-musical. Lacerda admitiu que a
“criacdo de recitativos com carater nacional” (p. 115) era um problema sem solucéo
a medio prazo, relacionado a adog¢do do vernaculo na liturgia e a necessidade de
“aculturacdo da musica sacra no Brasil” (p. 115). A factibilidade do recitativo
brasileiro, segundo o autor, requereria a aquisicdo de “conhecimento intelectual,
consciente, de tudo aquilo que caracteriza a musica brasileira e que lhe pode servir
de material de trabalho” (p. 116).

Apds breve introducao, suas justificativas se apoiavam na tese das constancias
ou “elementos musicais caracteristicos da musica brasileira” (p. 116) e, em especial,
nos argumentos de Mério de Andrade, com extensas citagdes retiradas no Ensaio
sobre a musica brasileira. Dentro daquilo que pretendia com seu tema, Lacerda se
apropriou com bastante criatividade das ideias de Mario de Andrade, procurando
focaliza-las na musica sacra. O texto preocupou-se em discutir as constancias
ritmicas, melddicas, harmdnicas, polifénicas, timbricas e formais. Para cada uma das
constancias, Lacerda teceu breves consideracdes ratificadas pelos escritos de
Mario, chamando a atencdo para o uso abusivo de algumas constancias. Lacerda
priorizou as constancias melodicas, mostrando as varias possibilidades a partir de
fragmentos encontrados na musica nacional para, em seguida, exemplificar com
criages proprias. Seu parecer sobre as constancias esteve em conformidade com o
texto anterior sobre esta temética: a inexisténcia de constancias harmoénicas e a
constatacdo das constancias polifénicas sugerindo que o emprego discreto
significaria reforco na musica nacional.

Por fim, Lacerda resumiu a questao afirmando:
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Nesta primeira etapa, mais urgente, da criacdo do recitativo brasileiro
e em obediéncia a propria natureza do recitativo, 0 compaositor sacro
deveria concentrar sua atencdo, preferivelmente, no estudo e
aproveitamento de nossas constancias melodicas.

A utilizacdo das demais constancias, que viriam reforcar o caréater
brasileiro do recitativo e, nesse sentido, dar-lhe maior sutileza,
poderia ser deixada para uma etapa posterior. (LACERDA, 1969, p.
121).

3.2.3.3 Func¢ao ministerial da musica sacra segundo seus elementos liturgicos

Paralelamente ao amadurecimento das reflexbes sobre a adaptagcdo do canto
litargico a cultura brasileira, surgiu a necessidade de dar maior fundamentacao
litargica aos participantes do Encontro. A Comissdo Nacional de Mdusica Sacra
propés um tema geral Funcado ministerial da musica sacra segundo seus elementos
litirgicos que englobou o parecer de trés especialistas: Dom Domingos Sanchis, Frei
Joel Postma e Padre José de Almeida Penalva. S&o textos inéditos, de fundamental
importancia para perceber o contexto das questdes emergidas no processo.

Coube a cada autor discorrer sobre um aspecto em didlogo com os demais.
Tratava-se de temas que haviam despontado nos encontros anteriores para os quais
se buscou uma solucdo o mais argumentativa possivel. Os titulos eram de certo
modo provocativos dentro das reflexdes nascidas no contexto da reforma: 1) O que
a liturgia espera do musico; 2) Como realizar musicalmente as exigéncias liturgicas;
e 3) Possibilidades instrumentais na liturgia de hoje.

O primeiro texto ocupou-se em olhar o masico e a musica a partir da liturgia.
Dom Sanchis inicia seu texto propositivo, reconhecendo uma tenséo entre masicos e
0s promotores da reforma devido a nao coincidéncia de valores de uma parte e de
outra. O texto estava dividido em trés partes: Sera a liturgia arte musical?; O que a
Igreja pede ao musico; e O musico e a liturgia. Convém destacar alguns pontos de
cada uma das partes para se perceber o pensamento geral.

Em Sera a liturgia arte musical, Sanchis distinguiu 0 modo como o canto
litirgico era tratado, sobretudo, com vistas a acentuar o seu carater “em torno da
Palavra”. Segundo o autor, o canto em torno da Palavra atinge em profundidade o
ser religioso, impregnando-lhe o consciente e o inconsciente. A expressao ritual
reconhece a fungdo catartica da musica, ao conceber sua capacidade de revelar o
mistério da presenca de Cristo na acéo liturgica da Igreja.
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Em O que a Igreja pede ao musico, considerou que o musico tem autonomia
para exercer a sua arte musical na liturgia (dimensédo cultual), baseado no
argumento de que “a cultura para ser cultura animada pelo cristianismo néo precisa
ser cultura explicitamente orientada, girando em torno de um enunciado cristao” (p.
8). Neste sentido, a Igreja pede ao musico que exer¢a seu munus cultual com toda a
liberdade e aprimoramento técnico-artistico, conforme as leis préprias de sua arte,
sem descuidar das razdes de ser da masica litirgica. Por fim, em O musico e a
liturgia expOs as trés condi¢des praticas fundamentais as quais o mausico litargico
deveria se submeter: o servico da Palavra, a comunidade e a acao litdrgica (actio
sacra).

Frei Joel Postma®, em Como realizar musicalmente as exigéncias litdrgicas,
fez o caminho discursivo inverso. Se para Dom Sanchis importava “o que a liturgia
espera do musico”, Postma encarava o tema a ele proposto, com énfase na arte
musical confrontada com a liturgia. Por ser um texto mais técnico, o desenvolvimento
do tema contou com quatro partes. Na primeira, Os diversos atores do canto litirgico
e suas respectivas funcdes, afirmou, com base nos artigos 26, 28 e 29 da
Sacrosanctum Concilium, que o canto na celebracéo litargica manifestava a unidade
e organicidade dos diversos atores e fungées*. Aqui, ndo se admitiu unicamente o
carater hierarquico da celebracgéo, tdo acentuado no ambiente pré-conciliar, mas a
ministerialidade da Igreja como fundamento da reforma. Na segunda parte, A
salmodia e 0s cantos processionais, ocupou-se a analisar os varios elementos

cantados e as possibilidades formais e funcionais na liturgia. Na terceira, A

*! Frei Joel Postma é frade franciscano, compositor, regente e organista. Nascido em Haia, na
Holanda, no dia 8 de mar¢o de 1929. Diplomou-se em 1959, no Instituto Holandés de Musica Sacra,
tendo como principais mestres Albert de Klerk (6rgéo) e Herman Strategier (harmonia e contraponto).
Vindo para o Brasil, dedicou-se a musica sacra. Foi assessor de musica litirgica da CNBB entre 1983
e 1997, sendo responsavel pela publicacdo dos quatro volumes do Hinério Litdrgico (Disponivel em:
<http://www.ofm.org.br/default.asp?pag=p000057>. Acesso em: 10 fev. 2014)

*226. As acOes liturgicas ndo sao agdes privadas, mas celebracdes da Igreja, que é “sacramento de
unidade”, isto €, o povo santo unido e ordenado sob a dire¢édo dos Bispos.

Por isso, estas celebracBes pertencem a todo o Corpo da Igreja, e o manifestam e afetam; mas
atingem a cada um dos membros de modo diferente, conforme a diversidade de ordens, oficios e da
participagdo atual. [...] 28. Nas celebracbes litlrgicas, cada qual, ministro ou fiel, ao desempenhar a
sua funcao, faca tudo e s6 aquilo que pela natureza da coisa ou pelas normas litirgicas Ihe compete.
29. Também o0s ajudantes, leitores, comentadores e componentes da “Schola Cantorum”
desempenham um verdadeiro ministério litirgico. Portanto, cumpram sua fungdo com aquela piedade
piedade e ordem que convém a tdo grande ministério e com razao deles exige o Povo de Deus.

Por isso, € necessario que, de acordo com as condicdes de cada qual, sejam cuidadosamente
imbuidos do espirito litirgico e preparados para executar as suas partes, perfeita e ordenadamente.
(CONCILIO VATICANO II, 1983).
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cantilacdo® das leituras e das preces na missa, aplicou-se aos elementos rituais
apontados pelo titulo. Por fim, na quarta parte, Valor e limite do Lied** na liturgia,
considerou a necessidade de utilizagdo dos textos biblicos (conteudo e linguagem),
aliado ao carater funcional da musica litargica.

Para encerrar esta trilogia, o texto Possibilidades instrumentais na liturgia de
hoje, de autoria de Padre José de Almeida Penalva®, exp6s um campo imenso de
estratégias de discussao e aplicacdo do tema. Penalva, no ambito das discussoes
ocorrentes no primeiro tempo da reforma, foi classificado, ao lado de Osvaldo
Lacerda e Jaime Diniz, como pertencente ao grupo dos esteticistas cuja
caracteristica principal era a exigéncia de “uma musica mais elaborada, mais erudita
para a liturgia, em contraposicdo a um estilo mais popular, mais despojada e
funcional, postulado pelos ‘pastoralistas™ (WEBER, 2009, p. 14). Os representantes
dos pastoralistas*® ndo foram nominados, mas compunham-se, em principio, de
membros da Comissdao Arquidiocesana de Mdusica Sacra do Rio de Janeiro,
coordenada pelo Cénego Amaro Cavalcanti de Albuquerque. Contrariando o rotulo
de esteticista a ele atribuido, Penalva apresentou um texto bastante claro acerca de
sua posicao, deixando de lado uma discussdo que, aqui no Brasil, “parafraseava” o
modo de encaminhar as questdes cruciais da reforma no ambito da Santa Sé,
durante a elaboracao da Instru¢do Musicam Sacram.

No inicio do texto, apresentou o problema da musica sacra sob dois aspectos:
0 estético e o pragmatico. Escreveu: “para podermos entender de que modo se gera,
em concreto, a liturgia como Sinal e, mais em particular, a Masica Sacra como Sinal,
importa atentar para suas dimensdes: a estética e a Sacralidade.” (p. 2). Para ele, “o
pragmatismo e o esteticismo correspondem a duas vertentes do espirito humano, a

dois aspectos paradoxais do mesmo mistério da Igreja. O pragmatismo

43 Definicdo do préprio autor: “Cantilagcdo é proclamagédo solene da Palavra por meio de uma espécie
de recitativo, cujo elemento principal € o texto e cujo elemento ritmico-melédico tem um papel muito
reduzido.” (p. 10).

*1d., p. 1: “O Lied é um conjunto de estrofes (com ou sem estribilho) cuja melodia se repete, mas
cujo texto cada vez muda.”

4> José de Almeida Penalva, missionario claretiano, nasceu em Campinas, SP em 1924. Além dos
estudos eclesiasticos, estudou composicdo com Damiano Cozzella e Savino De Benedictis e na
Academia Santa Cecilia de Roma, com Boris Porena. Foi professor na Escola de Mdusica e Belas
Artes do Parana. Fundador e Presidente da Sociedade Pro-Musica de Curitiba. Escreveu pecas para
coro, piano, musica de camara e mdusica sacra. Faleceu em 2002. (Disponivel em:
<http://www.abmusica.org.br>. Acesso em 10 fev. 2014).

% Este embate entre esteticistas e pastoralistas foi uma tendéncia inicial mais ou menos
generalizada. As discussdes sobre a musica litdrgica ora pendiam para um lado ora para outro. No
entanto, as contribuicbes e concessbes de ambas as partes foram determinantes para o futuro da
musica litdrgica em geral. A sintese nédo se deu pela via do dialogo como se vera mais adiante.
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preocupando-se mais com a santidade, o esteticismo com a exceléncia de formas”.
(p. 3). Fez recurso a definicdo de musica sacra corrente em alguns documentos da
igreja que apontavam para essas dimensodes: “santidade e exceléncia de forma” ou
formas simultaneamente sacras e artisticas” ou ainda “a santidade e a bondade das
formas”. A seguir, afirmou que “a estética € como o corpo da Musica Sacra a ser
informado pela alma que é a sacralidade” (p. 3). Neste sentido,

O compositor [...] valendo-se dos recursos da técnica e de sua
intuicdo, deve transpor para sua obra de modo simbdlico, as
caracteristicas religiosas da vivéncia litirgica; e a analogia que
estabelece gerando-se o sinal; ou ainda, valendo-se de elementos
musicais reiteradamente ligados com fendmenos religiosos, ele
comunica a sua obra essa religiosidade, transformando-a também,
desta forma, em Sinal sagrado.” (PENALVA, 1967, p. 3).

Pelas disposi¢des acima, o texto foi dividido em duas partes, a saber, Masica
litrgica instrumental em sua dimensdo fundamental — exceléncia das formas, na
gual procura responder a duas questdes: Que instrumentos sdo permitidos hoje na
liturgia e Como promoveremos uma conveniente valorizagdo da musica instrumental
na liturgia. Na segunda parte, dedicou-se a dimensao pragmatica com o0 tema
Musica litirgica em sua dimensdo especifica: santidade na qual tratou de dois
pontos: Musica litargica instrumental sinal de santidade pelas analogias que com ela
guarda e Musica liturgica instrumental, sinal de santidade pelas concomitancias que
condicionam a relacdo entre musica e atitude religiosa. Concluiu reforcando que
ambas as dimensdes, estética e de santidade, eram essenciais para a musica
litrgica. Referiu-se também a promocao de centros de formacao responsaveis por
um trabalho metddico na criagdo de uma mdusica sacra instrumental para o canto em
vernaculo, ressoando as prescri¢cdes conciliares. Referiu-se ainda que, de posse dos
alicerces artisticos, se empreendesse a busca de profundidade no sentido da musica
sacra em seu sinal sagrado, utilizando-se de todos o0s recursos instrumentais
primitivos, folcléricos ou néo, classicos ou modernos, sobretudo, os que guardarem
relacbes com a Musica Sacra, quer por suas caracteristicas intrinsecas, quer pelos
condicionamentos historicos. Por fim, a valorizac&o inicial do 6rgao, do violdo, das

flautas e dos metais, com o seguinte teor:

- 0 0Orgdo: de sentido artistico e sagrado, por suas qualidade
intrinsecas e pelo condicionamento historico.

- 0 violdo: que tem a seu favor as qualidades intrinsecas e a tradi¢édo
biblica e folclérica das cordas;
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- as flautas: pela analogia com o 6rgdo e pela tradicdo biblica,
folclorica e eclesiastica;

- 0S metais — trompete e trombone: pela tradicdo biblica e
eclesiastica da renascenca. (PENALVA, 1967, p. 19)

3.2.3.4 Mdsica e lingua

Entre os representantes leigos convidados esteve o maestro Bruno Kiefer*’. O
desafio que lhe coube foi a discussdo do tema Musica e lingua®®. Este texto que
figurava entre os escritos académicos do autor, foi publicado, posteriormente, em
Elementos da linguagem musical (1969). Kiefer afirma, inicialmente, que a “criacao
de um novo repertério da Musica Sacra ha de girar em torno de dois polos: a
comunidade e a lingua.” (p. 1). Para tanto, o autor assumiu como ponto de partida,
trés aspectos que se relacionavam ao tema proposto: “1) uma comunidade que,
reunida em circulo, festeja; 2) uma comunidade que usa meios de expressao
diferentes do cotidiano; 3) uma comunidade que, se ndo dangca como na
antiguidade, pelo menos canta.” (p. 1). Afirmou, deste modo, que “a musica sacra
nova deve ter as suas raizes na lingua”, pois, ela é a “expressao da alma do povo”.
(p. 2).

Kiefer desenvolve sua argumentacdo a partir da afirmacdo de que “o ritmo €
uma linguagem”. A partir dai, o texto orbitou entre o “significado da palavra” e as
“fontes do ritmo musical” para os quais levantou varios pontos de interesse mais
focalizado que ndo convém reproduzir para os fins deste trabalho. Entre as
conclusdes estava a ideia de que “na composi¢dao da nova musica sacra a lingua —
através de seu ritmo, sua melodia embrionaria e do sentido do texto — deve ser a

principal fonte de inspiracéo [...] isto implica que os textos devem ser bons.” (p. 10).
3.2.3.5 Conclusbes do Il Encontro Nacional de Musica Sacra
O texto das Conclusfes quis sintetizar 0 pensamento comum dos participantes

do Il Encontro para confirmar a validade das discussbes apresentadas. Nota-se
como as conclusdes, de inicio, estdo pautadas no pensamento de Joseph Gelineau,

*" 0 compositor e musicélogo alemao Bruno Kiefer (1923-1987), formou-se em Mdsica no Instituto de
Belas Artes da UFRGS em Porto Alegre, RS.

8 Em ata da Comissao, consta que o tema proposto ao autor seria Fonética e composicdo musical.
N&o ha registro dessa delimitacdo nem se indicam as razdes de tal alteracao.
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em especial, quando se discute o papel da musica a servico da Palavra e da
Comunidade. N&o obstante a ndo sobreposicao do critério estético sobre esta “dupla
referéncia” era necessario reconhecer a importancia da arte e do artista para
exprimir a liturgia em sua dimensao sensivel. A obra de arte ndo seria um fim em si
mesma, mas epifania e irradiacdo do mistério. Outro aspecto de interesse foi a
relacdo entre musica e lingua. Destaca-se o argumento de Kiefer quando relatou
que “por meio da lingua revela-se a alma do povo” (ALBUQUERQUE et al., p. 139).
A expressividade da lingua é resultante do ritmo poético manifesto e da musica
embrionério contida na lingua.

Outro pensamento comum foi a énfase dada aos diferentes atores do canto
litdrgico no desempenho de seu ministério liturgico de forma competente e funcional
com implicacdes também sobre os compositores, cujas criagdes deveriam estar
coerentes com a norma litirgica e artisticamente elaboradas. Aqui também se
apontou a necessidade de melhorar o entrosamento entre os liturgistas e musicos.

Sobre o recitativo, os argumentos reforcaram o0s pontos levantados por
Osvaldo Lacerda, destacando-se a necessidade de estudar as constancias para
utiliza-las com maior proveito, respeitando a diversidade musical do povo brasileiro
nas diferentes regides.

Com relagdo as possibilidades instrumentais, foram estabelecidos alguns
principios a fim de atender os requisitos da dimenséo estética e da dimensao da
sacralidade. Merecem destaque, na dimensdo estética, o incentivo a formacéo
musical e litirgica dos varios segmentos eclesiais e a dinamizagdo dos chamados
“centros de atividade liturgica”. Na dimensdo da sacralidade, referiram-se a
exploracdo dos recursos instrumentais que “possibilitem uma expressdo musical
verdadeiramente religiosa que se constitua em auténtico sinal litdrgico”
(ALBUQUERQUE et al., p. 142).
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3.2.4 O IV Encontro Nacional de Musica Sacra: “guinada pastoral”

O IV Encontro Nacional de Musica Sacra foi realizado no Rio de Janeiro, RJ, de
7 a 12 de julho de 1968, com o tema A composicéo sacra de hoje*®. O Encontro foi
dividido em suas sec¢des com temas na linha da fungcdo ministerial e na linha da
aplicacédo da folcmusica brasileira a liturgia. Nesta ocasido, o padre José Henrique
Weber, passou a coordenar a Comissdo Nacional de Mdusica Sacra. Pe. Weber
doutorou-se em Canto Gregoriano no Pontificio Instituto de Musica Sacra de Roma.
Logo que retornou ao Brasil, foi imediatamente absorvido para auxiliar na
continuidade do projeto de reforma litirgica. Weber que havia acompanhado a
distancia, os primeiros passos do projeto, assumiu a coordenacédo da Comisséo, no
lugar do Cénego Amaro que assumiu a funcao de secretario da Comissao Nacional
de Liturgia. Ndo ha um registro desta transicdo nos Comunicados Mensais da
CNBB, razéo pela qual, ndo se sabe o que levou os membros do Secretariado e da
Comisséo a escolha de seu nome. A principal suspeita recaiu na solugcdo de uma
problematica citada en passant pelo préprio Weber, no seu relato A CNBB e a
renovacao do canto litdrgico no Brasil: recuperacdo da memoaria historica, publicado
em 2009. Segundo ele, sua entrada na Comissdo deu-se para dissolver um
empasse que se havia estabelecido entre os pastoralistas e esteticistas.

A pauta do IV Encontro era bem extensa para 0s cinco dias previstos. No
programa original, constava que a discussao do tema principal ficaria a cargo do
Padre Joseph Gelineau, especialmente convidado. Numa versédo posterior, devido a
auséncia deste conferencista, optou-se por uma discussao da tematica entre os
participantes. Deste modo, péde-se cumprir 0 programa dentro das possibilidades e
com os demais temas previstos. Weber, em traducédo a partir do francés, apresentou
0S seguintes temas para o IV Encontro: “a) A tarefa do compositor sacro hoje. b)
Andlise de musicas folcléricas tipicas de diversas regides do Brasil e sugestdes para
uma possivel utilizacdo na liturgia. c) Andlise das ultimas producdes litargico-
musicais, principalmente, as que tém por base a folcmusica.” (WEBER, 1971, p.
136). A citacdo pareceu nao ter sido feita com base documental, pois hd omissfes
em relagdo ao programa do encontro. No CDI-CNBB foram encontrados todos os

bY

textos do IV Encontro, & excecdo de O coral litargico e a sua funcdo hoje.

9 Nao ha registros acerca do niimero de participantes destes Encontro.
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Implicacbes litdrgicas, pastorais, musicais sobre a integracdo do coral na
participacdo cantada com o povo e demais atores da liturgia , de autoria de Weber.
Sobre o item a, sabe-se que era o tema geral do Encontro. Quanto aos demais,
pode-se tratar-se de uma condensacao dos textos, ambos de 1968, de Padre José
de Almeida Penalva (Algumas constancias melddicas da mdasica folclérica do
Parand), Padre José Geraldo de Souza (Alguma contribuicdo melddico-ritmica da
musica folclérica paulista), que foram depois condensados e publicados em Musica
brasileira na liturgia sob o titulo de Elementos de ritmica musical no folclore

brasileiro.

3.2.4.1 Introducao geral. Funcao ministerial da musica na liturgia

O Padre José Weber, coordenador da Comissao, ficou encarregado de
introduzir o IV Encontro. Com o texto Introducéo geral. Funcado ministerial da musica
na liturgia, a exemplo de Encontros anteriores, trouxe a tona elementos de
discusséo pincados dos documentos conciliares. Em si, ndo apresentou novidade
em relacdo a outros encontros. Pode-se dizer que era um texto independente,
devido a que o autor ndo havia participado das edicbes anteriores. Iniciou
contrapondo o passado e o presente (1968), ou seja, da posicao juridica e estética
desligada da acao liturgica a posicdo dada pela funcdo ministerial da musica
litirgica. Para sustentar esta “posicao atual” procurou afirmar a “estética litargica”, a
saber, uma estética limitada a fungéo. Escreve

a musica litirgica tem também a sua propria estética e funcdo
decorrentes da natureza e da finalidade da liturgia e dos ritos em
concreto: tem a sua ‘funcdo ministerial’ [...]. A condi¢cdo para uma
masica ser sacra, € de participar da sacralidade da liturgia, nela
integrando-se e tornando-se liturgia, que é o culto publico da Igreja
como Comunidade.” (WEBER, 1968a, p. 4).

O autor, todavia, ndo convence o leitor de sua posicdo antiestética, por estar
comprometido em demasia com a norma conciliar que limitava a reflexdo acerca dos
detalhes da reforma a partir de seu carater prescritivo e ndo reduzido, portanto, a
estética l'art pour l'art. Ao fim, reiterou os condicionantes da mdusica litirgica ja
elencados pelo Conego Amaro nos encontros anteriores, sobre as trés exigéncias da

funcd@o ministerial: a) a musica deve expressar o0 sentido e a natureza de cada rito; b)
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a musica necessita de ministérios especificos e a participacdo dos fiéis na acdo

litirgica; c) a execucéo esteja ao alcance dos ministérios.

3.2.4.2 O coral litargico e a sua funcdo hoje. Implicacbes liturgicas, pastorais,
musicais sobre a integracao do coral na participacdo cantada com o povo e
demais atores da liturgia

Outro texto de autoria de Padre Weber nédo foi encontrado no CDI-CNBB, ao
menos, nas secOes dedicadas a mdasica litirgica. Sabe-se que integrou as
discussdes do IV Encontro devido a ter sido mencionado nas Conclusdes. Trata-se
de O coral liturgico e a sua funcdo hoje, que foi publicado posteriormente nos
Estudos da CNBB em 1976. O texto discutiu o coral litirgico em nova configuracéao a
partir da reforma litdrgica, sobretudo, para confirmar a sua funcdo ministerial. A
preocupacdo do autor é referida pelo subtitulo ImplicagBes liturgicas, pastorais,
musicais sobre a integrag&o do coral na participacdo cantada com o povo e demais
atores da liturgia. Assim, partindo de conceitos béasicos e de noc¢bes historicas,
argumentou sobre a posicao atual (1968) do coro, no sentido de reorientar sua
funcdo que apds a reforma ficou descaracterizada devido a dificuldades e
possibilidades de interpretacdo dos textos normativos. Segundo o autor, as
prescricdes dos documentos conciliares tiveram implicacbes na natureza e na
funcdo do coro na liturgia. Este texto prescritivo, portanto, desenvolveu a posi¢cao da
Instrucdo Musicam Sacram sobre o coral na liturgia e concluiu referindo-se a
necessidade de “dar uma adequada formacg&o aos cantores para serem imbuidos do
espirito da liturgia e serem 0s seus intérpretes para a assembleia” (WEBER, 1976, p.
161). O texto, devido ao tom pastoral, ndo propde uma sistematica para a formacao

dos cantores.

3.2.4.3 O ¢6rgédo e outros instrumentos na liturgia e sua funcdo hoje (1968).
Implicac@es liturgicas, pastorais e musicais sobre a integracdo do 6rgéo e de

outros instrumentos na liturgia atual

Outro texto de Weber retomou a tematica dos instrumentos musicais na liturgia,
com o titulo O érgdo e outros instrumentos na liturgia e sua funcdo hoje (1968).

Implicacdes liturgicas, pastorais e musicais sobre a integracdo do 6rgéo e de outros
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instrumentos na liturgia atual. Representa uma continuidade e ampliacdo dos
argumentos apresentados pelo Cénego José Alves de Souza no Il Encontro®
Nacional de Misica Sacra e pelo Padre José de Almeida Penalva, no Il Encontro®.
Ressaltou-se, no texto, uma boa articulagéo entre os documentos conciliares, frutos
de uma leitura de contexto acerca da posi¢ao dos documentos em relacdo ao uso de
instrumentos. O texto esta dividido em duas grandes partes. Na primeira parte: O
que é um instrumento musical; Os instrumentos nas religibes ndo cristds. Na
segunda parte, intitulada Os instrumentos no culto cristdo, enumerou diversos
pontos de discusséo historicos e funcionais. Na conclusdo, Weber afirmou que a
“pratica instrumental deve ser vista sob a luz da funcionalidade em relacdo a
Palavra, ao rito e a assembleia”, ou seja, confirmava-se o argumento da primazia do
canto liturgico. Esta posicado pareceu bem resolvida no aspecto pastoral, ao mesmo
tempo em que desprivilegiou os esforcos em prol da arte musical na liturgia,
presente na pauta dos esteticistas. Este texto, posteriormente, foi publicado no
apéndice de Estudo sobre os cantos da missa (CNBB, 1976a).

3.2.4.4 Algumas observagdes sobre a musica liturgica em vernaculo

Sob a responsabilidade do Padre José Geraldo de Souza, Algumas
observagfes sobre a masica litirgica em vernaculo apareceu como uma tentativa de
direcionar a acédo dos “pioneiros” da composi¢do litargica brasileira. O autor
justificou-se, de inicio, apontando a sistematica de seu trabalho, que consistia na
critica da “criacdo de um ‘corpus’ de musica sagrada em lingua portuguesa’,
tomando por base, trés producdes: 1) Povo de Deus, série proposta pela Comissao
Nacional de Mdusica Sacra; 2) Cantemos ao Senhor, de autoria de Ir. Maria da
Conceicdo Villac; e 3) Vigilia Pascal, de autoria de Frei Emilio Scheidt. O Padre José
Geraldo de Souza limitou-se a revisdo da prosodia e da harmonia e chamou a
atencdo para o cuidado na apresentacdo estética do material e suas indicacdes

didaticas para auxiliar os agentes na sua propagacao dessas producoes.

*% Uso de instrumentos.
*! possibilidades instrumentais na liturgia.
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3.2.4.5 Algumas constancias melddicas da musica folclorica no Paran&

Em Algumas constancias melodicas da mausica folclérica no Parana, Padre
José de Almeida Penalva apresentou o resultado de uma coleta do repertério
folclérico paranaense. Tal estudo, solicitado especialmente pela coordenacdo da
Comissédo Nacional de Musica Sacra, tinha o propésito de mapear os materiais
musicais de diferentes regides do Brasil. O estudo limitou-se, segundo o autor, “a
transcricdo e analise do aspecto melodico das pecas” (p. 3) recolhidas do litoral
paranaense, em meio fonografico, pelos professores Fernando Correia de Azevedo®
e Inami Custdédio Pinto. Foram, ao todo, 68 pecas, nas quais se procurou descobrir
as constancias melodicas nas formas (elementares, desenvolvidas e variantes), nos
modos (maior, lidio e mixolidio) e nas férmulas (iniciais, cadenciais intermediarias,
cadenciais finais, sequenciais e cursivas). O autor, ap0s elencar essas constantes,
prop0s “inspiracdes para o trabalho de aculturagdo da musica sacra”, retomando as
conclusdes do Il Encontro Nacional de Musica Sacra que apontava “a necessidade
de sintonizar a composicédo liturgica com a psicologia musical do povo brasileiro,
usando, como priméria fonte de inspiracdo, as constancias da musica folclorica”
(ALBUQUERQUE, 1969, p. 132). Penalva, amparado na analise das constancias,
afirmou que “buscar no folclore inspiracédo para criar Masica Sacra, € valido, [...] por
que ela [a musica nativa] ao contrario da musica popularesca, por razbes as mais
diversas apresenta qualidades intrinsecas de distingdo, por vezes surpreendentes.
(p. 38). O contato com essa musica nativa, aliado ao discurso acerca da musica

litrgica, levou-o a ponderar que

0 canto guarda uma relacdo estreitissima e profunda com o texto,
nao no sentido superficial de maior corre¢cdo prosddica, nem no
sentido de expressivismos descritivos, mas no de uma identificacdo
profunda e imponderavel que comanda as variantes que surgem de
estrofe em estrofe.

O folclore pode inspirar. Mas importa criar. (PENALVA, 1968, p. 38-
39).

Penalva reconheceu no folclore um elemento de inspiracdo que n&o deveria
limitar a capacidade criadora do compositor qualquer que seja sua finalidade,

marcadamente no campo da musica sacra.

°2 Segundo Penalva: “Os textos das pecas pertencentes a colecdo Azevedo, foram transcritas com
auxilio da obra literaria do Professor Fernando: ‘Aspectos Folcléricos do Parand’.” (p. 3).
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3.2.4.6 Alguma contribuicdo melddico-ritmica da musica folclorica paulista

No texto Alguma contribuicdo melddico-ritmica da musica folclérica paulista, o
Padre José Geraldo de Souza, além dos creditos referentes a Comissao Nacional de
Musica Sacra, acrescentou os da Associacdo Brasileira de Folclore. O autor,
apoiado no artigo 61 da Instrucdo Musicam Sacram, reconheceu os esfor¢cos que
tém sido feitos em favor das “expressfes musicais caracteristicas”. Souza assumiu o
desafio de *“aprofundar, ampliar e codificar, se possivel, nossas ‘constancias’
musicais” (p. 1) em continuidade com as contribuicdes trazidas por ele ou em
parceira, em Encontros anteriores, ou propriamente, pela publicacdo de Folcmusica
e liturgia. Os materiais musicais apresentados no texto estdo respaldados na obra
de geracdes de pesquisadores sobre o folclore que o autor reproduz como
“contribuicdo melddico-ritmica” da area paulista®®. As observacdes apresentadas por
Souza classificam-se de acordo com a importancia dos casos: ritmo, melodia e
algumas observacdes estéticas. “A exemplificacdo de cada constancia, ocorréncia
ou fato estético €, apenas, a necessaria, supondo-se ja musicalizacdo especial com
relagdo a composi¢do e com relacdo aos conhecimentos estéticos imprescindiveis,

especialmente de analise musical” (p. 3).
3.2.4.7 O povo participante na liturgia atual

Partindo da “participacdo dos fiéis nos atos litlrgicos como principio
fundamental” (p. 1) proveniente do Concilio Vaticano Il, o Cénego Amaro apresentou
como essa participacao foi concebida ao longo da histéria. O autor expds, com base
no texto de Sanchis>* (1966) e Padre Jungmann®, uma antinomia entre 0 progresso
estético e a ndo participacdo do povo ou, dito de outra maneira, 0 dominio da
preocupacao estético-artistica e a decadéncia do senso litargico. Atento, sobretudo,

*% Do autor: Examinou-se, entdo, o rico espolio resultante das pesquisas, que ap0s 0s pioneiros —
Amadeu Amaral, Mario de Andrade [...], Oneyda Alvarenga e Rossini Tavares de Lima — o vem
enriqguecendo os folcloristas M. de Lourdes Borges Ribeiro e Americo Pellegrini Filho, Fernandes
Florestan e J. Batista Conti, Gracita Miranda e Marina de Andrade Marconi, Ruth Guimardes e
Geraldo Brandao, Kilza Setti, M. de Lourdes Gimenez e alguns outros ndo menos ilustres estudiosos.
> Texto apresentado no Il Encontro Nacional de Musica Sacra, em 1966, como titulo Funcao
ministerial da musica sacra segundo seus elementos litargicos. 1 - O que a liturgia espera do musico.
*° padre Joseph Andreas Jungmann discursou na Semana Internacional de Estudos Musicais em
Friburgo, na Suica, em 1965. O Cénego Amaro Cavalcanti de Albuquerque esteve presente neste
evento. (SOUZA, 1968, p. 1).
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aos documentos poés-conciliares, desenvolveu seu discurso sobre a participacao
apoiado em trés pontos inter-relacionados: a) a participagdo do povo € uma
exigéncia do Primado da Palavra: “mais importante que qualquer realizacao artistica,
a palavra e sua inteligibilidade pelo povo estdo em primeiro lugar.” (p. 12); b) a
participagdo do povo € uma exigéncia da vivéncia comunitaria: “pela indole
comunitéria e hierarquica da celebracdo, Missa, sacramentos e oficio tornam-se o0s
polos de uma manifestacdo sonoro-litirgica da assembleia, exprimindo a sua
vivéncia na celebracdo do mistério da celebracao” (p. 13); e c) a participacdo € uma
exigéncia da propria agdo litargica: “a propria natureza da liturgia comunitaria que
requer a participacdo do povo” (p. 13).

Na conclusao Alguns problemas sobre o canto do povo no qual o autor retomou
alguns pontos levantados em sua conferéncia A participagdo ativa do Povo na
assembleia eucaristica e o problema do Canto na Liturgia, durante o | Encontro
Nacional de Liturgia, em 1964, com destague para a estética do canto do povo.
Escreve:

[...] precisa ser arte verdadeira e ser obedecida a correcdo musical
de forma, ritmo, harmonia, enfim da composi¢cdo como tal. Todavia, o
canto do povo tem suas caracteristicas proprias, muito mais que uma
correcdo melddica, ritmica e harmonica.

As regras litirgicas e pastorais ja fazem exigéncias que constrangem
0 compositor na sua tarefa. [...] As correlagdes com a musica popular
ou erudita muitas vezes sdo desmontadas; a verdade € que o canto
popular litirgico € um género especifico entre os demais géneros da
musica sacra.

E preciso, portanto, aprofundarmo-nos em sua conceitua¢io, em sua
composicdo e em sua experimentacdo nas comunidades que o
utilizam para encontrarmos 0s meios de expressao para sua vivéncia
littrgica. (ALBUQUERQUE, 1968, p. 15).

3.2.4.8 Conclusdes do IV Encontro Nacional de Musica Sacra

O “pensamento comum” dos participantes na Conclusdes estendeu-se sobre os
temas tratados, na busca de sumarizar algumas linhas de acdo. Uma vez que a
maior parte das conclusdes retomavam os textos do Encontro, merece destaque o
trabalho coletivo ao redor do tema Tarefa do compositor sacro atual que seria
assumido pelo Padre Joseph Gelineau. A primeira conclusao a que se chegou € que
0 compositor precisa sintonizar sua tarefa artistica com as exigéncias liturgicas que,
por sua vez, ressoavam nas exigéncias de funcionalidade e exigéncias pastorais. As

exigéncias técnicas diziam respeito ao conhecimento musical em sintonia com a
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“alma do povo” adquirido por meio de instituicdes formadoras no campo da musica
sacra. As exigéncias litargicas supunham o aprofundamento dos principios e pratica
da liturgia renovada, “conscientes da dinamica da acao litirgica em seu todo e do
papel da musica em cada rito” (p. 149). As exigéncias de funcionalidade davam
énfase a musica a servigo da liturgia percebida como “a expressdo da comunidade
reunida em assembleia.” (p. 149). Por fim, as exigéncias pastorais, que destacavam
o valor do canto como elemento de promocdo da participacdo dos fiéis na acéo
litirgica. Estas exigéncias, por conseguinte, redundaram em desafios para a pratica
de musicos e compositores, sobretudo, no manuseio de estilos diversificados, com

atencao especial para os textos a serem musicados.



4 “MUSICA BRASILEIRA NA LITURGIA”: IDEAIS, IDEIAS E ESCOLHAS NO
CAMINHO DA OBRA

Por fim, a obra “pronta”, na efervescéncia da reforma litargico-musical no Brasil
e tendo como pano de fundo um lastro de discussbes que apontavam caminhos para
a renovacgdo liturgico-musical, ainda longe de se tornar factual. Os autores, ndo
somente da obra, mas do processo em sua totalidade, demonstraram o mesmo
arrojo do papa Paulo VI, quando optaram por iniciar, sem demora, um projeto que
ressoasse por toda a Igreja a esséncia do Concilio Vaticano Il. O projeto foi,
certamente, maior que a obra, pois dizia respeito a proposicdo de uma guinada
eclesiolégica que, além de se contrapor ao modelo passado, teria a
responsabilidade de orientar os receptores para a justa interpretacdo e minimizar os
riscos de dogmatizagcéo da norma conciliar.

A publicacédo de Mdusica Brasileira na Liturgia em 1969 pode ser considerada a
primeira sistematizacdo em prol da musicologia litirgica no Brasil apds o Concilio
Vaticano Il. A obra reune textos inéditos de conferéncias proferidas nos II, Ill e IV
Encontros Nacionais de Musica Sacra, selecionados pela Comissao Nacional de
Musica Sacra, sob a coordenacdo do cébnego Amaro Cavalcanti de Albuquerque.
Além dos textos das conferéncias, foram editadas em apéndice as conclusbes de
cada um desses Encontros. As conclusdes ajudaram a formular as primeiras
impressdes sobre a recepcéo das ideias apresentadas e as possiveis ressonancias
para a continuidade do projeto. Apareciam como uma espécie de carta final dos
Encontros cuja func@o era orientar, incentivar e animar os agentes da mdusica
litargica.

Em Musica brasileira na liturgia, vé-se um empenho institucional singular em
favor da reforma. Mais do que uma reunido de textos escolhidos, vislumbra-se uma
soma de propositos assumidos coletivamente e levados a efeito em diferentes partes
do pais. Os Encontros Nacionais de Liturgia e, posterior e simultaneamente, os de
Musica Sacra, ao mesmo tempo em que expunham os fundamentos da reforma,
estimulavam os agentes a explorarem a vastiddo de possibilidades nos seus locais
de origem, sobremaneira, em conformidade com e a partir dos Regionais da CNBB.

Musica brasileira na liturgia discute temas fundamentais para a reforma
litargico-musical, em especial, na formulacdo de critérios para sua implementacao.

Havia modelos a serem aproveitados, isto €, as producdes de outros paises,
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maturadas no pré e peri Concilio, sobretudo na Franca, Italia e Alemanha. Restava
saber os referenciais e materiais nos quais 0s estudiosos da “nova”’ musica litargica
daqueles paises haveriam se apoiado. Suspeita-se que essas iniciativas
encontravam-se no tempo de maturacdo do Movimento Litargico e apoiadas nos
estudos consistentes realizados nesse contexto, na primeira metade do século XX.
Nado se sabe ao certo, entretanto, se a tradicdo musical desses paises foi
determinante para deslanchar a reforma/renovacéo litargico-musical. De momento, o
que se tem € que a qualidade das reflexdes eram, em si, muito boas.

Se é possivel falar de musicologia liturgica brasileira no @mbito do catolicismo,
sobretudo no periodo pos-conciliar, isto se deve, em parte, a publicacdo de Musica
brasileira na liturgia, ou antes, de Folcmusica e liturgia que esteve diretamente
envolvida, por ser resultante de uma conferéncia apresentada no | Encontro
Nacional de Musica Sacra, em 1965. No conjunto, ambas apontam dire¢cbes bem
concretas para pensar um tipo de reforma, entre a possivel variedade de recepcdes
deste empenho, sentida em diferentes regibes geogréaficas e culturais do Brasil.
Apesar de identificar esses esfor¢cos e uma parte de sua ressonancia, sobre a qual,
todavia, ndo me alargarei em analise para manter o foco do trabalho, ndo se
percebia, no Brasil, uma musicologia litirgica consolidada, ao menos até aquele
momento.

Estudos anteriores sobre a musica litirgica, ou apropriando-se de materiais
musicais no contexto da reforma, foram sistematizados mais no ambito teolégico-
litirgico do que propriamente musicologico. Diferentemente da busca empreendida
nesta tese, as pesquisas nao focalizaram o processo da renovacdo e a sua historia
institucional a partir de fontes documentais, ndo obstante o conhecimento de sua
localizacéo. Seria necessario, para tanto, um esforco metodologico e interdisciplinar
gue pesquisadores que se empenharam nesse caminho, em geral, ligados ao clero,
nao deram conta de realizar, dadas as aberturas e fechamentos proprios da Igreja,
sobretudo, referindo-se a olhar para dentro de si mesma. Vale considerar, néo
obstante o0 que se constatou, que alguns textos circunscritos a primeira fase do
processo de reforma litirgica trouxeram a tona um somatério de esforcos na busca
de situar a questdo. Deste modo, parece ter sido o Unico momento com tal
configuracdo, de acordo com a periodizacdo proposta por Fonseca (2009), em que

menciona a “fertilidade” da década de 1960 para o pensamento litargico-musical no
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Brasil. O autor, certamente, refere-se a este empenho inicial que redundou em frutos
que ele préprio aponta em seu Panorama da musica litargica no Brasil.

No primeiro contato com o livro, por ocasido de sua reedicdo, perceberam-se,
durante a leitura, ndo raras mencdes a outros textos ndo publicados, de modo
especial, nas Conclusfes. Para esta tese, sobretudo, em se tratando de formular um
contexto para a obra, tais documentos arquivados foram considerados de leitura
obrigatodria para compreender o “tempo um” da reforma.

De posse dos textos, ainda em processo de catalogacdo pelo Centro de
Documentacao e Informagdo da CNBB, percebeu-se a forca que um projeto pode
imprimir para mover um tempo da histéria. Ndo somente das forcas advindas da
materialidade dos documentos recolhidos, mas da pujanca dos ideais dos mentores
do projeto de reforma litdrgica, vistos no conjunto de desafios propostos a Igreja pelo
Concilio Vaticano Il. Esta tese, devido a preocupacdo em delimitar o campo
inexplorado no qual a obra foi sendo gestada, fez um resgate minimo desses textos,
que ficardo a espera de outro tratamento mais acurado, em momento apropriado.

Ao considerar o processo de elaboracéo da primeira edicédo do livro, percebeu-
se que nem todas as conferéncias proferidas nos Encontros Nacionais de Musica
Sacra foram publicadas em Mdusica brasileira na liturgia. A obra haveria de ser
concebida em um formato editorial vidvel. Havia uma série de artigos, importantes
para o processo, muitos dos quais com uma intersecéo tematica a ser considerada,
mas que ficaram de fora da obra impressa. Entretanto, os textos editados e os textos
originais ndo apresentam diferencas significativas, a excecdo de pequenas
alteracdes nos tempos verbais e nas datagoes.

Entre os textos nao selecionados, alguns se tornaram publicacbes
independentes, como é o caso de Folcmusica e liturgia, por exemplo. Outros textos
foram publicados tardiamente como, por exemplo, os textos de Padre José Weber,
apresentados no IV Encontro Nacional de Mdusica Sacra, que entraram no apéndice
de Estudo sobre os cantos da missa (CNBB, 1976a). Tais textos, publicados em
Musica brasileira na liturgia ou em outras obras, ajudaram a formular uma narrativa
acerca da reforma litdrgico-musical, razdo pela qual s&do frequentemente
mencionados e/ou citados nos documentos e textos orientadores da CNBB. Outros
foram arquivados. Sobre esses nao se dispdem de registros acerca de posterior
utilizacdo, sobretudo porque o destino de documentos arquivados é demasiado

incerto, a menos que haja um interesse localizado.
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Por detras do empenho politico-institucional esta a andlise de contexto no qual
se assenta este conjunto de iniciativas dirigidas ao futuro da mdasica litargica
brasileira. Carvalho considera, com certo exagero, que Musica brasileira na liturgia é
“a elaboracdo de um verdadeiro projeto ideoldgico totalmente calcado naquela
mentalidade advinda do modernismo de definicdo do que € o verdadeiramente
brasileiro” (CARVALHO, 2009, p. 104). O autor, com tal afirmacao, incorre no perigo
de tomar a parte pelo todo. A obra no conjunto das iniciativas a favor da reforma
litirgica ndo pode ser categorizada nestes termos sem uma analise mais ampliada
do processo que a fundamentou. Carvalho, olhando retrospectivamente, admite a
existéncia de tracos modernistas em Mdusica brasileira na liturgia, na linha desta
tese. Entretanto, esta afirmacéo destina-se a contrapor o modelo assumido pela
obra (“modernista”) as elaboracbes e caracteristicas do modelo vigente (“p0Os-
modernista”). Em continuidade ao exposto escreve:

Um projeto profundamente Moderno, este do nacionalismo musical,
no sentido de que realizado com base em pesquisas e analises,
calcado em uma realidade social, altamente critico em relacdo ao
estranho ao povo, resultante de um processo racional de definicdo de
parametros [...] mas que aponta para a pré-modernidade (que Mario
de Andrade chama de ‘primitivismo’) como critério. Em pleno
processo de urbanizacdo acelerado, modernizacdo tecnholdgica e
econdmica, volta-se os olhos para um Brasil pré-moderno e rural no
gue diz respeito a cultura. (CARVALHO, 2009, p. 104).

A publicacdo de Mdusica brasileira na liturgia (Figura 1) ficou a cargo da Editora
Vozes, vinculada a Ordem dos Frades Menores (franciscanos), com sede em
Petrépolis, RJ. A Vozes, como é conhecida, foi a principal divulgadora do Concilio
Vaticano Il no Brasil, na década de 1960. Entre as principais publicacfes estava a
edicao brasileira do Compéndio do Vaticano Il: constituicbes, decretos, declaracdes
e a colecdo Musica Sacra®, coordenada pelo Coénego Amaro. N&o foram
encontradas informacOes referentes a tiragem da primeira edicdo de Mdasica
brasileira na liturgia®’. A colecdo estava na ressonancia do projeto reformador que
teve por objetivo divulgar os trabalhos realizados e colocar os agentes da musica

litirgica em contato com as discussdes dos Encontros. O interesse estava nao

*® Volumes da colecdo Musica Sacra: 1. FolcmUsica e liturgia: subsidios para o estudo do problema
(José Geraldo de Souza, 1966); Musica Sacra; 2. MUsica brasileira na liturgia (Coletivo de autores,
1969); 3. Canto e musica no culto cristdo: principios, leis e aplicacbes (Joseph Gelineau, 1968); 4.
Aclamacédo de todo um povo: as diversas expressdes vocais e corais de celebracao litdrgica (Gino
Stefani, 1969); 5. Para cantar melhor (Data e autoria desconhecida)

> Segundo consta, a reedi¢do de Musica brasileira na liturgia pela Editora Paulus, em 2005, teve uma
tiragem inicial de 2000 unidades.
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somente em divulgar as orientacdes do Concilio, mas em interpreta-las de forma

amadurecida no contexto brasileiro.

Figura 1 — Capa da primeira edicdo de Musica brasileira na liturgia, de 1969.

Nos documentos originais, recolhidos no CDI-CNBB, o0s textos das
conferéncias seguiam um padrdo de apresentacdo. Na capa, em geral, figuravam o
nome do evento, o local, a data, o tema, a identificagdo do projeto, o numero do
documento, o titulo da conferéncia, o autor e um sumario, conforme figura 2. Na
obra pronta, por razdes editoriais e estéticas, optou-se pelo titulo da conferéncia, o

autor ou autores, e o vinculo institucional.
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Figura 2 — Padréo de apresentacdo dos textos das conferéncias a partir do Il Encontro
Nacional de Musica Sacra, 1966.
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Fonte: Texto original de autoria do maestro Osvaldo Lacerda, publicado com titulo
homoénimo.

Os autores de Mdusica brasileira na liturgia podem ser considerados, em certa
medida, os precursores da reforma litdrgico-musical brasileira. No discurso eclesial
formal, quando foram retomados momentos histéricos da reforma litirgico-musical,
referindo-se a pessoas, invariavelmente, apareciam o nome dos assessores do
Setor de Mdusica Litirgica da CNBB. Decerto que, do ponto de vista hierarquico, a
obra é devida a eles. No entanto, a obra foi, por natureza, uma construcao coletiva.

Na década de 1960, sob a coordenacdo do Conego Amaro Cavalcanti de
Albuquerque, a Comissdo Nacional de Musica Sacra contou com a colaboragéo de
Conego José Alves de Souza (RJ), Padre Nicola Vale (PE), Padre José Geraldo de
Souza (SP), Osvaldo Costa de Lacerda (SP), Jocy Rodrigues (MA), entre outros
colaboradores para que o projeto de reforma litirgico-musical tivesse a vazao

esperada dentro do processo que se havia ou se haveria de ser instaurado.
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O trabalho realizado, segundo Carvalho (2009), pelos expoentes da
inculturacdo da musica brasileira na liturgia, apesar de modesto e tendo em vista a
amplitude de nomes dedicados & musica brasileira, teve por base a Sacrosanctum
Concilium (1963), e por finalidade, a aplicacdo desses principios a cultura brasileira
e sua expressao litirgica. Foram esses autores e outros que, durante os primeiros
Encontros Nacionais de Musica Sacra, se empenharam em discutir a tematica e
propor adaptacdes criteriosas com base na Constituicdo sobre a Liturgia. A eles,
também, coube a responsabilidade de discutir a implementacéo da reforma litargico-
musical, bem como o processo formativo a ser instaurado a partir de entao.

Outros textos, ndo menos importantes, foram deixados de lado na preparagéo
da obra. Coube ao cénego Amaro, junto a Comissdo Nacional de Musica Sacra e
com o respaldo do Secretariado Nacional de Liturgia, a escolha e ordenacdo dos
textos no interior da obra. Nao é possivel precisar como se deu este processo, por
exemplo, se 0 nome da obra foi escolhido em fung&o dos textos apresentados ou o
contrario; como foram definidos os textos e autores; quais aspectos foram
levantados para definicdo da obra. Suspeita-se que tenha havido uma delimitacdo
dos textos a partir de um retrospecto tematico das conferéncias e das conclusdes,
acompanhado de discussdes acerca de sua viabilidade pastoral. Textos
apresentados no | Encontro Nacional de Musica Sacra foram referidos, mas nao
publicados, a excecdo de Folcmusica e liturgia de Padre José Geraldo de Souza. Do
IV Encontro, foram publicadas somente as conclusfes, visto que a obra ja estava
completa com vistas ao seu objetivo. Deste modo, o sumario da obra ficou definido
com base no quadro 3. O texto das Conclusbes foi retirado dos Comunicados

Mensais da CNBB dos respectivos anos.
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Quadro 3 — Transcricdo do suméario de Musica Brasileira na Liturgia (1969) com o respectivo
Encontro Nacional de Muasica Sacra (ENMS) em que os textos foram proferidos.

Titulo do capitulo Autoria Evento Pagina
Ponto de partida Amaro Cavalcanti de 7[7]
Albuguerque

Principios da renovacdo musical . 11[11]
segundo a Constituicdo Litargica do Amaro Cavalcanti de I ENMS

: Albuquerque
Vaticano |l
As caracteristicas gerais da linha 19[19]
melddica e sua possivel transposicdo Nicola Vale I ENMS
para as melodias litirgicas
Elementos de ritmica musical no José Geraldo de Souza helv 49[45]
folclore brasileiro ENMS
Constéancias harménicas e polifénicas 61[57]
da mausica popular brasileira e seu | Osvaldo Costa de Lacerda I ENMS
aproveitamento na musica sacra
Sugestbes estéticas para 0 emprego 93[87]
de formas: € generos brasnequs n José Geraldo de Souza [ ENMS
metodologia e técnicas possiveis
(especialmente na missa e motetos)
Uso de instrumentos na liturgia José Alves de Souza I ENMS 105[99]
A criagdo do recitativo brasileiro Osvaldo de Costa Lacerda | [l ENMS | 115[109]
Apéndice |. Conclusbes do I 131[125]
Encontro Nacional de Musica Sacra
Apéndice Il. Conclusdes do Il 137[131]
Encontro Nacional de Musica Sacra
Apéndice I1ll. Conclusbes do IV 143[137]
Encontro Nacional de Musica Sacra

Nota: A paginacdo refere-se a ambas as edicdes. A edicdo de 2005 encontra-se entre
colchetes.

Na apresentacdo da primeira edicdo de Musica brasileira na liturgia, o Cénego
Amaro Cavalcanti de Albuguerque exp0s a perspectiva institucional da obra e seu
contexto. Segundo ele, tratava-se de uma das estratégias oficiais da Conferéncia
Nacional dos Bispos do Brasil em resposta ao Concilio. Entre essas estratégias
estavam o Plano de Emergéncia e, na continuidade, o Plano de Pastoral de
Conjunto; a criacdo da Comissdo Nacional de Mduasica Sacra como o6rgdo de
assessoramento do Secretariado Nacional de Liturgia; a integracdo, a Comisséao, de
musicos de diferentes regides do Brasil para “dar inicio a um sério esforco de
reflexdo sobre as questbes musicais propostas pela ‘Sacrosanctum Concilium’,
aplicadas a realidade brasileira” (ALBUQUERQUE, 1969, p. 8); e a realizacédo de
quatro Encontros Nacionais de Musica Sacra para “estudar o fundamento sobre o
qual a renovacdo litargico-musical do pais se deve apoiar” para ‘“refletir e
experimentar sobre a nova criacdo do canto litirgico em vernaculo.” (p. 9). Este

retrospecto permite uma visdo do encadeamento dos varios elementos que
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iluminaram a realizagdo da obra. N&o justifica, entretanto, as escolhas, mas abre
possibilidades. Nela esta a concretizagdo de um caminho para o problema proposto,
desde o inicio, acerca do canto litirgico em vernaculo e suas consequéncias para a
participacao.

Tendo em vista esse elenco de iniciativas, justificou-se:

ja é hora de podermos divulgar o material elaborado por eles, e abrir
suas questdes aos liturgistas, escritores e outros musicos. Por isso,
temos o presente volume. Nele estdo contidos os trabalhos de varios
musicistas que apresentam temas fundamentais para a proposi¢cado
do problema do canto litirgico em vernaculo. Com eles, todos
poderdo ndo somente ter contato mais explicito com as reflexdes dos
especialistas, mas adquirir os critérios basicos para o julgamento das
composi¢des que ja estdo surgindo em varias publicacdes, e que o
povo jA canta em suas assembleias liturgicas. (ALBUQUERQUE,
1969, p. 9).

Esta claro, na apresentacao do livro, um duplo objetivo: emisséo e recepc¢do. O
primeiro objetivo refere-se, da parte dos especialistas, a proposicdo de temas
fundamentais sobre o “problema do canto litirgico em vernaculo” para o
conhecimento de agentes do canto e da musica litirgica; e, o segundo, a aquisicdo
de “critérios basicos” para o julgamento das novas composi¢cdes, muitas das quais ja
colocadas em pratica nas celebracdes. Tratava-se de uma obra de cunho reflexivo e
pastoral, cujos textos, a principio, ndo pareciam ter sido escritos para publicacao,
razao pela qual se utiliza o termo “propositivo” ao referir-se a eles.

Em 2005, a obra foi reeditada pela Editora Paulus, dentro da colecéo Liturgia e
Musica®®, sob a coordenacdo de Frei Joaquim Fonseca. Ao escrever o prefacio a
nova edicdo, Fonseca considera Musica brasileira na liturgia um livro antologico,
pois contém o registro de um “trabalho pioneiro de um grupo de mausicos litirgicos
que [...] vislumbrava uma musica para a liturgia da Igreja no Brasil com raizes
sedimentadas em nossa cultura” (FONSECA, 2005, p. 5). Como justificativa,

passados 36 anos da primeira edicdo, argumenta que o contetdo do livro

*% A colecso Liturgia e MUsica, com um objetivo semelhante ao da colecdo Musica Sacra, possui dez
volumes ja publicados. 1. Cantando a missa e o oficio divino (Joaquim Fonseca, 2004); 2. Masica
brasileira na liturgia (Albuquerque et al., 2005); 3. O canto cristdo na tradicdo primitiva (Xabier
Bazurko, 2005); 4. Musica, danca e poesia na Biblia (Maria Vitoria T. Monrabal, 2006); 5. Técnica
vocal: principios para o cantor litdrgico (Paula Molinari, 2007); 6. Quem canta? O que cantar na
liturgia? (Joaquim Fonseca, 2008); 7. Musica ritual e mistagogia (lone Buyst e Joaquim Fonseca,
2008); 8. Musica brasileira na liturgia Il (Paula Molinari, 2009); 9. Os cantos da missa no seu
enraizamento ritual (Joseph Gelineau, 2013); 10. Introdugéo ao canto gregoriano (José Weber, 2013).
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permanece atual para a reflexdo de quem busca “sedimentar um repertério biblico-
litirgico inculturado no ‘canto do chao’ brasileiro” (FONSECA, 2005, p. 6).

Antes de tratar dos textos escolhidos, em busca de uma sistematizacdo de sua
natureza na e para além da obra, faz-se necessario conhecer os referenciais sobre
os quais foram elaborados. Ha referenciais de ordem juridica, certamente, pois a
reforma foi instaurada com base em prescricbes da constituicio Sacrosanctum
Concilium sobre a liturgia e da instrucdo Musicam Sacram. No entanto, e 0 mais
interessante neste processo, € alcancar os referenciais que apontam para uma
leitura diversificada da mdasica litirgica enquanto fenbmeno a ser explorado e
identificado no desenvolvimento das ideias pos-reforma. Leituras e releituras
compuseram o estado da arte deste caminho. Por um lado, o olhar comparativo e
interpretativo sobre o texto dos documentos da reforma litirgico-musical e a obra de
pensadores da musica brasileira na perspectiva de favorecer o didlogo entre as
ideias e 0 nascimento de novas compreensdes sem destoar do proposto. Por outro,
a preocupacdo do Secretariado Nacional de Liturgia em ndo deixar a interpretacéo
das orientacdes do Concilio a mercé de visbes parciais tanto no campo teolégico-
litirgico como musical da época.

Da concepcdo de que a reforma litirgico-musical brasileira era um projeto
institucional embasado nos documentos conciliares, vem a consciéncia de que a sua
implementacdo requereria um somatério de esforcos para adaptar a liturgia e a
musica a cultura e realidade brasileiras. Parece ter sido esta particularidade que, na
década de 1960, levou os bispos do Secretariado Nacional de Liturgia a criar
comissdes de peritos para tratar dos assuntos de liturgia, musica e arte sacra. Este
investimento em recursos humanos permitiu o aprimoramento do olhar sobre a
musica sacra (litirgica) no ambito da Comissédo Nacional de Musica Sacra.

Uma obra desta natureza, e com o propdsito que a definia, ndo teria chegado a
termo se nao fosse fruto de trabalhos anteriores j& minimamente colocados a prova.
E certo que alguns autores se limitaram a citar outros, a fim de ratificar suas ideias
em torno do tema e sua ressonancia. Por outro lado, h&a obras auxiliares que podem
ser consideradas definidoras do trabalho empreendido. S&o obras anteriores, como
€ 0 caso de Ensaio sobre a musica brasileira, de Mario de Andrade (1928) que
permeou o discurso da maioria das reflexdes acerca do tema da obra em estudo e
em torno da qual orbitaram as discussfes sobre do tratamento do tema adaptacéo

da liturgia, trazido pelo documento do Concilio.
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Além do Ensaio, encontra-se a obra Folcmusica e liturgia: subsidios para o
estudo do problema™, de autoria do Padre José Geraldo de Souza, de 1966, referida
em algumas passagens desta tese e cuja elaboracdo se deu concomitantemente ao
projeto de reforma litargico-musical no Brasil. Alias, sua publicacdo foi fruto de haver
despertado, durante sua exposi¢cdo, grande interesse entre os participantes do |
Encontro Nacional de Mdusica Sacra. Parte da obra de Padre José Geraldo de
Souza, musicélogo e folclorista, somada a de Mario de Andrade, em especial, 0
Ensaio, ofereceram as chaves para a reflexdo mais amadurecida sobre o tema
adaptacdo da musica liturgica. Mais tardiamente, some-se a obra do jesuita francés
Joseph Gelineau, Canto e musica no culto cristdo: principios, leis e aplicacdes, de
1968, que deu embasamento empirico e técnico para a interpretacdo da norma
conciliar e influenciou, sobretudo, o texto das conclusbes do Ill e IV Encontros
Nacionais.

O Ensaio sobre a musica brasileira de Mario de Andrade, dada a repercusséo
de suas ideias, teve uma aceitacdo quase que unanime para expressar e
fundamentar a reforma litirgico-musical buscada durante os Encontros e nha
elaboracdo da obra Musica brasileira na liturgia. Suas ideias em diferentes medidas
ja haviam impregnado o pensamento de autores que expuseram seus trabalhos
durante os Encontros. A excecdo dos capitulos de natureza mais normativa, a
maioria dos textos refere-se, direta ou indiretamente, a um projeto bastante afeito as
ideias de Mario de Andrade, mais especificamente aos argumentos apresentados no
Ensaio. S&o transcritas longas citacdes seja para a definicdo de musica nacional ou
modos composicionais, seja para justificar as vias de um projeto de reforma litargico-
musical.

A partir da leitura dos textos escolhidos para a composi¢do de Musica brasileira
na liturgia, destaco a presenca de citacbes do Ensaio nos capitulos de autoria de
José Geraldo de Souza e Osvaldo Costa de Lacerda. Ambos apresentavam as
questdes pertinentes ao seu trabalho quase sempre respaldados no pensamento de
Mario de Andrade. A referéncia as constancias melodicas e ritmicas € retomada
frequentemente por estes autores, bem como nas conclusdes de cada Encontro.

Outro aspecto que merece destaque € a descricdo das etapas propostas por Mario

* 0 texto de Folcmusica e liturgia: subsidios para o estudo do problema publicado em 1966, foi
escrito para uma conferéncia durante o | Encontro Nacional de Musica Sacra, de 1965, com o titulo
Subsidios para o estudo do problema de uma expressao musical brasileira na Liturgia.
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sobre o estudo da musica brasileira e sua aplicacdo para a liturgia a fim de néo
incorrer em apropriagdes levianas dos elementos da cultura musical brasileira.

Sobre o0 argumento e utilizacdo das constancias da musica brasileira, ambos os
autores, José Geraldo de Souza e Osvaldo Lacerda, mostram-se de acordo.
Entretanto, o uso do termo folcmusica ndo € intercambiavel entre os dois autores.
Usual em Souza, nem sequer € mencionado nos textos de Lacerda. Esse fato nao
chega a caracterizar uma discordancia terminoldgica, uma vez que, pela leitura dos
textos de ambos, percebe-se que se tratavam de coisas semelhantes, apesar da
convencao escolhida pelos autores. Ambos recorrem, citando inclusive, as fases e
aos critérios da mausica nacional a partir de Mario de Andrade. Ndo se vé em
Lacerda um recurso a transcricdo de linhas melddicas de musicas do folclore
brasileiro, com minimas excec¢des. Tampouco se observa a menc¢ao de coletaneas
de pecas do repertorio de musica folclérica ou nacional. Souza, ao contrario e por
sua vez, e junto a ele, Nicola Vale, trouxeram fragmentos melédicos recolhidos de
diferentes regibes do Brasil para ratificar e sugerir as apropriacbes da musica
brasileira na liturgia. Isto se explica, referindo-se comparativamente a eles, que
Souza e Vale possuiam uma coletanea maior de exemplos e um modo diferenciado
de tratamento dos fragmentos. Diferentemente de Lacerda, que achou conveniente,
mas ndo clara a sua inser¢cdo na Comissdo Nacional de Musica Sacra, esses
autores dispunham de conhecimentos litirgicos que permitiam um julgamento das
possibilidades adaptativas para a musica litargica.

Considerada um dos primeiros produtos do | Encontro Nacional de Mdusica
Sacra, em Folcmdusica e liturgia o Padre José Geraldo de Souza buscou definir as
bases de um projeto de reforma litirgico-musical amparada em elementos da musica
brasileira de matriz folclorica. Neste sentido, este autor pode ser reconhecido como
aquele que mais sistematicamente contribuiu para a reforma litargico-musical
brasileira. Folcmusica e liturgia alcancou uma repercussao particular por estar
focalizado na adaptacéo dos principios da constituicdo sobre a liturgia Sacrosanctum
Concilium ao contexto brasileiro. Um de seus objetivos era “iluminar os passos de
qguantos desejam trabalhar para conseguir a mdusica litargica brasileira”
(Albuquergue, 1966, p. 6). Aproveitando-se das discussdes empreendidas ao longo
do século XX sobre o canto religioso popular, mormente, nos documentos
pontificios, o autor desenvolveu com originalidade estudos e composicées com

elementos musicais recolhidos da musica popular brasileira. Nao se configura, nesta
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obra, utilizacdo ingénua de tais elementos. Trata-se, em verdade, de recriagcédo
intelectual e artistica, pois teve a preocupacdo de assumir as orientagdes conciliares
de modo profundo. Para essa tarefa ndo poupou esfor¢cos em pesquisar e fazer uso,
com objetividade e empenho cientifico, de elementos da mdusica brasileira e
demonstrar sua aplicacao na liturgia. Carvalho (2009, p. 103-104) refere-se ao Padre
José Geraldo de Souza como um dos que “abriram as portas da Igreja Catélica no
Brasil para o elemento étnico [...] se baseando nas diretrizes marioandradianas”. E o
Conego Amaro apresentou-o como um profundo conhecedor da “folcmusica
brasileira atestados pela publicacdo de varias obras de pesquisas, cancioneiros com
andlises de formas populares e composi¢des proprias” (ALBUQUERQUE, 1966, p.
6).

A orientacdo do texto do Padre José Geraldo de Souza estava em
conformidade com a sugestao apresentada durante | Encontro Nacional de Liturgia,
ocorrido no Rio se Janeiro em 1964. Ele proprio expds, a guisa de introducgédo, a
questdo de fundo de sua obra: “nossa criacdo artistico litirgica se molde pelos
elementos ritmicos, melodicos, modais e formais da mausica folclorica, ndo como
uma transposi¢cao material dos temas populares, mas como uma recriagao” (SOUZA,
1966). Esta sugestdo respaldava as pesquisas desenvolvidas pelo musicélogo,
dentro da Comissao Nacional de Musica Sacra e, também, no ambito académico.

Outra obra que mereceu destaque pela repercusséo de suas ideias é Canto e
musica no culto cristdo: principios, leis e aplicacées de Joseph Gelineau®, cujo
original foi publicado em 1962, na Franca. A influéncia de Gelineau no pensamento e
pratica litirgico-musical no Brasil, por obra do Cénego Amaro e da Comissao
Arquidiocesana de Musica Sacra do Rio de Janeiro, iniciou-se antes mesmo que o
Concilio Vaticano Il e o processo de reforma litdrgica fosse instaurado, por volta de
1960. Nesta ocasido, ocorreu o langamento da versdo para a lingua portuguesa dos

Salmos e Canticos de Gelineau (Editora Agir). Em principio, ndo é tdo simples

® Cf. FONSECA, 2013, p. 7-8: Este renomado musico e liturgista francés (1920-2008) descobriu,
desde cedo, o valor incomensuravel do canto e da musica no culto cristdo. Como bom jesuita, obteve
uma soélida formagdo teolégica e biblica. [...] Gracas a sua formacdo técnico-musical [...] pode
especializar-se, mais tarde, no estudo da musica ritual siriaca e do canto gregoriano. [...] Ele
contribuiu, de forma decisiva, na sedimentacao das bases teolégicas pds-Concilio, no que tange a
sacramentalidade da assembleia como sujeito e primeiro elemento litdrgico. [...] Outro grande mérito
de J. Gelineau reside na sua sensibilidade ecuménica, a ponto de se tornar cofundador e principal
expoente do Universa Laus — grupo constituido de liturgistas e musicélogos de diversas igrejas cristas
que, desde 1962, se relne, anualmente, para estudar e incrementar os principios da reforma do
Concilio Vaticano .
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enxergar a influéncia da obra de Gelineau na formulacdo de Mdusica brasileira na
liturgia, levando-se em conta a publicacdo de composi¢cdes voltadas para o Oficio
Divino. Entretanto, nessa obra, vé-se despontar uma das primeiras iniciativas
consistentes relacionadas ao canto litirgico em vernaculo.

Canto e musica no culto cristdo € uma obra produzida previamente ao Concilio,
com ideias que ajudaram a promover a reforma litirgico-musical. Supostamente, a
influéncia recaira sobre a leitura da obra, pura e simplesmente. Entretanto, sabe-se
que o Cbdnego Amaro participou, em 1965, em Friburgo, na Suica, da Semana
Internacional de Estudos Musicais®* promovida por um grupo de pesquisadores da
musica litargica, entre os quais, o Padre Joseph Gelineau. Este grupo, a partir de
1966, passou a se chamar Universa Laus, Associacao Internacional para o Estudo
da Mdsica Litdrgica, que ainda realiza, anualmente, um encontro reunindo musicos
de varios paises para discutir e aprofundar temas acerca da masica litdrgica sob a
Otica do Concilio Vaticano Il. O embasamento das discussbes trazidas por
estudiosos da musica liturgica abriram perspectivas para a implementacdo da
reforma litdrgico-musical no Brasil. Era necessaria, além da norma e dos estudos
relativos a folcmusica, uma clareza conceitual e uma solidez de conhecimentos para
fortalecer as bases do projeto da Comissédo Nacional de Musica Sacra na formagéo
das futuras geracdes de musicos litdrgicos. Este aspecto era considerado
fundamental para garantir, também, a continuidade do Universa Laus.

Coénego Amaro no discurso de saudacdo aos participantes dos Encontros
Nacionais de Musica Sacra, sobretudo a partir do segundo, assumiu integralmente
os idearios da Semana Internacional de Estudos Musicais e, por conseguinte, do
Universa Laus, os quais eram também oriundos dos escritos de Gelineau. Mesmo
reconhecendo a escassez de estudiosos da mausica litrgica no Brasil, em
comparacao com a realidade europeia, ndo deixava de reconhecer os pequenos
esfor¢os e incentivar os participantes dos Encontros a continuidade do processo e
ao enfrentamento dos desafios. Em 1968, também sob a coordenacdo de Cbonego
Amaro, foi publicada a traducéo brasileira de Canto e musica no culto cristdo, com o
proposito de divulgar mais amplamente os escritos de Joseph Gelineau, além de
garantir uma melhor sistematizacdo dos conhecimentos tedrico-praticos da musica

litargica.

L A referéncia a participacdo neste evento é mencionada pelo Cénego Amaro Cavalcanti de
Albuquerque no primeiro capitulo de Mdsica Brasileira na Liturgia. Ver Albuquerque (1969, p. 13).
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Como se pode ver, os capitulos de Mdusica brasileira na liturgia estédo
assentados em obras referenciais de diferentes contextos eclesiolégicos e culturais
que, se ndo atentam para a perspectiva do projeto de reforma conciliar, ao menos
funcionam como pressuposto ou veiculo para as elaboracdes que lhe deram
suporte. Deste modo, pode-se considerar que ha, nos textos selecionados e
editados, diferentes focos de atengdo com ressonancia nos demais.

Pereira (2008) publicou na Revista de Liturgia uma resenha da obra em que
reforca a atualidade de seus escritos para o pensamento e pratica da musica
litrgica. A motivacdo desta afirmagdo, em linhas gerais, confirma a problematica
desta tese. Musica brasileira na liturgia € uma obra paradoxal na medida em que
conta uma histOria ora preservada ora esquecida; ora posta em relevancia ora
superada nos seus meandros.

Em 2006, a obra e o contexto de Musica brasileira na liturgia foi retomado
dentro de um novo projeto de formagdo da CNBB: o Encontro Nacional de
Compositores e Letristas. Como resultado deste encontro, foi publicado em 2009,
Musica brasileira na liturgia Il. A primeira obra, apesar de saudada em seu valor
histoérico, foi alvo de contestacdo, dentro da fase de retomada da reflexdo proposta
por Fonseca (2009). Dois autores ficaram incumbidos de avaliar a obra dentro da
nova fase. Para tanto, partiram de uma leitura parcial da obra em si, a fim de
formular um pensamento atual acerca de suas proposi¢cbes. Os textos, que nao
chegam a ser nem propositivos nem contestatorios, ocupam-se em analisar as
implicagBes da musica brasileira contemporanea na composi¢do de musica ritual.

O musico Celso Mojola faz referéncia “aos estudos com base no folclore e na
teoria nacionalista desenvolvida por Mario de Andrade no final da década de 1920,
ainda frequentemente empregados” (MOJOLA, 2009, p. 36), para afirmar a sua
inoperancia no contexto atual, por ndo dar conta da “gama de manifestacbes
musicais”. O autor, ao realizar um salto de contexto, opera uma reducéo, primeiro,
devido a compreenséo irrefletida de um evento datado, sem considerar a sua
ressonancia no tempo-espaco de realizacdo da reforma conciliar, e, segundo, por
nao perceber a repercussao do modernismo de Mario de Andrade no pensamento
musical, ou mesmo litirgico-musical brasileiro, no auge das reflexdes acerca do
nacionalismo em sua flutuagcdo conceitual, e na vigéncia da reforma do Concilio

Vaticano II.
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Mais adiante, Mojola questiona o conceito de constancia na musica brasileira
gue define como “um elemento mais ou menos permanente, encontrado em musicas
tipicamente brasileiras” (MOJOLA, 2009, p. 37). Aqui, faz referéncia aos textos de
autoria de Nicola Vale (As caracteristicas gerais da linha melédica e sua possivel
transposicdo para as melodias liturgicas) e Osvaldo Lacerda (Constancias
harménicas e polifénicas da muasica popular brasileira e seu aproveitamento na
musica sacra) publicados em Mdusica brasileira na liturgia e que tratam desse
aspecto. Ao assumir que “para escrever uma musica com caracteristicas brasileiras,
seria suficiente escrevé-la empregando determinadas constancias” (p. 37), Mojola
denota um desconhecimento das ideias do proprio Mario de Andrade acerca das
constancias, afirmando que se trata de um “conceito constritor, restritivo do processo
de criacdo” (MOJOLA, 2009, p. 39). Para Mario, pelo contrario, as constancias da
masica brasileira deveriam ser aproveitadas de modo inteligente e nao
simplesmente transplantadas de um lugar para o outro. Segundo ele, “é com a
observacéo inteligente do populario e aproveitamento dele que a musica artistica se
desenvolverd” (ANDRADE, 1962, p. 24). A meu ver, foi com base nesta afirmacéo
gue escreveram Nicola Vale, Osvaldo Lacerda e José Geraldo de Souza, entre
outros. Os exemplos apresentados por esses autores, ao sugerirem o0 uso das
constancias, estavam de acordo com a proposta de Mario de Andrade e na
contramé&o do que sugere Mojola.

A musicista Paula Molinari argumenta sobre uma “forte influéncia nacionalista
contida na producéo dos textos de Musica brasileira na liturgia [...] produzida ha 40
anos, como resposta aos anseios de inculturacdo proposto pelo Concilio”
(MOLINARI, 2009, p. 44). A autora atribui a tendéncia ao nacionalismo musical a
contribuicdo de Osvaldo Lacerda, “descendente direto” de Camargo Guarnieri e
Méario de Andrade. Nao obstante o reconhecimento do pensamento nacionalista que
moveu a producdo da obra e que possibilitou o contato com as circunstancias basais
de sua elaboracéo, a saber, a descoberta de elementos musicais que traduzissem o
“cerne da identidade nacional” (MOLINARI, 2009, p. 49), a autora propde o
rompimento com a “simples repeticAo de estruturas do passado” e a sua
transformacao em material novo.

A adequacéo dos textos ao tema central de MuUsica brasileira na liturgia tornou
possivel classifica-los em categorias distintas. Deste modo, na obra aparecem textos

normativos ou prescritivos, propositivos e sintéticos. Sao normativos ou prescritivos
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0s textos que se ocupam da veiculagdo de prescricbes juridicas, mormente,
encontradas nos documentos a partir do Concilio Vaticano Il. Os textos propositivos,
por sua vez, Sdo 0s que procuram confrontar os elementos da musica brasileira com
a norma conciliar ou que se ocupam da descricdo e analise de elementos da musica
brasileira com interesse na adaptacdo da mdasica litargica. Os textos sintéticos
apontam caminhos e perspectivas de agdo como, por exemplo, as conclusdes dos
encontros. O quadro a seguir apresenta uma distribuicdo dos textos editados

segundo as categorias acima descritas.

Quadro 4 — Classificagédo dos capitulos de Musica brasileira na liturgia segundo categorias
de analise.

Categorias Textos
Principios da renovagdo musical segundo a Constituicdo Litargica do
Prescritivo Vaticano |l

Uso de instrumentos na liturgia

As caracteristicas gerais da linha meldédica e sua possivel
transposi¢do para as melodias litirgicas

Constancias harménicas e polifénicas da musica popular brasileira e
seu aproveitamento na musica sacra

Propositivo Sugestbes estéticas para o emprego de formas e géneros brasileiros
— metodologia e técnicas possiveis (especialmente na missa e
motetos)

Elementos de ritmica musical no folclore brasileiro

A criagdo do recitativo brasileiro

Ponto de partida

Conclusodes do Il Encontro Nacional de Musica Sacra
Conclusées do Il Encontro Nacional de Musica Sacra
Conclusdes do IV Encontro Nacional de Musica Sacra

Sintético

Na periferia da obra, cogitou-se um suposto embate entre os esteticistas, mais
afeitos a arte musical, e os pastoralistas, mais ocupados com a participacdo dos
fieis. Nem os textos selecionados nem os arquivados deixam transparecer este
aspecto, dando por encerrada, a0 menos no corpo da obra, uma questdao que
quando muito, fez-se notada no calor dos Encontros e na soliddo dos partidarismos.
Esta questdo encontrou respaldo nos bastidores da elaboracdo da Instrucéo
Musicam Sacram. Havia, naquele contexto, diferentes motivagdes para desenvolver
0 capitulo sexto da Sacrosanctum Concilium sobre a musica sacra. Rainoldi (2000)
relatou 12 versdes da Instrucdo que desvelaram as tendéncias correntes e
concorrentes a respeito do pensamento musical que daria suporte a reforma
litargico-musical. O Papa Paulo VI, que havia acompanhado de perto todo o

trabalho, foi o responsavel pelo fim dessa quase desorientacdo do processo.
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Nao convém considerar esta divergéncia como negativa, uma vez que, na
vigéncia dela, muito se pdde lucrar de ambos os lados. Especificamente, no Brasil,
0os precursores da reforma litlrgico-musical, ou seja, 0s que compunham a
Comissédo Nacional de Muasica Sacra e os participantes dos Encontros Nacionais,
possuiam bons conhecimentos musicais e, no caso do Cénego Amaro, a experiéncia
acumulada na Comissédo Arquidiocesana de Mdusica Sacra do Rio de Janeiro. E
perceptivel neste grupo, também, uma sensibilidade pastoral para o novo momento
da Igreja, pois formado no ambiente pré-conciliar e com uma visao de liturgia propria
daquele tempo, demonstrou alta capacidade de recepcao, dado o estranhamento
frente ao modo como a musica de culto era distanciada do ser da liturgia proposta
pelo Concilio.

Além disso, se as questdes de natureza estética tivessem sido rechacadas, o
livro ndo teria chegado a termo, bem como, a escolha de seu titulo estaria
desprovida de sentido. Seja de tendéncia pastoral ou estética, percebe-se que a
leitura da obra fornece pistas para pensar a reforma litirgico-musical no Brasil,
prospectivamente. Do contrario, se as partes da obra ndo denotassem um
aprofundamento, até mesmo especulativo, dos ditames conciliares sobre a
adaptacdo da liturgia, ndo teria alcancado o interesse necessario das novas
geracbes. Se redundasse na repeticdo de prescricbes e modos de fazer,
possivelmente, ndo lograsse a continuidade desejada pelos seus criadores.

O Padre José Weber, ao ser convidado a integrar a Comissdo Nacional de
Musica Sacra, recém-chegado de Roma, no ano de 1967, atribuiu a si mesmo a
responsabilidade de atenuar a tendéncia estética da masica litdrgica brasileira. Sua
afirmacédo de que tal convite se destinava a “fazer frente ao grupo de esteticistas e
falar com autoridade” (WEBER, 2009, p. 17) ndo encontra respaldo documental.
Afinal, combater o esteticismo ndo implicaria em combater os propagadores destas
ideias? Neste sentido, pode-se perceber uma divisdo de forcas que adentra a
década de 1970 e que, por conseguinte, ndo aprofunda as primeiras discussdes com
vistas a harmonizar um conflito supostamente deletério para a continuidade da
reforma. Ele proprio afirma que “aos poucos, o grupo de esteticistas foi se diluindo,
porque toda a reforma litargica ia se firmando e a nova mentalidade ia se impondo.”
(WEBER, 2009, p. 17). As custas de um novo direcionamento da reforma litGrgico-
musical, motivado por escolhas ndo fundamentadas, Musica brasileira na liturgia,

aos poucos, perdeu espaco para as prescricoes de cunho pastoral que néo
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deslanchavam o processo formativo das proximas geracdes de musicos litdrgicos.
Ou seja, a visdo pessoal sobre um conflito de pequena propor¢cdo motivou um desvio
de eixo na continuidade do processo.

Musica brasileira na liturgia como obra de relevancia na reforma liturgico-
musical brasileira ndo atravessou a década de 1970 como veiculo de propagacéo da
musica litirgica renovada. Outras preocupacfes parecem ter acambarcado a
agenda da Comissédo. Esta suspeita esta fundada na escassez de registros sobre a
continuidade do processo nos Comunicados Mensais da CNBB. Nos arquivos do
CDI-CNBB foram encontrados textos inéditos de Encontros Regionais de Mdusica
Sacra, especificamente, naqueles ocorridos em regides extremas, Porto Alegre, RS
e Natal, RN. Também, nos arquivos e nas atas, foram encontradas diferentes
versdes do documento que foi aprovado pela Assembleia Geral da CNBB de 1976,
com o titulo Pastoral da Mdusica Litargica no Brasil. Este documento reconheceu a
importancia dos Encontros Nacionais para desencadear o processo de reforma
litargico-musical, mas, estranhamente, ndo mencionou as obras que lhe deram
suporte, a saber, Folcmausica e liturgia (José Geraldo de Souza) e Musica brasileira
na liturgia (Amaro Cavalcanti de Albuquerque e colaboradores).

Entre os deslocamentos de eixo que obscureceram o0 aproveitamento das
ideias trazidas por Musica brasileira na liturgia esta uma sistematica de formacao
litdrgica que trata a musica em seu conjunto com uma visdo parcial de sua
especificidade. A criacdo do ISPAL, em 1965, por liturgistas e para liturgistas,
modificou 0 modo de compreensio da musica litirgica. E uma questio que ressoa
em nossos dias. Os especialistas em liturgia, mesmo reconhecendo a especificidade
da mdusica litirgica, tratam-na como um elemento tecnicamente estranho que deve
se sujeitar unicamente a “norma litdrgica”. A rigor, tal assertiva ndo parece ter efeitos
na pratica musical. Entretanto, em que medida os conhecimentos musicais
possibilitam a compreensédo da liturgia renovada? A adeséo tacita, no passado, ao
pastoralismo ndo levou em conta esta questao. Nas entrelinhas, o musico deve estar
pronto para subjugar sua arte e estética a uma liturgia pronta. Os autores de Musica
brasileira na liturgia, a0 menos no texto, ndo propuseram um rompimento com a
norma, ao contrario, trouxeram reflexdes basais para 0 novo que nao
necessariamente aconteceria em decorréncia de suas ideias.

Um veiculo de propagacao do pastoralismo em detrimento da continuidade dos

Encontros Nacionais e de seus ideais foram os Cursos de Canto Pastoral ocorridos
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em diferentes regides do Brasil, com especial destaque para o do Rio de Janeiro. Foi
uma iniciativa valoravel do ponto de vista pastoral, pois 0s cursos se destinavam a
promover e divulgar a musica litirgica brasileira. Varios compositores enviavam suas
contribuicdes para que fossem “ensaiadas” durante os Cursos. Por meio desses, 0s
compositores se davam a conhecer, de maneira que boa parte do repertdrio litdrgico
atual foi elaborado e compilado neste contexto. Entretanto, a forca de propulséo
desses eventos em prol da musica litirgica ajuda, na sequéncia, a corroborar o
argumento de Fonseca (2009) quando se refere a fase da hibernacdo da musica
litrgica. Por um lado, o aumento na criagdo musical por parte dos compositores e,
por outro, a diminuicdo na reflexdo sobre a mdasica litargica a partir do Concilio
Vaticano Il. E mais, ndo se vé na década de 1970, textos expressivos que denotem
preocupacao com a reflexdo litrgico-musical empreendida na década anterior.

A obra Musica brasileira na liturgia apresentou questfes elementares sobre a
musica litirgica adaptada a cultura brasileira. Os textos escolhidos ndo estavam
isolados dos demais. Nado se encontra, aparentemente, contraposicdo de ideias
entre os autores, pois compreendiam a primariedade dos textos na dinamica do
processo. Neste sentido, percebe-se, no conteudo apresentado, o cuidado da
Comissdo em concentrar esforgcos ao redor da temética. Os textos ndo seriam
unicamente calcados nas orienta¢cdes do Concilio nem focados nas ideias de Mério
de Andrade, nem tampouco, na difusdo de dados coletados da musica brasileira de
matriz folclérica, muito menos, na divulgacdo de experimentacdes ocasionais com
derivacbes na tematica. Entretanto, todos estes aspectos foram elencados e as
guestdes apresentadas pelos autores e textos ndo selecionados ndo ficaram
obscurecidas. Em continuidade ao processo, sobretudo com o aprimoramento dos
recursos, teria sido essencial a analise desses textos e a ampliacdo de seus
argumentos para que nao ficassem fadados ao esquecimento. Aceita-los ou refuta-
los ndo seria matéria de manobra politico-institucional, mas fruto do amadurecimento
equilibrado da reflexéo estética e pastoral.

Musica brasileira na liturgia teria sido alvo de leituras parciais®?, ao que parece,
antes mesmo de ter sido publicada. A elaboracdo do volume dois da colecdo Musica
Sacra teria que aguardar o término de uma espécie de estigio preparatorio

predefinido para quatro anos. Neste sentido, percebe-se que os Encontros Nacionais

®2 Sobre isto ja chamamos a atenc&o, neste capitulo da tese.
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de Musica Sacra possuiam um prazo determinado e que a publicacdo dos materiais
ndo figurava entre as intencdes da Comissdo Nacional de Musica Sacra. Era, neste
caso, um projeto pessoal do Conego Amaro Cavalcanti de Albuquerque que se
aproveitou de seu respaldo institucional.

Cada uma das secdes de Musica brasileira na liturgia elenca variaveis que
merecem ser focalizadas retrospectiva e criticamente ao longo dos ultimos 50 anos.
Leituras parciais de As caracteristicas gerais da linha melddica e sua possivel
transposicdo para as melodias litirgicas de autoria de Nicola Vale, ou de Osvaldo
Lacerda sobre as Constancias harmoénicas e polifonicas da musica popular brasileira
e seu aproveitamento na musica sacra; ou ainda, Sugestdes estéticas para o
emprego de formas e géneros brasileiros — metodologia e técnicas possiveis
(especialmente na missa e motetos) de José Geraldo de Souza, e em A criacdo do
recitativo brasileiro de Osvaldo Lacerda, por exemplo, podem encobrir 0 julgamento
acurado de suas possibilidades e macular seus matizes na construgcdo de um
processo ndo mensuravel sem o estabelecimento de um ponto inicial e final.

As escolhas institucionais ou pessoais que retiraram Musica brasileira da
liturgia dos trilhos da reforma redundaram em prejuizo na fundamentacdo de
argumentos musicais para 0s quais a norma em si ndo apresenta solucado. Neste
caso, a retomada dos argumentos contidos na obra, mesmo que deslocados no
tempo, ndo tem a intencdo de retoma-los repetindo, mas de destacar a gama de
possibilidade que eles irradiam em esséncia, pelo respeito a ideia de cultura
brasileira vigente na década de 1960 e admitida na contemporaneidade, em
especial, pelos estudos acerca do momento historico de que a obra trata e em que
se apoia.

Assim, acato a ideia de que “o processo de investigacdo ndo cabe em
esquemas prévios, e as categorias que servem de apoio ao trabalho seréo
construidas no caminho da investiga¢do” (VIEIRA; PEIXOTO; KHOURY, 2011, p. 8).
A complexidade do real e seu vasto campo de possibilidades de investigacdo atinge
0 pesquisador. E o real que nos atinge e provoca durante o processo investigativo. O
olhar sobre o passado somente a partir de documentos dota o pesquisador de uma
objetividade material, entretanto, muitas vozes tendem a ecoar desses documentos.
N&o dispondo de total controle para defrontar os fendmenos circundantes resta ao
pesquisador uma aproximacdo com o real que, por vezes, é fruto de escolhas

conscientes e consensuais.



CONSIDERACOES FINAIS

Uma tese, dificilmente, chega ao fim. Todavia, o ponto que atinge evidencia a
sua potencialidade. De inicio, ao assumir o desafio de olhar a obra em si mesma,
conjugada a outros dois aspectos, ndo tinha em mente as possibilidades de abertura
a que estaria sujeito, mesmo ja havendo experimentado diferentes niveis da
producdo do conhecimento académico. A tese, pelo seu objeto, ora parecia pequena
demais em seu propésito (um livro), ora grande demais em vista de articulacdes que
haveriam de ser feitas com a histdria da Igreja e da reforma litargica pds-conciliar.
Alias, o acento na reforma é uma constante.

Confrontar a obra Musica brasileira na liturgia no seu tempo, perscrutar-lhe a
genética en passant e conhecer as escolhas que a forjaram abriu perspectivas para
uma leitura das continuidades, descontinuidades e contiguidades que dai emergiam.
Em si, transparece a reproducdo de modelos do passado sobrepostos a ideia de
futuro. Visto de outro modo, a conformacéo destes modelos a proposta pelo Concilio
Vaticano Il tornou possivel novos olhares sobre a acéo-recepcdo da nova musica
litirgica que doravante florescera.

Ao escolher a reforma litirgico-musical como mote de reflexdo foram
abandonadas as discussfes em torno do valor da musica religiosa brasileira com
uma série de tematicas de cunho social, politico e econémico. Na aparéncia, esta
reducdo pode supor uma abertura menor ao tratamento da questdo. Entretanto, o
acesso aos documentos ndo exclui uma relativa influéncia deste modo de cantar ou
celebrar que faz frente ao contexto sociopolitico, econémico e cultural do Brasil. Dar
conta dessas variaveis, ou seja, para além da musica litargica ritual, exigiria esfor¢os
que a temporalidade ndo abarcaria neste periodo de estudo.

N&o menos util serd dar conta da masica litrgica. Aparentemente atemporal,
ela dialoga com o tempo da histéria na busca de novos significados que o tempo traz
e assume de modo particular no ambiente pos-conciliar.

Considerei valioso o contato com a obra em sua reedi¢cao, mas, e sobretudo no
transcorrer da pesquisa, 0 contato com o0s textos arquivados no CDI-CNBB que
diziam respeito a um momento da historia que ndo podia ser medido unicamente
pelos seus produtos. Era necessario confrontar documentos de um mesmo periodo
para desvelar as tendéncias e propor vias de andlise. Repetidas leituras, em

diferentes momentos e com diferentes motivacoes, foram realizadas. Ao mesmo
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tempo, e motivado por tais leituras, diferentes conclusées foram sendo gestadas.
Por esta razdo, muitas conclusfes foram despontando no corpo do trabalho, de
modo que, nestas consideracdes vou destacar alguns pontos a fim de propor a
retomada futura das discussoes.

Primeiro, é necessario dizer que o objetivo de Musica brasileira na liturgia foi
parcialmente alcancado. A obra é devida ao Cbdnego Amaro Cavalcanti de
Albuquerque que, movido pelo seu temperamento e respaldado na funcdo que
exercia na Comissdo Nacional de Musica Sacra da CNBB, propés a Editora Vozes a
publicacdo de Musica brasileira na liturgia, dentro da colecdo Musica Sacra. Sua
preocupacdo em divulgar as iniciativas em prol da reforma litirgico-musical tem
reflexos sobre a atuacdo dos musicos litirgicos até 0 momento atual. As discussfes
realizadas durante os Encontros Nacionais de Musica Sacra podem ter sido
metodologicamente superadas sem, entretanto, minora-las em sua abrangéncia para
0 que se propunha na continuidade da renovacao litirgico-musical no século XXI.
Num primeiro momento, percebe-se que a Comissdo Nacional de Musica Sacra
empenhou-se em desbravar o universo da folcmusica. A favor do projeto de
renovacdo da musica liturgica estava a colaboracdo do Padre José Geraldo de
Souza, com seus estudos sobre o folclore brasileiro, motivado por sua formacéo
académica, além de sua preocupacdo em aplicar esses conhecimentos para pensar
a musica litargica.

O trabalho em si e as leituras complementares levam-me a reconhecer uma
descontinuidade da reforma litGrgico-musical nos moldes como foi pensada
inicialmente. Os estudos sobre a folcmusica na liturgia, com respaldo teérico e
metodoldgico, foram sendo gradativamente retirados da pauta das discussdes. No
capitulo quarto, apresentei uma das razbes dessa descontinuidade: a solucdo do
conflito entre pastoralistas e esteticistas. A leitura dos textos das conferéncias néo
focaliza o conflito, apenas o expde, referindo-se ainda a suposta dupla tendéncia
despertada no alvorecer da reforma. Entretanto, a julgar pelas alteracoes
programaticas e depoimentos recentes, este impasse parece haver desestabilizado
os bastidores da reforma.

A leitura dos textos permitiu percebé-los altamente consequentes,
propagadores de ideias geradoras, criativas e passiveis de abrir caminhos de
discusséo acerca da reforma proposta pelo Concilio Vaticano Il em vista de uma

nova eclesiologia. Nao denotam oposicdo a norma, mas, ao contrario, Sao
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partidarios de sua consolidagdo. Os textos de autores pertencentes ao meio
eclesiastico, alguns deles especialistas em musica, ocupam-se a abrir horizontes
hermenéuticos para o0s artigos da Sacrosanctum Concilium. Os textos dos
especialistas pertencentes ao laicato trazem maior embasamento tedrico para
guestdes relativas a musica e, por esta razdo, tratam o0 tema com maior
abrangéncia.

Os Encontros Nacionais de Musica Sacra, como veiculo de propagacao dos
ideais da reforma sobre a musica litirgica, desvelam idas e vindas no peso dado a
norma, sobretudo em textos de autores ligados a Igreja. A liberdade de tratamento
da questdo pelos autores especializados em musica, mais tarde rotulados de
esteticistas, permitia um ganho de possibilidades para a criacdo do canto litargico
em vernaculo. Arrisco-me a supor que a maioria das composi¢des do canto litargico
brasileiras, se focalizadas sobre esta 6tica, ir4 confirmar este pormenor.

Levando-se em conta a producéo e divulgacdo do canto litirgico em vernéculo,
em especial, pelos Cursos de Canto Pastoral e Liturgia, promovidos em Vvarios
pontos do Brasil, pode-se dizer que o objetivo mais geral da reforma litargico-musical
foi alcancado. Este repertorio vasto de cantos litargicos foi determinante na
elaboracdo do Hinario Liturgico da CNBB, editado a partir da década de 1980.

Em termos programaticos, pode-se admitir que a reforma litargico-musical no
Brasil esteve sujeita a periodos demarcados que vao desde a propagacao de ideias
em seu contexto, passando pela propagacdo de produtos e ndo de ideias, até a
propagacéo de ideias por meio de produtos. Sao interpretacdes que surgem de
periodizacbes propostas pelos documentos e, recentemente, por Musica brasileira
na liturgia Il (MOLINARI, 2009). Esta obra foi uma tentativa de retomar as reflexbes
iniciais apresentadas em Mausica brasileira na liturgia. O objetivo ndo se consolidou
em termos metodologicos, devido a leitura parcial de argumentos do titulo original,
bem como, por ndo apontar caminhos de analise.

O estudo da obra Musica brasileira na liturgia, nas linhas e entrelinhas, fez
perceber com relativa tristeza, diria, as mudancas no projeto inicial por forca
institucional. A musica brasileira na liturgia, a rigor, seria fruto de iniciativas
metodologicas sérias e experimentacdes articuladas. Para tanto, seria necessario
investir em recursos humanos voltados para este fim. Estaria a Igreja disposta a
investir na formacdo do multiplicadores de novas ideias e estéticas a respeito do

canto litirgico? Em certa medida, os especialistas em liturgia foram, aos poucos,



112

despontando. Mas, por outro lado, como proceder a articulacdo dos diferentes
saberes em prol de uma causa sem recair no protagonismo de uns em detrimento de
outros? Neste jogo, muitas ideias foram abafadas no meio oficial, sobretudo, as que
se propunham a dimensionar a arte musical no contexto ritual.

Uma questdo apontada por Roberto Schwarz em Nacional por subtracédo diz
respeito a nossa constante dificuldade em fazer pesquisa com base em estudos
anteriores. Esta sede pelo novo (a partir do zero) ou a superagédo do velho em nome
de um novo ou ainda a sua contraposicdo, tem feito com que o conhecimento
“avance” por cortes. Essas feridas no conhecimento provocadas, muitas vezes, pela
escassez de leituras e a baixa qualidade dos dialogos com a obra de outrem, ou o
simples desconhecimento, impedem um olhar ampliado sobre aspectos da histéria
dos processos a serem interpretados. E necessaria a critica abalizada para novas
aberturas e novos significados da busca do conhecimento.

A tendéncia a juridicidade em estudos no campo religioso e eclesial tem sido
motivo de criticas quando o trabalho se desenvolve em meios laicos. Isto acontece,
pois a imposicdo legal sobre determinada questdo, em geral, ndo pesa a sua
viabilidade operacional. Evitei, neste trabalho, um tratamento prescritivo da questao
da musica litargica, mesmo sabendo que iria lidar com textos que ainda dispunham
de uma leitura parcial da norma dada a sua recente formulagéo.

A andlise proposta pela tese ajuda a situar a obra Musica brasileira na liturgia
na nocao de produto de um contingente de conhecimentos oriundos da primeira
metade do século XX, ainda em franco desenvolvimento para a época em que foi
gestada. Denota-se que, a julgar pela orientagcdo conciliar acerca da adaptacéao da
liturgia a cultura brasileira, era 0 modelo melhor consolidado para apoiar o projeto de
reforma litirgico-musical.

Para sugerir Musica brasileira na liturgia como uma obra de cunho modernista
ou nacionalista, em principio seria necessario excluir o elemento normativo sobre o
qual a obra se assenta? A tentativa, na obra, de apropriacdo de tracos modernistas
em didlogo com a norma e as experimentacdes composicionais bem sucedidas no
gue se refere a musica litirgica com elementos da cultura musical brasileira, torna
pertinente o olhar parcial sobre esta caracterizacdo. Musica brasileira na liturgia, se
nao estritamente modernista ou nacionalista, € uma obra construida sob uma
moldura modernista. Por outro lado, ndo seriam as orientagcdes modernistas que se

procuravam assumir, igualmente normativas?
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O projeto de modernismo musical de Mario de Andrade teve muita forca
durante o primeiro momento da reforma litirgico-musical brasileira. Tal ocorréncia
nao encontra paralelo em outros momentos da reforma. Todavia, € comum a
referencia a criacdo de uma musica litirgica com elementos da musica nacional nos
documentos da Igreja no Brasil produzidos a partir da década de 1970.

Musica brasileira na liturgia € uma obra que ressoa 0 modernismo nacionalista.
Os textos ali publicados exploram dados coletados seguindo a metodologia adotada
pelos pesquisadores da musica popular e do folclore e segundo a compreensao
proposta por Méario de Andrade acerca da entidade nacional dos brasileiros. O
acento modernista para tratar da adaptacdo da musica litirgica a cultura brasileira
nao foi ao acaso. A norma conciliar, de modo literal, facultava esta interpretacdo ao
dar possibilidade de adaptacdo aos varios grupos étnicos, regides e povos, no que
respeitava também a sua tradicdo musical.

Os especialistas em musica que se devotaram a causa da reforma litirgico-
musical tinham ao seu dispor, em vista da orientacdo conciliar, o legado da coleta do
cancioneiro popular brasileiro e a proposicdo das constancias melddicas e ritmicas
amplamente difundidas nas instituicbes de ensino. Deste modo, 0S recursos
composicionais pds-nacionalistas ndo se coadunavam a proposta de musica litargica
que prioriza a participacdo ativa dos fiéis. A0 mesmo tempo, surgiram questdes a
respeito da recepcédo, por parte dos fiéis, de composi¢des litirgicas a partir de
apropriacdes de melodias e ritmos do populario nacional. O Padre José Geraldo de
Souza e o0 Maestro Osvaldo Lacerda, na linha de Méario de Andrade em seu Ensaio
sobre a musica brasileira, consideravam essencial uma apropriacéo inteligente dos
recursos disponiveis.

Uma leitura as margens do processo e pos-obra, com relacdo as
descontinuidades da reforma litargica, levou-me a especular se questdes politicas
externas a Igreja teriam influenciado nas decisdes e encaminhamentos futuros.
Estando o Brasil mergulhado no regime militar, com severas implicacdes na
sociedade brasileira, e sendo o Rio de Janeiro um importante centro de difusdo de
conhecimentos e reflexdes nos mais variados campos do saber, inclusive religioso,
ocorreu-me perguntar se decisdes nao teriam sido remanejadas tendo como
motivacdo uma menor possibilidade de conflitos entre Igreja e Estado. Ocorreu-me,
também, com base na leitura de O movimento litirgico no Brasil: estudo histérico de

Frei José Ariovaldo da Silva, perguntar se esse ambiente de contrariedade ja nao
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era proprio do meio eclesial brasileiro desde os anos 1930, periodo em que aqui se
inicia o movimento litargico, diga-se de passagem, pelo Rio de Janeiro. Para se
empreender uma investigacdo sobre este possivel desvio de intengées no curso da
reforma litargico-musical ou anterior a ela, seria necessario ouvir vozes internas e
externas a Igreja que estivessem dispostas a, humildemente, reconhecer, justificar,
contrapor ou pelo menos argumentar sobre os procedimentos adotados e suas reais
motivacdes. Decerto que esta tese, com delimitac&o circunscrita aos textos “oficiais”
da Igreja Catdlica, ndo avancou para este campo de investigacao.

N&o fosse a diplomacia e o envolvimento de Dom Clemente Isnard, bispo
brasileiro membro do Consilium ad Exsequendam Constituitionem de Sacra Liturgia
e membro do Secretariado Nacional de Liturgia da CNBB, o cronograma da reforma
litirgica talvez néo tivesse avancado na velocidade percebida. Passados dez anos
do término do Concilio, j& se havia promovido os Encontros Nacionais e Regionais
de Mdusica Sacra, coordenados pela Comissao Nacional de Musica Sacra da CNBB,
0s volumes da colecdo Musica Sacra, na qual se publicou Musica brasileira na
liturgia, diretérios para os diversos sacramentos aprovados pela Assembleia dos
Bispos, cursos de canto pastoral e liturgia em diferentes regides do Brasil sob a
orientacdo do Cénego Amaro Cavalcanti de Albuquerque e Padre José Weber, entre
outras iniciativas igualmente importantes.

Mas, e a musica liturgica com elementos da cultura brasileira? Participacdo
ativa e consciente da liturgia, textos e cantos litirgicos em vernaculo né&o
requereriam dotar o povo de um poder que, para o regime vigente, ndo lhe era
destinado? Tais questdes inquirem a respeito do reflexo do regime politico brasileiro
sobre a musica popular na liturgia. Os compositores de musica litdrgica teriam se
valido deste requisito para se manterem livres das ameacas do regime, em razéo de
que o seu fazer pertencia ao dominio simbdlico e estava assentado no populério? As
punicdes impostas a representantes da musica popular brasileira foram motivadas
pelas entradas de diferentes géneros e estilos de criacdo musical considerados
improprios ao regime? Sao questdes abertas sobre um tempo obscuro da histéria do
Brasil que, aos poucos, vao sendo clareadas. Entretanto, nesta tese nao tenho o
propésito de desenvolvé-las.

Os textos e seus cumplices estdo em maior ou menor grau conformados ao
documento conciliar e, neste contexto, e sob esta perspectiva, vao delineando o

projeto da reforma litirgico-musical. Um projeto consequente, mas disposto a ouvir
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diferentes vozes para pensar a musica brasileira na liturgia como algo factivel. Ndo
ha como medir o impacto das discussdes que se empreenderam durante 0S
Encontros Nacionais de Musica Sacra, dos quais emerge Mdasica brasileira na
liturgia. Os documentos oficiais sobre a musica litargica, em geral, ndo deixam de
citar os acontecimentos desse periodo. Entretanto, ndo ha um desenvolvimento dos
elementos textuais e contextuais nem das publicacdes e reflexdes ali empreendidas
e que foram determinantes para a continuidade da reforma.

Os sete textos publicados em Musica brasileira na liturgia, além das conclusdes
dos Encontros, permitem uma visdo parcial do processo, e sédo representativos do
contexto que esta tese tratou de problematizar. Sdo convergentes, todavia, com 0s
demais textos, ao todo 25. Dispostos a propor questbes e a dar embasamento ao
fazer litdrgico-musical a luz do Concilio, encarregam-se de, silenciosamente, contar
uma historia, no estado em que se encontram. Nao obstante os limites impostos pela
funcd@o eclesial, os autores e os textos, em seu conteddo, também se mostraram
transgressores, na medida em que se propuseram a interpretar criativamente,
partindo dos recursos disponiveis, a muasica brasileira na liturgia. Toma-los nas méaos
e nos olhos permitiu-me reavivar suas esséncias no sentido de importar-me com 0s
seus feitores e sua atuag&o no projeto e no processo.

Em principio, as discussdes dos especialistas indicavam a necessidade de
pesquisas sobre a relacdo da folcmusica e liturgia. A medida em que avangava o
processo formativo, as interpretacdes foram assumindo diferentes focos. A
diversidade parece nao ter sido bem aproveitada. Iniciou-se uma espécie de
aproveitamento espontaneo de formas musicais do povo em varias regifes do pais.
Esta falta de aprofundamento, mesmo que nao tenha provocada uma reducdo na
producéao litargico-musical, em certo sentido ndo enriqueceu nNosso repertorio com a
musica do povo, inteligentemente utilizada.

Fica a possibilidade de uma edicdo de Musica Brasileira na Liturgia Ill, que
retome os textos publicados em relacdo aos demais, ou de uma obra com o conjunto
das conferéncias proferidas nos Encontros Nacionais de Musica Sacra para retomar
a necessidade de estudos e pesquisas sobre a mdusica liturgica pautados na
articulacdo de saberes e no respeito a diversidade religiosa brasileira.
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