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‘O verdadeiro e o falso sao atributos da
linguagem, n&o das coisas.”
(Thomas Hobbes)



RESUMO

Esta tese tem como proposta o estudo do romance Bom Crioulo (1895), de Adolfo
Caminha. Os objetivos séo centrados no estudo da linguagem literaria que remetem
aos procedimentos narrativos e discursivos utilizados pelo narrador e os modos de
adesao do leitor. Constituem eixos da andlise o foco narrativo e o jogo de focalizagcéo
proveniente da delegacdo de voz; a representacdo do negro, da mulher e da
homoafetividade e, por fim, as estratégias veridictorias mobilizadas para convencer o
leitor. Os aportes tedricos que contribuiram na efetivacdo deste trabalho estédo
coligados aos estudos literarios, narratolégicos e semioticos que propiciaram o
entendimento das peculiaridades da linguagem literaria. Além disso, também se
utilizou estudos interrelacionados a pressupostos ideoldgicos, psicanaliticos e
filosoficos que ajudaram na busca de possiveis interpretacées dos conflitos pelos
guais a condicdo humana € confrontada. Conclui-se que o discurso romanesco da
obra é dotado de fontes enunciativas multiplas que constroem um mosaico paradoxal
de visdes de mundo. Tais visdes sdo paradoxais porgue ndo se mostram em plenitude

€ nem em sua esséncia; assim assumem variadas formas e ideias.

Palavras-chave: Bom Crioulo. Discurso romanesco. Estratégias de veridiccdo. Foco

narrativo. Narrador. Leitor.



ABSTRACT

This thesis proposes the study of the novel Bom Crioulo (1895), by Adolfo Caminha.
The objectives are centered on the study of literary language that refer to the narrative
and discursive procedures used by the narrator and the lector's adhesion modes. The
axes of analysis are the narrative focus and the focusing game arising from the
delegation of voice; the representation of black people, women and homoaffectivity
and, finally, the veridictory strategies mobilized to convince the reader. The theoretical
contributions that contributed to the realization of this work are linked to literary,
narratological and semiotic studies that provided the understanding of the peculiarities
of literary language. In addition, studies related to ideological, psychoanalytic and
philosophical assumptions were also used, which helped in the search for possible
interpretations of the conflicts by which the human condition is confronted. It is
concluded that the novelistic discourse of the work is endowed with multiple
enunciative sources that build a paradoxical mosaic of worldviews. Such visions are
paradoxical because they are not shown in fullness or in their essence; thus they

assume various forms and ideas.

Keywords: Bom Crioulo. Novelistic discourse. Veridictory strategies. Narrative focus.

Narrator. Lector.
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INTRODUCAO

Toda cultura tem suas narrativas. Elas sdo parte constitutiva da existéncia
humana. O ato de contar histérias se firmou como uma pratica comum e adquiriu uma
funcdo social relevante: a mediagédo entre o homem e o mundo, entre o homem e ele
mesmo e dos homens entre si. Segundo Barthes (2011) as narrativas estao presentes
em todos os tempos em todas as sociedades, distribuidas sob uma grande variedade
de géneros, dentro os quais o0 romance.

O termo narrativa pode ser compreendido como um enunciado, como um
conjunto de conteudos representados por esse enunciado, como um ato de os relatar
e ainda como um modo, termo da triade: lirica, narrativa e dramatica. A narrativa se
concretiza em variados suportes do verbal ao ndo verbal e ndo se efetiva somente no
plano estético proprio da literatura. As narrativas literarias caracterizam-se por seu
carater ficcional, por caracteristicas estruturais predominantes e por sua realizacao
em diversos géneros narrativos. (REIS E LOPES, 1987)

Genette (2011) destaca que a definicdo de narrativa se constitui a partir de um
jogo de oposi¢cdes dentre as quais figuram a diegesis e mimesis. Nas origens da
tradicdo classica, a narrativa, sob a O6tica de Aristételes, seria um dos modos de
imitacdo - o modo indireto - a diegesis. O outro seria a representacao direta dos
acontecimentos por atores falando diante do publico. J4 Platdo propde uma divisdo
gue compreende dois modos puros (0 narrativo e 0 mimético) e um modo misto. Nota-
se que a imitacdo propriamente dita (mimesis) ficou em oposicdo a narrativa
(diegesis), pois Plantdo considera que a narrativa ndo é imitagdo, e sim um simples
relato do poeta que fala por si.

Na esteira dessas oposi¢des, o valor que cada filosofo atribui a manifestagcéo
poética também ¢é dissonante. Platdo concebe a poética de forma depreciativa, em
virtude do seu valor de verdade, condena os poetas enquanto imitadores, inclusive
Homero, por suas dic¢des poéticas serem tdo pouco miméticas quanto possiveis. Em
contrapartida, para Arist6teles os poetas podem introduzir o irracional e o impossivel,
desde que os tornem verossimeis. Postula que as obras sejam inspiradas em
verdades universais e proporcionem ensinamentos ao homem.

Conclui Genette (2011) que, apesar das diferencas entre as classificacoes,

ambos concordam que o género dramatico € mais plenamente imitativo que o
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narrativo e, por consequéncia, a narrativa € um modo enfraquecido de representacdo
literaria. Segundo o autor, os filésofos consideram que a representacdo direta de
acOes e dialogos em cena é sinbnimo de mimesis e a narrativa, como simples fala de
um poeta que fala por si e pelos outros, uma representacdo indireta (diegesis).
Contudo, segundo Genette, o desprestigio impingido a narrativa ndao considerou o fato
de a narracdo, em especial a ficticia, mascarar essa diferenca que separa mimesis e
diegesis. Gragas ao trabalho linguistico do poeta, a narrativa produz o efeito de “um
real fingido” e que a imitagdo direta (mimesis), nessa perspectiva, seria uma
tautologia, pois o fato de ser representacao ja a torna imperfeita (diegesis). Constata
gue toda imitacdo é imperfeita, por ser imitacdo e ndo a coisa mesmo, e que o Unico
modo de imitacdo a ser empregado pela literatura é o narrativo, porque “mimesis é
diegesis” (GENETTE, 2011, p. 272) ndo havendo possibilidade de separa-las.

A partir dessas modalidades de imitacdo e do carater mimético das obras
literarias, os estudos classicos, iniciados com Platdo e retomados por Aristoteles,
elaboraram a teoria tripartida dos géneros que consagraram o épico, lirico e o
dramatico como base das manifestacdes poéticas. Essa esquematizacao dos géneros
literarios proposta por Aristoteles é referéncia para todas as classificagcdes posteriores,
conforme assinala Rosenfeld, “o uso de classificacdo de obras literarias por géneros
parece ser indispensavel, simplesmente pela necessidade de toda ciéncia de
introduzir certa ordem na multiplicidade dos fenémenos.” (ROSENFELD, 1965, p.5),
uma vez que possibilita a organizacdo dos fenébmenos literarios de acordo com o
contexto historico de sua produgdo, bem como de outras situagdes extraliterarias.

De acordo com essa divisao tripartida, o género épico é uma narrativa ficcional
feita em versos em que se narra as acoes de um herdi representativo da histéria de
um povo. A epopeia, como um género épico, segundo Bakhtin (2019), caracteriza-se
por trés tracos constitutivos: o passado nacional épico serve como objeto, a lenda
nacional atua como fonte e o mundo épico é isolado da contemporaneidade do escritor
e do leitor.

No que se refere ao primeiro traco, Bakhtin (2019) informa que o mundo da
epopeia € o passado da historia nacional, e neste passado tudo € bom e perfeito, por
isso, € um poema sobre o passado cujo mundo representativo situa-se num nivel de
valores e tempos diferentes e inacessiveis. Em razdo de se colocar no passado, no
mundo épico ndo ha espaco para o inacabado, € suficiente a si mesmo tal que néo se

pode modifica-lo, reinterpreta-lo e tampouco reavalia-lo. E um mundo perfeito por ser
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pronto e imutdvel. Por sua natureza inacessivel, o0 mundo épico nédo pode ser visto,
tocado, experimentado ou penetrado; é dado somente enquanto lenda de apreciacdo
universal, o que remete ao segundo traco constituinte da epopeia. A longa distancia
entre o discurso épico e o discurso contemporaneo determina o terceiro traco
constitutivo da epopeia. O passado épico impde barreiras instransponiveis para outras
épocas, Vvisto que a lenda isola 0 mundo da epopeia do mundo contemporaneo.

Com intuito de tracar o percurso de formacdo do romance enquanto género,
Bakhtin (2019), ao comparar a epopeia e o romance, destaca que a principal faculdade
criadora da literatura antiga € a memoria, pois 0 passado absoluto é a fonte e a origem
de todos os fenbmenos do mundo épico. Em contrapartida, o romance se define pela
experiéncia, conhecimento e a pratica, visto que se apoia no presente. A atualidade
serve como objeto para compreensado, avaliacdo e formulacdo sem qualquer
distanciamento e barreiras com a contemporaneidade, como se verifica na epopeia.

Bakhtin registra ainda que, por ser instavel e transitorio, o presente era
considerado objeto de representacdo somente dos géneros inferiores. Todavia, essa
manifestacdo era a principal representacdo da criacdo comica popular, assim, o
passado dos deuses e dos mitos nacionais € atualizado e parodiado, representando
0 ambiente, os costumes da época, utilizando-se da linguagem cotidiana daquele
tempo. A partir da criacdo cdmica, surge o conceito de “sério-cémico” que tem como
elemento natural o riso popular, géneros que representam a primeira etapa para a
evolucdo do romance enquanto género.

Segundo o filésofo, a esséncia dos géneros “sério-coémicos” consiste no fato da
atualidade ser o ponto de partida que elimina a distancia épica. Esse distanciamento
€ ocasionado pelo riso que aproxima o objeto e o coloca em contato direto,
possibilitando o exame, o0 questionamento, a avalicdo, enfim, a familiarizac&o. Isso
posto, importa destacar que o campo de representacdo do mundo adequa-se aos
géneros e aos periodos de evolucdo da literatura, 0 mesmo ocorre com 0 romance
gue, enquanto género, vincula-se aos elementos do presente inacabado que nao o
deixa enrijecer e petrificar.

Nessa linha de investigacdo que compara a literatura da época classica e o
romance, Watt (1990) afirma que as principais caracteristicas que diferenciam o
romance de narrativas anteriores repousam sobre o realismo com que retratam todo

tipo de experiéncia humana.
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Segundo o autor, o romance € uma forma literaria que concebe a verdade como
uma busca individual em detrimento dos universais. A obras anteriores refletiam a
concepcao de verdades universais, em que o autor deveria adequar-se a pratica
tradicional que, no caso da epopeia classica e renascentista, deveria basear seu
enredo na histéria e seguir os modelos aceitos no género. O romance, em
contrapartida, tem como critério fundamental a fidelidade a experiéncia humana, por
isso, recusa o0s enredos tradicionais e a obediéncia a convencdes formais
preestabelecidas.

Para incorporar a percepcéo individual da realidade, o romance adotou uma
nova perspectiva literaria: individualizacdo das personagens e a caracterizacdo do
tempo e do espaco. Assim, 0 enredo seria constituido por pessoas especificas, em
circunstancias especificas e ambientes especificos. Tal efeito € alcancado com a
atribuicdo de nomes proprios as personagens de modo a sugerir individuos
particulares inseridos num contexto da vida contemporanea, diferentemente da
literatura passada que apresentava tipos humanos genéricos, com nomes ou figuras
histéricas atuando num cenario determinado pela convencéo literaria adequada aos
modelos dos géneros.

Outro aspecto apontado por Watt (1990) refere-se a categoria do tempo. O
romance rompe com a tradicdo, pois retrata historias atemporais que promovem a
reflexdo de verdades morais imutaveis. O tempo no romance é um fator importante
para uma composicdo da perspectiva biogréfica, porque se interessa pelo
desenvolvimento da personagem no curso do tempo. A empreitada do romance em
representar, de maneira fidedigna, a experiéncia cotidiana depende do emprego de
uma escala temporal bastante detalhada, uma vez que o tempo molda a historia
individual e coletiva e ainda é um agente de transformacéao das relagdes humanas.

Watt (1990) aponta a linguagem como outro fator que contribui para o realismo
no romance. A adaptacédo do estilo da prosa foi necesséria para conferir autenticidade
aos relatos das experiéncias individuais. A tradicdo da ficcdo antiga, pautada nos
principios da retorica, usava a linguagem como fonte de beleza em si mesma, em
contrapartida, no romance o escritor emprega a linguagem referencial, focando mais
na apresentacdo minuciosa que na elegancia.

Em sintese, o que Watt denominou de “realismo formal” constitui 0 método
narrativo pelo qual o romance se instituiu como um género que subverte os modelos

preestabelecidos em razdo de se fundar na experiéncia humana, situada num
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contexto temporal e espacial, expressando-se por meio de uma prosa clara cuja
linguagem €, em sua esséncia, referencial.

Por fim, a constituicdo do romance enquanto género reflete a transformacéo da
sociedade e das relagdes entre os homens o que “ndao permite mais crer que, sobre
os modernos, brilhe ainda o0 mesmo sol de Homero” (MAGRIS, 2009, p. 1018) e,
assim, o romance celebra a liberdade do homem em compreender e compatrtilhar
maneiras de ser e de sentir a sua relacdo com o mundo.

E sob essa perspectiva que essa tese estuda o romance, mais especificamente,
o discurso romanesco de Bom Crioulo, de Adolfo Caminha. Publicado em 1895, por
sua tematica e representacdo de sujeitos marginalizados tais como o negro, 0
escravo, 0 homossexual, o trabalhador bracal, a ex-prostituta, o romance é
classificado como naturalista. Do ponto de vista da critica literaria da época, o romance
foi considerado escandaloso e causou polémica ao inserir 0 homoerotismo como uma
tematica literaria; acrescenta-se a iSSO a concepg¢ao romanesca que previa o
entrelacamento da vida do escritor com sua obra, isto €, critérios baseados em valores
morais, ao invés de estéticos, ja que se trata de uma criacao artistica. Quanto a esse
tipo de posicionamento da critica literaria em relacdo a ficcdo romanesca, Bakhtin
(2015, p. 25) explica que durante muito tempo o romance foi objeto de apreciacdes
em que era “muito difundido e peculiar o ponto de vista que via no discurso romanesco
certo ambiente extraliterario, privado de uma elaboracdo estilistica particular e
original” como ocorre com a obra de Adolfo Caminha cuja significacao artistica foi
totalmente negada. Hodiernamente, a grande maioria dos estudos sobre Bom Crioulo
ainda fica em torno do romance, € ndo no romance, priorizam-se questbes
relacionadas ao género, raca e sexualidade, focalizando-se no que a histoéria conta,
em detrimento do modo como é contada. Dessa feita, fica a obra literaria despojada
da analise de seu outro aspecto, o do discurso essencialmente literario.

A escolha do romance Bom Crioulo como corpus de andlise deve-se ao fato de
a leitura da fortuna critica evidenciar a caréncia de uma analise mais detida das
peculiaridades do discurso literario no romance. Os estudos em torno dos temas
relacionados a raca, a sexualidade e ao género detém-se em questdes extraliterarias
de base socioldgica e psicologica, ndo exatamente relacionados a uma analise
literaria. E nesse hiato que essa tese pretende mergulhar, considerando a obra como

fruto de uma criacdo artistica, ainda que ligada a uma corrente estética de cunho
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naturalista em que subjaz certa referencialidade, o discurso romanesco € o ponto de
partida e de chegada.

Para desvendar como se produz o sentido no discurso literario, a semiética
literdria, segundo Bertrand (2003), propde o estudo da obra literaria centrado na
realidade textual e discursiva, considera o texto “como um todo significativo” capaz de
produzir por si sé condi¢cdes contextuais que possibilitem sua leitura, especialmente o
texto literario que, por suas propriedades discursivas, integra seu contexto e abarca
um cédigo semantico proprio, dispondo, assim, de condi¢des suficientes para sua
legibilidade, o que possibilita a adesao do leitor. Nessa perspectiva, o leitor nao
exerce papel de mero receptor, e sim, ocupa uma posicao central no discurso, no qual
constroi e interpreta as significacdes atinentes a obra literaria.

Partindo desse pressuposto teorico busca-se, nesta tese, identificar os
procedimentos discursivos operados pelo narrador-enunciador de Bom Crioulo para
obter a adeséo do leitor ao universo narrativo da obra. A delegacéo de voz, entendida
como um jogo de focalizac&o, a ironia, a relacdo entre enunciador e enunciatario sdo
alguns, dentre outros mecanismos discursivos a serem abordados na analise.

Dessa forma, privilegia-se o estudo da obra enquanto discurso literario, com
enfoque maior para a dimensao enunciativa, em que se estabelecem as relagdes entre
enunciador e enunciatario, ponto importante para a compreensao do procedimento de
focalizacdo; e a dimenséao figurativa, cujo interesse é examinar a maneira como 0
sensivel se inscreve na linguagem e no discurso, fendmeno muito rico no texto
literério. A investigacdo, ora apresentada, busca analisar o romance sob 6ética do
discurso literario, com intuito de desvelar o modo como a obra literaria pde em cena
as figuras do mundo natural e os efeitos de realidade captados pelo leitor.

O trabalho esta dividido em quatro capitulos. O primeiro capitulo trata da
solidificacdo do romance em territorio brasileiro, que ganhou forga no romantismo,
cujo projeto literario almejava a constru¢ao de uma identidade nacional, e no realismo-
naturalismo que romanceava os variados aspectos da sociedade brasileira. Procura-
se refletir sobre como se deu a formacéo do romance brasileiro e seu contexto de
producéo, do qual Adolfo Caminha e o romance Bom Crioulo s&o herdeiros, com vistas
a situar a fortuna critica da obra. A trajetoria da constituicdo do romance enquanto
género oferece subsidio para a compreensdo da realidade representada no romance

como algo construido e elaborado pelo escritor a partir de determinados
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procedimentos de imitagdo da realidade, com destaque para o realismo formal,
cunhado por Watt (1990).

O segundo capitulo detém-se no estudo do discurso narrativo e dos elementos
que o constitui. E dado destaque ao narrador e ao ponto de vista ou focalizag&o.
Analisa-se o papel do narrador em Bom Crioulo e os efeitos de sentido oriundos do
jogo de focalizacdo por ele comandado, dentre os quais, identificou-se ambiguidade e
a hibridizacdo das fontes enunciativas.

O terceiro capitulo aborda questdes referentes a dimenséo figurativa da obra.
Investiga-se de que maneira o percurso temético ligado a sexualidade, a raca e ao
género sao figurativizados no romance e os efeitos de sentido produzidos.

O quarto capitulo analisa os procedimentos de adesao e crenca do leitor ao
romance. Recorre-se a proposta da semiotica de andalise da veridiccdo, que se funda
na oposicdo entre o ser e o parecer do sentido e na estreita relacdo entre a
figuratividade do discurso e a atividade de percepcéao e compreensao do leitor. Definir
as relacdes que se estabelecem entre enunciador e enunciatario e a tematizacao das
figuras que o discurso social transforma em valores axiologicos possibilita o

desnudamento do processo de construcdo de sentido no texto literario pelo leitor.
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CAPITULO 1 O ROMANCE BRASILEIRO DO SECULO XIX -
ROMANTISMO/REALISMO/NATURALISMO

A evolucdo das narrativas romanescas produzidas na Antiguidade,
classificadas por Bakhtin (2011) como romance de viagens, romance de provacao,
romance biografico e romance de educacgdo contribuiram para a consolidacdo do
romance enquanto género na modernidade, a partir do século XIX. O romance de
viagens surge em solo antigo, mas ainda embasa alguns romances de aventura do
século XIX. E constituido por personagens que se movimentam pelos espacos e
vivenciam aventuras e peripécias. Caracteriza-se por apresentar uma concepgao
estética das diversidades da vida e do mundo. Seu foco é o tempo da aventura, do
momento contiguo; o tempo historico é ausente, dai o destaque para os contrastes e
acontecimentos alternantes. Disso resulta a imagem estatica do homem, de pobre a
rico, de miseravel a nobre; muda-se a posicdo e ndo o homem. O processo de
desenvolvimento e formac¢do do homem é totalmente excluido desse tipo de romance.

Outro tipo de romance, apontado por Bakhtin (2011), € o romance de provacao.
Edificado a partir das provacdes de fidelidade, bravura e virtude da personagem
subdivide-se em romance grego, romance baseado nas hagiografias, romance
medieval de cavalaria e romance barroco.

O romance grego e o romance baseado nas hagiografias sdo originarios da
antiguidade. O primeiro é marcado pela provacao da fidelidade amorosa e pureza do
heréi e da heroina, conduzidos pelo destino apresenta a imagem do homem passivel
e imutavel. O segundo € baseado no sofrimento purificatério do homem (as
hagiografias do cristianismo) e na luta consigo mesmo (Asno de ouro). A vida interior
da personagem é fundamental na sua construcao. Mesmo assim, essas experiéncias
nao a modificam “aqui ndo ha formagao na acepcao precisa, ha crise e renascimento.”
(BAKHTIN, 2018, p.52)

A terceira modalidade do romance de provacdo é o medieval de cavalaria,
edificado por um heréi que ia ao encontro da aventura, diferentemente do heréi do
romance grego que, diante das peripécias do destino, buscava reestabelecer a
regularidade da vida. O acaso tem um tom de magia e mistério, o herdi ndo
experimenta apenas tristeza e desgraca, mas também aventuras encantadoras em

gue subjaz o mundo maravilhoso e simbdlico. Por sua vez, o romance barroco
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incorpora todos os elementos das modalidades anteriores que figuravam
separadamente, tais como 0 aventuresco, 0 psicolégico e o social. Assim, a
construcdo da imagem do homem e a designacéo de certas atitudes e determinados
acontecimentos sao decisivos para sua glorificagdo ou, ao contrario, para o

desmascaramento. Bakhtin (2015, p. 194) considera o romance barroco “uma
enciclopédia de materiais para a posteridade”, dele resulta o romance heroico de
aventura e o romance sentimental patético-psicolégico que apresenta a “heroificagao
do fraco, do pequeno homem” (BAKHTIN, 2011, p. 210). Por fim, o autor destaca que
o romance de provacédo e suas modalidades, baseado na provac¢éo do herdi, nos seus
problemas, na sua psicologia e no tempo da aventura influenciam diretamente os
romances do século XIX e XX.

A terceira tipologia € o romance biografico que apresenta, em sua constituicao,
as vitorias e os fracassos da personagem. O enredo néo € edificado a partir de um
desvio, mas sim da trajetodria de vida, do habitual; por isso, o tempo € biogréafico, em
contraposicdo ao aventureiro do romance de provacdo. Outra marca € a
representacdo do mundo que supera tanto a visao do espaco natural do romance de
viagem, como a visao exotica e idealista do romance de provacdo. Em decorréncia da
conexdo que estabelece com o tempo historico, a representacdo do mundo no
romance biografico € mais realista e profunda.

Por dltimo, Bakhtin (2011) pontua as principais caracteristicas do romance de
formacédo. Nessa tipologia, a vida e 0os acontecimentos representados inspiram a
formacado — e ndo a provacdo — do homem, modelam sua visdo de mundo. Até entédo
a ideia de provacao desconhecia o homem em desenvolvimento, uma vez que o
concebe como pronto e acabado, nobre e ideal. Esse romance postula a formacéo do
homem a partir de oposi¢cdes, de um lado sua incompletude, do outro, a mistura do
bem e do mal, portanto, seu carater € uma “grandeza variavel”.

O romance de formacg&o subdivide-se em cinco tipos. O primeiro, romance
ciclico-idilico, apresenta uma temporalidade ciclica, diferentemente do tempo da
aventura do romance de provacdo em que o homem nao se modifica, 0 processo de

formacg&o do homem ocorre ao longo dos ciclos etérios:

Assim, no tempo idilico pode-se mostrar a trajetéria do homem entre a
infancia e a mocidade e entre a maturidade e a velhice, revelando todas as
mudancas interiores substanciais no carater e nas concep¢@es de mundo que
no homem se processam com a mudanca da idade. (BAKHTIN, 2011, p. 220)
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O segundo tipo de romance de formacé&o, também de natureza ciclica, focaliza
na trajetoria de transformacdes acarretadas pela passagem da idade que vai da
natureza sonhadora da juventude, a sobriedade e praticidade adquiridas com o
amadurecimento. J& o terceiro tipo, o romance biografico, ndo é representado no
tempo ciclico, mas no biografico. Nesse romance as mudancas ndo sao focadas nas
fases da vida de forma generalizante, a formagao € o “resultado de todo um conjunto
de mutatérias condicbes de vida e acontecimentos, de atividade e trabalho.”
(BAKHTIN, 2011, p. 221), portanto, sdo mudangas individuais e singulares. O quarto
tipo de romance de formacdo € o didatico-pedagdgico. Esse tipo de romance é
fundado no processo de formacéo pedagogica no sentido estrito do termo educacao.

Dentre esses, Bakhtin (2011) destaca a importancia do quinto tipo, o romance
realista, cuja formac¢do do homem ocorre no tempo histérico real, levando em conta
as situacdes que envolvem o espago e o tempo que sdo tao variaveis quanto o proéprio
homem quando submetido a evolugdo histérica “o homem se forma
concomitantemente com o mundo, reflete em si mesmo a formacéo historica do
mundo” (BAKHTIN, 2011, p. 222). A imagem do homem em formag&o supera o carater
privado em favor de uma esfera mais ampla; dessa forma, a evolu¢cdo do homem é
indissociavel da marcha da histéria.

A sistematizacdo dos tipos de romance estabelecida por Bakhtin (2011) tem
fins didaticos, ndo sendo possivel encontra-los em sua forma pura. Na verdade, eles
se mesclam e interpenetram, sendo um tipo mais prevalente numa determinada obra
e menos em outra. A cada época essas tipologias se revitalizam, modificando-se de
acordo contexto social, histérico, literario e de leitura, contribuindo, assim, para
consolidacéo do romance enquanto género literario do século XIX.

Considerado o apogeu do romance, o século XIX solidifica o dominio da
burguesia que queria ser vista nas producdes literarias. O artista traz a tona os ideais,
a visdo de mundo, os valores, bem como os defeitos do mundo burgués. E assim a
realidade cotidiana da vida privada burguesa se tornar o principal elemento de
representacao literaria. Para Lukacs (2000) a forca do romance moderno esta na
busca pela representacédo das contradicbes da sociedade burguesa. Por isso, sai de
cena o herdi épico — representante de uma coletividade que esta em consonancia com
o0 mundo — e surge o herdi problemético que, marcado pelo individualismo e pelos
conflitos com a sociedade e os seus valores, € um ser solitario em meio a um mundo

gue ndo compreende.
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Nessa perspectiva, a ficcdo romanesca se consolida, enquanto género literario
valorizado em franca expansdo, no Romantismo, com a exacerbacdo da
individualidade e a tematizacdo da vida privada do homem comum na sociedade
burguesa. Independentemente do pais onde se manifesta, o Romantismo se
apresenta como uma estética revolucionaria que “expressa os sentimentos dos
descontentes com as novas estruturas: a nobreza que ja caiu, e a burguesia
ascendente” (BOSI, 2017, p.95); além disso, aparece como uma possivel corrente
contraria a tradicdo neoclassica. As variadas dire¢cbes desse movimento estético
partem da reformulacdo do predominio da razdo objetiva para a afirmacdo da
subjetividade que, ao mesmo tempo que expressa uma individualidade religiosa,
espiritual e sentimental, também se interessa pelo homem em sociedade. No Brasil,

segundo Stegagno-Picchio (2004), o Romantismo apresenta

Todas as componentes do grande Romantismo europeu, destiladas pela
Alemanha de Lenau e de Heine ou pela Inglaterra de Walter Scott e de Byron,
pela Fran¢a de Chateaubriand ou de Alfred de Musset, séo, contudo adotadas
pelos primeiros romanticos brasileiros, seja um Gongalves Dias ou um José
de Alencar, em fungéo essencial, agressivamente nacionalista. Num pais em
fase de autodefinicdo ndo s6 no plano politico mas também no sociol6gico e
no racial, o credo romantico importado da Europa transforma-se, por obra de
intelectuais empenhados no desvinculamento da condi¢do colonial, em
instrumento de catequese populista. (STEGAGNO-PICCHIO, 2004, p. 193)

A conjuntura politica e social do Brasil em que se desenvolve o Romantismo
brasileiro € marcada pelos resquicios do colonialismo — o latifiindio e o escravismo —
e pela caréncia do progresso urbano, ocasionados pela falta de uma estrutura unitaria
e centralizadora do Brasil colonial. A vinda da familia real e a instalacéo da corte no
Rio de Janeiro cria um centro catalizador para todas as provincias, o que possibilitou
a criacao de centros culturais, de universidades, da impressa e o aparecimento dos
periddicos que se dedicam a politica, a economia, a literatura e ao progresso cientifico.
Tais progressos contribuem de modo significativo para a formagéo de uma inteligéncia
nacional que, ao se apropriar de padrdes culturais europeus, transpde para a
sociedade brasileira as respostas aos conflitos ideologicos que a4 existem, mas que
aqui, sob outros aspectos, se vivenciam também. Campo proficuo para o sentimento
de nacionalidade, “catequese populista” que permeara a producdo literaria roméantica
brasileira.

Quanto ao surgimento da ficcdo romanesca, Moisés (2012) afirma que esta

esteve ausente da vida literaria brasileira ao longo dos séculos XVII e XVIII, em virtude
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da conjuntura intelectual da colénia, em que vigorava as crencas absolutistas. A
aristocracia e o clero monopolizavam o saber e produziam obras de cunho pedagdgico
e reflexivo. Nesse contexto, as obras de ficcdo tinham a atribuicéo de instruir de forma
direta em detrimento da imaginacgao, da fabulacéo.

O critico considera que a prosa cultivada nesse periodo no Brasil enquadra-se
numa prosa nao literaria porque se referiam mais a cultura que a literatura
propriamente dita. Da mesma forma registra-se um vazio ficcional entre meados do
século XVIII e o primeiro quartel do século XIX. A causa desse hiato deve-se a feitura
poética, reduzida a dialogos idealizados com tematicas bucdlicas da estética arcadica
e ao fato de a literatura francesa e inglesa preencherem, com a produ¢cédo romanesca,
as necessidades imaginativas dos leitores brasileiros e portugueses.

Somente no terceiro decénio do século XIX registraram-se as primeiras
incursdes na prosa de ficgdo, oscilando entre o conto, a sintese da novela e passando
pela cronica, que refletiam a indefinida conjuntura da ficcao brasileira.

O Romantismo adotard a novela e o romance, mesclando ambos. Ainda
utilizando-se de tematicas europeias, 0s escritores procuravam abrasileirar a ficgao
voltando-se para a ambiéncia brasileira e para a contemporaneidade. Os textos eram
veiculados em jornais, dai a prevaléncia do conto e da novela que melhor se
adequavam ao espaco jornalistico. Somente alguns anos mais tarde a novela e o
romance surgem em forma de livro.

Segundo Candido (2000), o triunfo do romance no Romantismo € resultado da
complexidade, universalidade e irregularidade desse género da modernidade. Além
disso, contribui para seu triunfo a ampliacdo do publico leitor e o interesse do
Romantismo pelo comportamento e sentimento humano, fruto de uma sociedade em
crise. A realidade observada pressupfe o encadeamento dos acontecimentos e das
paixdes acompanhada, no caso dos romanticos, de um certo fatalismo.

O realismo do romance brasileiro é pautado no nacionalismo literario que
consistia em descrever lugares, épocas, tipos sociais, convencdes e costumes do
Brasil. Os romanticos tinham como ideal representar em suas obras o pais, o que
tornou 0 romance um instrumento de interpretacdo artistica e social. Por meio da
imaginacdo e da observagao dos escritores ampliou-se a visdo da sociedade e do
homem brasileiro.

A premissa defendida por Candido de que o romance € um instrumento de

interpretacdo social corresponde a convergéncia de alguns fatores literarios e sociais:
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a tomada de consciéncia, no plano literario, do ideal nacionalista por parte dos
escritores; a forma analitica e objetiva que o romancista elabora a realidade com
“verossimilhanga externa, fecundando-a interiormente por um fermento de fantasia,
que a situa além do cotidiano” ( CANDIDO 2000, p. 109) e, por ultimo, a cultura
intelectual que fixou na literatura a “consciéncia estilizada de determinadas condi¢des
locais” (CANDIDO 2000, p.112), o que possibilitou ao romance incorporar tematicas
variadas que compdem o Brasil, 0 sentimento nacionalista e o espirito historicista
requeridos pela nagdo recém- formada.

A matéria do romance brasileiro, imposta pelo nacionalismo, se organizou em
trés graus de acordo com 0s espa¢cos em que se desenvolve a narrativa: a vida na
cidade, no campo e na selva, bem como a descricdo dos tipos humanos e as formas
de vida nesses espacos. Dai resultam as definicbes de indianista e regionalista.
Candido destaca que a expresséo literaria desses temas brasileiros era demasiada
romantica para elaborar uma identidade nacional. Em relacdo ao indianismo, o escritor
tinha a liberdade de criar, de forma fantasiosa, a linguagem e as atitudes dos
personagens, por se tratar de um espaco desconhecido pelo publico com costumes
diferentes, ndo havendo problemas de fidelidade ao real. Em contrapartida, no
regionalismo sdo conhecidos, portanto, uma realidade que néo é possivel fantasiar
livremente. A obtencdo da verossimilhanca exigia que o escritor oscilasse entre a
fantasia e a fidelidade a realidade mais geral do pais, tornando o romance por vezes
artificial. Apesar desses problemas de adequacao, o projeto nacionalista ampliou o
leque de representacdo do escritor, tendo em vista o estagio embrionério de
desenvolvimento do espaco urbano e da consolida¢do da independéncia do Brasil.

E importante ressaltar que o nacionalismo n&o é o Unico padrdo a nortear o
romance romantico. Nos termos de Candido (2000), os escritores sao movidos por um
sentimento de dupla fidelidade de um lado, a realidade local, de outro, aos modelos
europeus inspirados por um contexto social mais desenvolvido e por uma tradicéo
literaria consolidada.

A partir desse percurso de formacdo do romance, Candido (2000) divide a
evolucao da ficgdo romantica em trés momentos. O primeiro, entre os anos de 1843 e
1857, é quando ocorre, ainda de forma embrionaria, a adesdo ao folhetim e a
percepcdo de elaboragdo do episddio e da descricdo dos costumes, forma elementar
de anélise do homem na ficcdo. Os ficcionistas dessa primeira etapa, com destaque

para Joaquim Manuel Macedo, aderem a realidade local, introduzindo temas que
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refletiam a conjuntura socio, econémica-cultural e a burguesia ascendente, por meio
de historias carregadas de conflitos sentimentais, temperados com um realismo
ingénuo que colhia pormenores do cotidiano com certo humor. A popularidade de
Macedo advém de seus enredos com ambientes e personagens tipicos e das
peripécias que retratavam as aspiracbes e os sonhos do publico que lia seus
romances.

Um recurso muito comum dos romancistas desse periodo era o uso da
linguagem coloquial com o objetivo de representar, na narrativa, a maneira de falar da
época, o0 que conferia ao romance algumas vantagens. A primeira seria despertar o
interesse pelo mundo circundante; a segunda, chamar a atencao para 0s pormenores
da acdo; e, por fim, a simplicidade do estilo. Todos esses beneficios concedem ao
romance romantico do periodo, em especial ao de Macedo, segundo Candido (2000),
um certo realismo, ingénuo e pequeno, diga-se de passagem, por seu campo de visdo
ser limitado e superficial. O critico considera realista pela fidelidade ao meio que
descreve, proporcionando solidez aos devaneios romanticos. A fidelidade ao real
almejada por Macedo possibilita conhecer os valores morais da burguesia carioca da
época, como a necessidade de adquirir e preservar bens materiais; 0os sistemas de
posicao e relagcdo social; o valor material do casamento tanto para o homem, como
para a mulher; sob esse aspecto, de acordo com Candido (2000, p. 124), Macedo “nao
inventa, portanto, condicdes socialmente impossiveis para 0s personagens: 0S Seus
impossiveis sdo de ordem fisica e psiquica, nunca de ordem social”. Bosi (2017), no
entanto, considera que a mera descri¢cao de costumes da época ndo confere realismo
ao romance, porque nao € suficiente para moldar o personagem de forma
convincente, conferindo-lhe uma realidade moral.

Essa caréncia de desenvolvimento interior da personagem e de uma analise
mais acurada do meio social sdo apontadas por Candido (2000) como limitagbes — e
nao falta de realismo, como pensa Bosi — da obra de Macedo e consequentemente do
romance romantico desse primeiro periodo. Dai a definicdo de pequeno realismo que
advém da aceitacao do cotidiano restrito a vida burguesa e que deixava de lado todos
os conflitos populares e as efervescéncias ideoldgicas existentes no periodo. Além
disso, a aderéncia as tematicas romanticas provenientes do sentimentalismo e das
idealizacOes das relagbes amorosas, também produzem fatos inverossimeis. Dessa
forma, o enredo é marcado por personagens que de acordo com as circunstancias

tornam-se boas ou mas, e que, por forca do destino, ao final, sdo regeneradas. Por
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se apresentar como uma narrativa submetida as peripécias do destino e marcada pelo
tempo da aventura, em que nao se estabelece um processo de formacéo e evolucéo
da personagem, mas provacoes, é possivel fazer uma correspondéncia, de forma
geral, desses primeiros romances, com 0 que Bakhtin nomeou de romance de
provacao.

O segundo momento, de 1857 a 1872, é marcado por um processo de
refinamento do romance com a presenca de novos elementos: o indianismo, o
regionalismo e a analise psicolédgica. O aprofundamento psicol6gico, a capacidade de
imaginacgdo e o senso de humanidade tomam forma no romance a partir da obra de
José de Alencar, considerada por Candido um paradigma do processo de depuracéo
da ficcdo romantica. No indianismo, Alencar inaugura uma prosa imaginativa e nao
limitadora; no regionalismo registra certa dimensdo do homem em terra brasileira,
ainda que superficialmente.

O indianismo foi um ingrediente adicionado ao Romantismo brasileiro,
carregado de um exotismo que remetia a idealizacdo do herdéi na figura do indio tal
gual o cavaleiro medieval no romance europeu. Submetido a uma realidade ideal, o
indio, vestido da capa de bom selvagem, € um heréi sem macula nem medo que
transporta o leitor para uma atmosfera de sonho. Em Alencar, essa idealizagcdo dos
componentes construtivos da narrativa, tanto o espagco, como a personagem, de
acordo com Stegagno-Picchio (2004), gera um impacto emocional, na medida em que
os elementos da natureza funcionam como um prolongamento das aspiracfes da
personagem. Dessa forma se elabora a idealiza¢do do indio, que o escritor tenciona

poetizar. Como resultado dessa idealizagcao, assinala Candido:

[..] 2 “mentirada gentil” do indianismo, traduz a vontade profunda do brasileiro
de perpetuar a convencao, que da a um pais de mesticos o alibi de uma raga
heroica, e a uma nac¢éo de histdria curta, a profundidade do tempo lendério.
(CANDIDO, 2000, p. 202)

Ja o regionalismo cumpriu o papel de pesquisar o Brasil. Os ficcionistas
romanticos se detiveram em descrever aspectos naturais e sociais de determinadas
regides. Esse é o tema que marca a terceira e, ultima, etapa do romance romantico.
Antes de descrevé-la cumpre registrar o aparecimento das analises psicologicas que
se entrevem na obra de Alencar e que abrem caminho para os romances romanticos

de Machado de Assis.
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Tema caro aos romances anteriores, encarados como superficiais por se
limitarem a realidade externa, a analise psicoldgica representa um amadurecimento
do romancista que passa a construir a personagem, seu comportamento e atitude néo
com a descricdo de costumes e valores, mas com a representacdo de atos e
pensamentos, ou seja, a partir de sua interioridade. Além de elaborar bons e
engenhosos enredos, José de Alencar apresenta em seus romances urbanos
personagens bem construidas psicologicamente, de tracado rigoroso e configuradas
de acordo com os propésitos do escritor em explorar a alma humana. Dessa forma, a
andlise das relagbes humanas nos variados contextos sociais ganha relevo, em
detrimento da mera descricdo dos ambientes e costumes burgueses. Inclusive,
Alencar se destaca pelos perfis femininos delineados em seus romances, sobretudo
em Senhora (1885) e Luciola (1862) que, conforme Candido (2000), perfilam tanto o
homem como a mulher, revestindo-os de densidade humana, revelando um
amadurecimento interior ausente nos romances anteriores. A ficcdo de Alencar é
constituida pela diferenca das condicfes sociais entre homem e mulher que se reflete
no comportamento e nas virtudes em ambito psicolégico. E bem verdade que tais
conflitos séo carregados do idealismo romantico que culminam com a regeneracéao
em nome do amor que enlaga as personagens ao final.

Nessa linha do romance urbano surge Machado de Assis que confere
profundidade ao sentimentalismo romantico, na medida em que agrega outras
motivacdes a personagem e ndo somente o amor, tais como a ambi¢cdo em ascender
socialmente, assim como aprofunda o mergulho na interioridade da personagem.
Ademais, amplia o panorama de andlise psicoldgica, esbocada em José de Alencar,
gue enfatiza a importancia do status social na formacdo do eu da personagem.
Conforme observa Pacheco (1971), Machado se preocupa mais com o carater da
personagem, deixando para segundo plano as peripécias do enredo, como se nota
em Ressurrei¢ao (1872), A Mao e a Luva (1874), Helena (1876) e laid Garcia (1878).

A terceira etapa proposta por Candido se inicia em 1872 e vai até 1880. Nela
destaca-se o regionalismo de Franklin Tavora cujo nacionalismo romantico acentuou
uma zelosa descrigao da terra e dos feitos dos homens, em especial da paisagem
geografica e social do Nordeste. E Visconde de Taunay que, por sua vez, apresenta
uma maior elaboracdo artistica da realidade, fundida pela imaginacdo para
desenvolvé-la aos moldes romanticos. Vale ressaltar que Taunay se sobressai a

observacgéo da realidade em detrimento da fantasia, conforme afirma Bosi (2017, p.



25

153) “Taunay idealiza, mas parcialmente, porque seu interesse real é de ordem
pictérica: a cor da paisagem, os costumes, os modismos [...] a sua realidade é por
isso mesmo mais tangivel e mediana.”

Nesse ultimo momento, pode-se afirmar que o regionalismo apresenta o gosto
pela observacéo objetiva da realidade. Essa mudanga no modo como o escritor se
relaciona com a matéria de sua obra representa o preltadio de uma literatura que tem
como fulcro a objetividade, a observacao e a andlise. A ficcdo roméantica abriu espaco
para o Realismo na medida em que foi acentuando a analise das contradi¢des sociais
do mundo burgués.

Importa destacar que a designacdo Realismo refere-se ao estilo literario da
segunda metade do século XIX e ndo a tendéncia da ficcdo moderna de reproduzir
tragos observados no mundo real, que Watt nomeou de “realismo formal”. Assim, o
romance romantico € realista sob varios aspectos, uma vez que comunicava ao leitor
o0 sentimento de realidade por meio da observacdo das paisagens geograficas e
sociais circundantes. Ja4 o Realismo, enquanto estilo literario, desenvolve tendéncias
de observacéao objetiva da realidade sob o viés da ciéncia.

O escritor passa a analisar a realidade tendo a razdo como instrumento e nao
mais a emocdo e a imaginacdo. A sociedade é o objeto de interesse e para
compreendé-la é necessario analisar fatos verdadeiros e comportamentos
observaveis. No lugar da imaginacdo, a realidade; da emocdo, a razdo e da
subjetividade, a objetividade.

Essa mudanca de postura é resultado das novas ideias e condi¢cdes de vida
suscitadas pelo progresso cientifico e industrial do século XIX. Se de um lado, reflete
0 avanco do capitalismo, provocado pela cristalizacdo do poder burgués, de outro,
implica o questionamento das condi¢cfes de vida que esse proporciona.

O romance realista emerge dessa contestacdo, comprometido com uma
postura critica em relagéo as instituicdes burguesas, em especial a degradacao das
condicOes de vida do proletariado, classe que sustenta e mantém essas instituicoes.

O predominio da razéo sobre a emoc¢ao na estética realista, e de forma mais
marcante na sua vertente naturalista, esta intimamente ligado ao racionalismo da
segunda metade do século XIX, responsavel pelo surgimento de novas teorias
filoséficas, cientificas e sociais. No campo da literatura, segundo Stegagno-Picchio

(2004), essas mudancas fizeram:
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[...] aquela “realidade” que o Romantismo idealista sublimara em paradigmas
racionalistas, reincorpora-se gradativamente em constru¢cdes poéticas
isoladas, as quais, ao mesmo tempo que recusam o herdi, demoram-se
retratando sob formas de esboco cenas da vida quotidiana: onde mal e bem,
bonito e feio, ao invés de contraporem-se estilizados, empastam-se, ou
melhor, revelam-se em sua coexisténcia magmatica. Busca-se a verdade
expressiva, a pintura fiel das situagcbes e personagens concretas, a
objetividade da descri¢cdo a qual o autor se recusa a apor o carimbo de um
juizo seu. Da-se énfase ao ambiente, a raca, ao momento. (STEGAGNO-
PICCHIO,2004, p. 251)

No plano politico, a literatura realista € antimonarquica, antiburguesa e
anticlerical. Desse modo, retrata a derrocada das instituicdes sustentadoras da visao
romantica do mundo ao relatar as mazelas que corroiam a sociedade. As
adversidades que marcaram a ascensdo da burguesia foram desmascarando a

idealizacao da ficcdo romantica, como diz Bosi (2017):

[..] foram rasgando os véus idealizantes que ainda envolviam a ficcdo
romantica. Desnudam-se as mazelas da vida publica e os contrastes da vida
intima; e buscam-se para ambas as causas nhaturais (raga, clima,
temperamento) ou culturais (meio, educac¢éo) que lhes reduzem de muito a
area de liberdade. O escritor realista tomara a sério as suas personagens e
se sentira no dever de descobrir lhes a verdade, no sentido positivista de
dissecar os méveis do seu comportamento. (BOSI, 2017, p. 179)

Em um cenario de crise, o Realismo surge num momento em que o Brasil
passava por mudancgas significativas. A segunda metade do século XIX é marcada
pelo fim do trafico negreiro, em 1850, que tem como consequéncia a decadéncia da
economia acgucareira. A queda do regime escravocrata, além de afetar os grandes
latifndios, também abalou as instituicdes politicas que o sustentava. Esse contexto
propiciou o crescimento e fortalecimento das campanhas abolicionistas e republicanas
que tomam corpo a partir de 1870. E assim, as bases que sustentavam a ideologia
romantica desaparecem. O pensamento burgués mais conservador, que assume 0
poder econémico, entra em confronto com os anseios de uma classe média cada vez
mais numerosa.

As novidades do Realismo brasileiro inauguram-se em 1881, com a publicac&o
do romance realista Memoérias Péstumas de Bras Cubas, de Machado de Assis e O
mulato, romance naturalista de Aluisio Azevedo.

A ficcao realista tem em Machado de Assis seu ponto alto e equilibrado, atesta
Bosi (2017). De modo engenhoso, foge a critica direta; o essencial de seu trabalho

reside no detalhe, na aguda percepcgéo da natureza humana e da vida, tecida da mais
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fina ironia, gracas ao fato de “observar com atencdo o amor-proprio dos homens e o
arbitrio da fortuna para reconstruir na ficcdo os labirintos da realidade”(BOSI, 2017,
p.191), e assim, engendra em seus enredos meticulosas andlises psicolégicas e
especulacdes filosoficas acerca da condicdo humana gue revelam os piores tragos do
comportamento humano, e principalmente, a hipocrisia das relagdes movidas por
interesse individuais, 0 que leva seus leitores a se identificarem e, quica, se
constrangerem com as historias narradas.

A ficcao realista se subdivide nas vertentes realista e naturalista, conforme Bosi
(2017, p. 178) “o Realismo se tingira de naturalismo sempre que fizer personagens e
enredos submeterem-se ao destino cego das “leis naturais” que a ciéncia da época
julgava ter codificado”. Desse modo, os enredos naturalistas sdo presididos por um
determinismo que compreende o homem sob trés aspectos: social, cultural e
biologico. O escritor empenha-se em analisar o comportamento humano em situagdes
adversas e compreender sua motivacdo. O homem como produto do meio € a tese
central da ficcdo naturalista que focara no comportamento das personagens
condicionado pelas mazelas do lugar em que vivem, reflexo do periodo historico pelo
gual passava o Brasil durante o segundo reinado e inicio da republica.

Dentre os principais escritores naturalistas destaca-se Aluisio Azevedo por
seus romances O Mulato (1881), Casa de Penséo (1890) e O Cortico (1890). Como
adepto do naturalismo, empenha-se em analisar, a partir de bases cientificas, a
sociedade burguesa, impregnada de valores romanticos. De acordo com Stegagno-
Picchio (2004), de maneira geral, seus romances tém o objetivo de fazer dendncia: O
Mulato € marcado pela denuncia anticlerical, representada pelo cénego Dias, e a
denuncia antirracista expressa no personagem Raimundo, “
sociedade nega o casamento com a branca Ana Rosa” (STEGAGNO-PICCHIO, 2004,

p. 259); Casa de Pensdo aborda a histéria de um provinciano que se muda do interior

o0 mulato a quem a

para a capital, onde se deixa corromper pela “imoralidade citadina” (STEGAGNO-
PICCHIO, 2004, p.259), e O Cortico, que também retrata a vida das pessoas que
vivem em habitagéo coletiva, € uma “estdria igualmente corruptiva, toda ela centrada
na observagdo da animalizagdo humana estimulada pelo sexo e pelo dinheiro [...]”
(STEGAGNO-PICCHIO, 2004, p.259). Como se nota, seus romances denunciam o
cbdigo social vigente e déao visibilidade aos marginalizados e oprimidos.

Outro destaque que surge no cenario literario naturalista € Adolfo Caminha,

retratando em seus principais romances, A Normalista (1893) e Bom Crioulo (1895),
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o conturbado conflito histérico e social do Brasil oitocentista. Seus romances
escandalizam pela tematica: em A Normalista, a histéria de uma normalista que
engravida do proprio padrinho; em Bom Crioulo, o relacionamento homoafetivo entre
marinheiros. Razdo pela qual Moisés (2016) inscreve Caminha na vertente
naturalista. Consoante, Bosi (2017, p. 205) avalia que “do naturalismo tomou Adolfo
Caminha a crenca na fatalidade do meio e o gosto dos temas escabrosos”. Ambos os
romances se centram em situacdes degradantes e indissolUveis que se ratificam ao
longo de todo o percurso da narrativa.

No romance Bom Crioulo é narrado o relacionamento amoroso entre dois
homens, mas néo se trata de uma relacdo qualquer, mas de um romance entre um
homem negro e um branco; alias, um negro que é um escravo fugido e o branco, um
adolescente. A trama se localiza em dois espacos: a bordo da corveta, ambiente
marcado pelo trabalho pesado e duros castigos fisicos; e em terra, na rua da
Misericordia, onde ocorre o apice e o declinio do relacionamento homoafetivo, bem
como seu desenlace tragico. Assim, a descri¢cdo da rotina a bordo, da vida no suburbio
do Rio de Janeiro ao final do século XIX e a questdo da homoafetividade sé&o
atravessadas pela questéo racial e social. Os romances naturalistas questionam
valores morais burgueses e aristocraticos, por isso, caracterizam-se por abordar
guestdes sociais, sexuais e raciais entrecruzadas de maneira indissociavel e por focar
a andlise em grupos humanos marginalizados com intuito de, avalizados pelo
distanciamento que o método cientifico proporciona, compreender e/ou explicar os
elementos da vida e da moral desses setores marginalizados. Em Bom Crioulo, cenas
como os castigos corporais a bordo, a relacdo homoafetiva entre um homem negro,
ex-escravo com um branco, um relacionamento entre uma mulher mais velha, ex-
prostituta com um belo jovem trazem sensacdes vividas pelas camadas populares que
insultam, propositalmente, o gosto do leitor da época e do critico conservador que as

consideram inapropriadas para servirem de matéria-prima para a literatura.

1.1 Adolfo Caminha e sua Literatura

Adolfo Caminha, considerado pela historia tradicional da literatura brasileira
como um autor naturalista, tem grande parte de sua fortuna critica fundamentada na

sua biografia. Segundo Bezerra (2009), as palavras vinganca e imoralidade
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reverberam em sua fortuna critica, respectivamente, sobre os romances A Normalista
e Bom Crioulo. Para tentar compreender esse modo de leitura dado as obras, se faz
necessario discorrer brevemente a respeito da trajetoria biografica e literaria do
escritor.

Adolfo Ferreira Caminha nasceu na cidade de Aracati, Ceara, em 1867. Perdeu
a mae aos 10 anos, em 1877, mudou-se para Fortaleza para tratamento de saude, ali
permaneceu até os 16 anos.

Em 1883, partiu para o Rio de Janeiro, onde o tio o matriculou na Escola de
Marinha. No ano seguinte, durante uma solenidade, fez um discurso abolicionista e
republicano em presenca do imperador D. Pedro Il. Formou-se no ano seguinte e
recebeu a patente de guarda-marinha. Nesse periodo, paralelamente as atividades na
Marinha, dedicava-se a literatura. Em 1886, publicou um livro de poemas intitulado
Voos incertos; também se empenhou na prosa e lancou, no mesmo ano, Judite e
Lagrimas de um crente, ambos livros de contos.

Promovido a segundo-tenente, transferiu-se, em 1888, para Fortaleza. A capital
cearense vivia um grande momento de efervescéncia literaria. Varias agremiacoes
culturais compostas por escritores se formavam em torno dos ideais republicanos,
abolicionistas e da nova tendéncia literaria — a estética naturalista. As principais
agremiacdes foram a Academia Francesa do Ceard, o Clube Literario, Centro
Republicano Cearense e a Padaria Espiritual; Caminha foi membro dos dois ultimos.

Nessa época, meados de 1889, uma questdo pessoal ofuscou sua vida
intelectual: o envolvimento amoroso de Caminha com Isabel Jatai de Paula Barros,
esposa de um militar, que abandonou o marido para viver com ele. Em funcéo do
escandalo provocado por esse relacionamento, Caminha € obrigado a pedir demissao
da Marinha e a sobreviver num ambiente de reprovacgdes e julgamentos por parte da
sociedade fortalezense que ndo aceitava essa uniao.

Fora da Marinha, tornou-se funcionario publico na Tesouraria da Fazenda,
todavia, ndo abandonou sua carreira de escritor, participando ativamente da vida
literaria no Ceara. Em 1891, fundou a revista Moderna e a Padaria Espiritual.

Em 1893, é transferido para o Rio de Janeiro onde dedica-se ao jornalismo, a
critica literaria e a literatura. Nesse mesmo ano, publicou o romance A Normalista.

O romance A Normalista é a historia de uma jovem seduzida por um parente, o
padrinho que, ao invés de cuidar e protegé-la, nutre por ela um desejo sexual e, mais

do que isso, a engravida. Parte da fortuna critica do escritor compreende a obra como
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uma narrativa de vinganca que faz uma critica a hipocrisia da sociedade cearense do
século XIX da qual Caminha sofrera forte julgamento em raz&o da sua unido com uma
mulher casada.

Azevedo (1999) em seu comentario relaciona a obra a vida do autor:

Em A normalista, vingando-se de uma sociedade na qual ndo via autoridade
para julga-lo, Caminha retratou-a impiedosamente, pondo-lhe a mostra todas
as baixezas e podriddes morais, e caricaturando algumas pessoas com que
se desaviera. (AZEVEDO,1999, p.119)

A essa tendéncia de a critica literaria entrelacar a vida a obra do escritor,
Bezerra (2009) informa que, desde os primeiros textos criticos que se ocuparam do
romance A Normalista e até a mais recente biografia de Caminha ratificaram a leitura
de um romance de vinganca.

Dois anos depois, em 1895, publicou Bom Crioulo que causou grande
burburinho, em virtude do enredo da trama. Agora o cendrio era a marinha e o tema
um relacionamento homoafetivo entre marinheiros, que termina em assassinato. Um
dos primeiros romances a tratar abertamente a homoafetividade masculina na
literatura brasileira. O critério da vinganca também foi utilizado pelos criticos que
apontaram como alvo de Caminha a Marinha da qual fora obrigado a sair em virtude
de sua relagdo amorosa mal vista na instituicdo militar. Tendo em vista Bom Crioulo
ser objeto de analise dessa tese, a secdo seguinte abordard com mais detalhes a
fortuna critica.

Em 1896, publicou Tentacdo, porém, segundo Azevedo (1999) circulou
somente em 1897, quando Caminha ja havia falecido, vitima da tuberculose. A obra
nao alcancou a mesma repercussao das anteriores, por isso nao recebeu a atencao
dos criticos. Sanzio Azevedo, estudioso da biografia de Caminha, declara que o
romance critica a alta sociedade carioca, em especial os monarquistas, além disso,
expbe ao ridiculo “Valdevino Manhaes, que é a caricatura de Valentim Magalhdes,
espécie de "papa" da vida literaria do Rio de Janeiro em fins do século passado”.
(AZEVEDO,1999, p.136). Tal caricatura, segundo Coutinho, “atenua-lhe a forca e
desvia-lhe a vocacgao” (COUTINHO, 1997, p.88), fazendo referéncia as constantes
polémicas envolvendo Caminha que ofuscaram sua obra literaria.

O panorama da vida e obra de Adolfo Caminha evidenciou que, desde a

publicacdo, tanto de A Normalista como de Bom Crioulo, o critério da vinganca,
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fundamentado na vida do romancista, se repetiu. Importa destacar, que as opinides
sao representativas de um momento e de um modo como a literatura era concebida,
portanto, ndo cabe considera-las incorretas. Todavia, uma outra leitura da obra de
Caminha, em especial de Bom Crioulo, parece valida. E o que serd demonstrado ao
longo dessa tese, a partir dos pressupostos de analise da semibtica literaria e de
outros autores que serdo utilizados ao longo do trabalho, com intuito de pensar o
romance, 0 momento histérico-literario e outras questdes levantadas pela leitura sob

a otica do discurso literario.

1.2 Fortuna critica do romance Bom Crioulo

A fortuna critica de Bom Crioulo apresenta um numero consideravel de artigos
e resenhas publicados em jornais na época do lancamento do romance, bem como
apresenta algumas teses, dissertagdes e outros trabalhos académicos produzidos por
estudiosos brasileiros e estrangeiros.

Em 1895, quando foi publicado o romance, Caminha recebeu duras criticas
publicadas em jornais da época, com destaque para a apreciacao negativa de Valentin
Magalhdes que classificou o romance como imoral por narrar a histéria de um
relacionamento afetivo entre dois homens, tema considerado inadequado para o

universo literario.

Ora o Bom-Crioulo excede tudo quanto se possa imaginar de mais
grosseiramente imundo. [...] ndo é um livro travesso, alegre, patusco,
contando cenas de alcova ou de bordel, ou noivados entre as hervas, a lei do
bom Deus, como no Germinal... nada disso. E um livro ascoroso, porque
explora — primeiro a fazé-lo, que eu saiba — um ramo de pornografia até hoje
inédito por inabordavel, por ante-natural, por ignobil. Nao &, pois, sémente um
livro faisandé: é um livro podre; € o romance-vémito, o romance-poia, 0
romance-pus. [...] Este mogo é um inconsciente, por obcecagéo literaria ou
perversdo moral. S6 assim se pode explicar o fato de haver ele achado
literério tal assunto, de ter julgado que a historia dos vicios bestiais de um
marinheiro negro e bogal podia ser literariamente interessante.
(MAGALHAES, 1895 apud, QUEVEDO, 2017, p. 7)

A critica de Magalh&es revela que o estranhamento causado em relacao a obra
deve-se menos pela qualidade estética e mais pela forma como a tematica da
sexualidade foi representada. Seu critério valorativo se funda na subordinacédo do

estudo literario a verificacdo de elementos extrinsecos ao romance e na tendéncia em

buscar a origem da criacao literaria no bojo da vida em sociedade. Trata-se de uma



32

critica que se reduz a um julgamento individual eivado de preconceitos e desprovido
de qualquer critério estético que, inclusive, negligencia o estudo da obra literaria sob
uma perspectiva estética em que esta € concebida como um fendmeno auténomo no
ambito da obra e ndo como resultado de uma conjuntura extraliteraria. O fato de o
romance ter um protagonista negro, ex-escravo e tratar de praticas homoeréticas na
vida a bordo, além de vexatorio a época para a marinha imperial, gerou opinides da
critica que nao se baseavam em critérios estéticos da construcéo literaria de Caminha
e sim, em valores morais da sociedade brasileira do século XIX.
Nessa perspectiva, Afranio Coutinho considera que Caminha,

tomando como tema um caso de homossexualidade, vai aos limites extremos
da transposicdo literaria dessa degenerescéncia, com um requinte de
mindcias que constrange e repugna. Mas em meia dizia de cenas o narrador
€ um mestre perfeito de seu oficio, notadamente quando, com a mesma pena
revoltada com que escrevera o artigo de protesto as torturas corporais na
Marinha, descreve o0 negro Amaro castigado a chicotada, até que seu
corpanzil desaba como um fardo bambo sob a ponta do azorrague que o
banhou de sangue. E certo que o mar ndo tem neste romance maritimo a
forca de uma personagem. Mas ha nas suas paginas um quadro novo, de
cores firmes e naturais, que eleva Bom-Crioulo a condigdo de obra
perduravel. (COUTINHO, 1997, p.87).

Os comentarios do critico avaliam de forma negativa a tematica homoerética e
sua representacao, ainda que elogie “meia duzia de cenas” de denuncia aos castigos
impingidos a bordo, a paisagem maritima que elevaria o romance “a condicao de obra
perduravel” é ofuscada pela “degenerescéncia” do tema ali tratado.

Segundo Moisés (2016), a base do romance € o conflito entre os apelos dos
sentidos e a regularidade farisaica das instituicdes, retratando a degradacao da
sociedade da época, em especial, das camadas sociais mais baixas. O foco é a
possibilidade de se analisar 0 que ha de mais instintivo e animalesco nesses
personagens. Assim, demonstra-se que tudo € pré-determinado pelo social, pelo meio
ambiente ou pela pressdo do momento. Tal condicionamento faz com que o sujeito
perca toda responsabilidade pelos seus atos, pois seu agir fica além de seu controle,
ele € movido por seus sentimentos e emocdes. Na leitura de Azevedo (1999), isso
ocorre porque, os modelos humanos de que Adolfo Caminha se serviu séo da pior
gualidade e iguais entre si: nenhum se redime de sua pequenez e de suas misérias
com um gesto de grandeza ou uma palavra de bondade.

Como se nota, a fortuna critica do romance gira em torno da homoafetividade,

considerada desprezivel, imoral e associada a degradacdo do ser humano. A obra é
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julgada segundo um padréo moral e ideal, e ndo segundo um aspecto estético que se
identifica a partir de uma leitura mais aprofundada dos recursos artisticos e linguisticos
de apreenséao e de efeitos de realidade engendrados no discurso literario. E assim, o
juizo poético provém mais do contexto, condicionado ideologicamente, e menos do
texto literario. Outra constatacdo € a associacao da vida do escritor com sua obra que
influencia diretamente as opinibes em torno de sua producado literaria a qual
representa “a revolta do homem contra 0 meio que o desagrada e hostiliza.”
(COUTINHO, 1997, p. 86). Resguardados os preceitos e as teorias vigentes na época,
tais juizos parecem um tanto quanto simplificadores.

Contra essa visao redutora, Howes (2005) observa que desde sua publicacao,
em 1895, o tema do romance despertou muitas reacdes adversas que ora exaltavam,
ora desqualificavam o tratamento natural dado a relacdo homossexual de Amaro com
Aleixo. Seu surpreendente ponto de vista sobre raca, nacionalidade, género e
sexualidade deixaram Bom Crioulo “aparentemente esquecido na primeira parte do
século vinte, o livro € agora republicado em sucessivas edi¢des brasileiras e traduzido
para o inglés, espanhol, alemdo e francés, atingindo um publico internacional”.
(HOWES, 2005, p. 172)

A edicdo mais recente do romance, publicada pela editora Todavia em 2019,
traz no prefacio os apontamentos de James N. Green e o posfacio de Regina
Dalcastagne. Na introducdo, Green faz um apanhado da recepcao da obra e reitera
gue o assunto ali tratado horrorizou os criticos da época. Todavia, isso mudou ao
longo do tempo, e os estudiosos passaram a considerar Bom Crioulo como o primeiro
romance brasileiro a tratar abertamente da homoafetividade com um protagonista
negro, escravo e homossexual. Na opinido do critico, a ambiguidade em torno da
temética e a possibilidade de novas leituras elevam o romance ao status de atual e,
por isso, merecedor de uma nova edi¢cdo. Apesar de a obra possibilitar uma leitura
racista e homofébica, em virtude do retrato negativo de Amaro, ela também oferece
outro ponto de vista com a apresentacdo de caracteristicas nobres de Amaro, bem
como a naturalidade com que o narrador aborda a homoafetividade do protagonista.
Outro destaque € que, segundo Green, Caminha descreve a homoafetividade pelo
olhar de um escritor naturalista, porém ndo enquadra Amaro nos estereétipos de
homens efeminados e representa uma gama maior de comportamentos masculinos,

o que familiariza o leitor atual com o romance Bom Crioulo.
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Em consonancia, Regina Dalcastagne destaca, no posfacio intitulado Um
romance ambiguo e dasafiador, o carater atemporal do romance e o mérito de colocar
no “centro da cena” um protagonista negro, homossexual e trabalhador bracal,
excluido do espaco de construcdo do discurso literario, raramente presente nos
romances brasileiros contemporaneos. E atemporal, segundo a estudiosa, porque,
apesar de seguir um roteiro naturalista, carregado de estereGtipos, instaura uma
ambiguidade ao abrir caminhos para outras perspectivas de compreensao do “mundo
social” e a “outros modos de viver a sexualidade”.

Nos espacos académicos, o romance é bastante estudado. Entre as teses,
pode-se citar a de Carlos Eduardo de Oliveira Bezerra, na Universidade Estadual
Paulista Julio de Mesquita Filho/Assis, defendida e publicada em livro no ano de 2009
sob o titulo Adolfo Caminha: um poligrafo na literatura brasileira do século XIX. Trata-
se de uma pesquisa em que se propde estudar o conjunto da obra intelectual de Adolfo
Caminha, englobando a ficcdo em prosa e poesia, e 0s textos jornalisticos, cartas e
criticas produzidas pelo escritor em torno da producéo literaria da época. As varias
atuacOes do autor, no campo literario e politico de forma simultanea, contribuiram para
a constituicdo do conjunto da obra de Adolfo Caminha, bem como para a construcéo
de seu pensamento e do seu fazer literario, caracterizando-o como um autor poligrafo.

Outra tese em que o romance Bom Crioulo consta como objeto de analise é a
de Edmundo Juarez Filho, com o titulo A questédo do narrador realista-naturalista e a
alegoria histérica: Adolfo Caminha, Aluisio Azevedo (O Coruja), Graciliano Ramos
(Caetés, Angustia e Vidas secas), defendida na Universidade de Sao Paulo em 2010.
O estudo que buscou descobrir tracos de alegorias histéricas nos romances
analisados, parte do pressuposto de que a alegoria € uma técnica utilizada para expor
uma posicao autoral politica e histérica. O pesquisador, dentre outras narrativas,
analisa A normalista, Bom Crioulo e Tentacdo de Adolfo Caminha com intuito de
elucidar as alegorias historicas presentes nesses romances.

A tese de Rivaldo Pereira dos Santos, defendida em 2012, na Universidade
Federal da Paraiba, intitulada Entre siléncios, ndédoas e cobica: homossexualidades
masculinas, dominacgao e transgressao em O Bardo de Lavos, de Abel Botelho e Bom-
Crioulo, de Adolfo Caminha discute a maneira como sao moldados os protagonistas
em ambos os romances. A leitura comparada dos romances identificou que as
homossexualidades masculinas e a hibridizacdo aparecem negativamente marcadas

pelo olhar naturalista dos narradores, que as adjetivam de anormais e perigosas por
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serem antagbdnicas aos objetivos do processo civilizatério que deveriam ser
implantados em Portugal e no Brasil do século XIX.

Inimeras dissertacdes tecem analises sobre Bom Crioulo, em sua maioria
abordam questdes relacionadas a raca, ao género e a sexualidade. Entre elas a de
Olimpia Rosa Alves, apresentada em 2012 na Universidade de Aveiro sob o titulo
Homoerotismo em O Bar&o de Lavos e Bom-Crioulo. O trabalho desenvolve uma
discussdo sobre a representacdo dos sujeitos de orientacdo homoafetiva nos
romances em questdo. O estudo constata que as relagdes homoerdticas das
personagens acontecem em espacos obscuros que transferem os sentidos para as
relacbes homossexuais dos sujeitos ficcionais, definindo-as como transgressoras e
proibidas; portanto, os romances apresentam, sutiimente, uma representacao repleta
de esteredtipos negativos.

Em 2012, José Max de Lima Oliveira defende a dissertacdo intitulada
Transgressao e Tragédia: um estudo sobre Bom-Crioulo, de Adolfo Caminha, na
Universidade Federal do Amazonas cujo estudo propde duas perspectivas de analise
para o romance. A primeira buscou identificar elementos da tragédia incorporados na
obra, em especial sua faceta transgressora, caracterizada pela configuragcdo do
personagem Amaro, um protagonista negro, ex- escravo e homossexual, numa época
em que tais caracteristicas eram depreciadas pela sociedade; a segunda abordagem
buscou identificar os caminhos ideolégicos nos quais a romance estava inserido,
indicando a ideologia burguesa e cristd como constituidoras dos discursos que
pressupunham o0 negro como escravo e inferior e a homoafetividade como algo
pecaminoso, o que imputa a Amaro toda espécie de castigo e dor como forma de
redencao. Conclui que o preconceito visivel na obra Bom Crioulo é uma marca da
classe dominante. E que Adolfo Caminha, de forma consciente e deliberada, denegriu,
rebaixou, inferiorizou os representantes da etnia afro.

A dissertacdo de Pablo Ferreira Biglia, intitulada Adolfo Caminha e Caio
Fernando Abreu: a hermenéutica literaria pelo viés da sexualidade, apresentada em
2015 na Universidade Estadual de Ponta Grossa, trata das manifestacfes
homoerdticas dentro do canone (Adolfo Caminha) e do pés-moderno (Caio Fernando
Abreu) a partir de conceitos da estética da recepc¢do, autor, leitor e teorias sobre
sexualidade. Conclui que Bom Crioulo de Adolfo Caminha, por suas caracteristicas
estruturais proprias do género romance, apresenta descri¢cdes apuradas, diversidades

de acOes e desfechos mais completos que precisam ser analisadas atentamente pelo
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leitor para serem compreendidas, diferente do conto, género produzido por Caio
Fernando Abreu. Em relacdo a sexualidade, conclui que é uma construcao social que
no romance de Caminha manifesta a homoafetividade como uma patologia
considerada desviante da norma, caracteristica marcante do naturalismo e dos
valores da sociedade do final do século XIX.

Por sua vez, a dissertacdo de Maraisa Gabriela de Faria, defendida em 2016
na Universidade do Estado do Rio de Janeiro, com o titulo As barbas espantadicas do
publico: uma historia da edi¢éo, circulagéo, recepcao e fortuna critica de Bom-Crioulo,
de Adolfo Caminha, apresentou diferentes posicionamentos presentes na trajetéria do
romance com intuito de lancar luz sobre novas formas de compreender o naturalismo
brasileiro e construir na historiografia literaria uma leitura mais receptiva da estética
naturalista.

Em As representaces de Amaro na obra Bom Crioulo e em sua tradugé&o para
a lingua inglesa: uma abordagem sistémico-funcional, dissertacdo de mestrado,
defendida em 2017 na Universidade Federal de Ouro Preto, S6nia Maria de Assis faz
um estudo comparado de Bom Crioulo com sua traducéo para a lingua inglesa feita
pelo poeta canadense Edward Lacey -The Black Man and the Cabin Boy (1982). Com
0 objetivo de investigar as representacbes de Amaro no romance original em
comparacao com a traducdo para a lingua inglesa, a pesquisadora verificou que no
texto original o tratamento dado ao protagonista negro € marcado por uma escrita
favoravel a personagem, pois as descricfes das cenas de brutalidade forjam um heroéi
negro, gay, envolto em pequenos momentos de honra, delicadeza, orgulho e carater.
Em relagcdo ao texto traduzido, concluiu que este confere ao perfil ideacional da
personagem um aspecto mais heroico do que Ihe é conferido no romance original.

A explanacédo dos trabalhos académicos referentes ao romance Bom Crioulo
demonstra que, de maneira geral, as tematicas convergem para 0S temas
relacionados a raca, ao género e a sexualidade; as andlises tém base sociologica,
cujo fundamento € o exame de fatores externos ao romance, em um movimento de
fora (do romance) para dentro, que possibilita variadas leituras. Essa tese se propde
a fazer o movimento inverso e imergir no discurso romanesco, a fim de analisar como
a linguagem literaria constitui os temas recorrentes na fortuna critica sem, contudo,
esquecer que o romance Bom Crioulo expressa a moral, os costumes, o ideal humano

da sociedade que o produziu.
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CAPITULO 2 O DISCURSO ENUNCIADOR DO ROMANCE: O PAPEL DO
NARRADOR

O estudo da narrativa consiste em identificar as propriedades intrinsecas do
texto narrativo, ou seja, a narratividade que, de acordo com Reis e Lopes (1987),
constitui uma qualidade encontrada em textos narrativos literarios e nao literarios de
todas as épocas, originando um ramo em estudos literarios denominado narratologia.
Dessa forma, a narratologia subsidia a descricdo técnica de procedimentos que
estruturam a narrativa, enquanto representacao literaria, considerando o seu lugar
onde “mimesis é diegesis” (GENETE, 2011, p.272), a investigacdo busca analisar a
instancia narrativa (o narrador), isto €, o modo como conta a histéria e a perspectiva
adotada.

As transformacfes do género épico com o advento do romance acarretaram
mudancas no papel do narrador. Na epopeia, de acordo com Leite (2002), o narrador
se colocava a distancia do mundo narrado; em contrapartida, no romance essa
distancia € diluida pela aproximacédo com os fatos narrados, com as personagens,
inclusive com o leitor.

Arelagéo do narrador com aquilo que conta e, doravante, com o leitor, provocou
guestionamentos que deram origem a teorias de nomenclatura variadas tais como
foco narrativo, ponto de vista, perspectiva narrativa entre outras. Essas reflexdes

foram suscitadas em virtude de:

[..] as HISTORIAS narradas pelos homens foram-se complicando, e o

NARRADOR foi mesmo progressivamente se ocultando, ou atrds de outros

narradores, ou atras dos fatos narrados, que parecem cada vez mais, com o

desenvolvimento do romance, narrarem-se a si préprios. (LEITE, 2002, p. 5).

Ao abordar os principais estudos referentes ao foco narrativo, Leite (2002)
informa que Henry James, pioneiro na discussao sobre o ponto de vista na ficgcao,
insurgiu-se, nos prefacios de seus romances, contra a narrativa em primeira pessoa.
Para James, o ideal € que a presenca do narrador seja a mais discreta possivel, de
forma que o leitor tenha a impresséo de que a histéria se conta a si mesma, a partir
da consciéncia de uma personagem, dotada de uma sensibilidade e capacidade de
refletir as ideias desse narrador. Em decorréncia dessa estratégia, ocorre o0
desaparecimento do narrador que se camufla numa terceira pessoa que se funde com

a primeira.



38

Em consonéancia com Henry James, Lubbock (1976) censura as interferéncias
do narrador. Para o tedrico “a arte da ficcdo sé comega quando o romancista pensa
na histéria como num material para ser mostrado, exibido de maneira que se conte
sozinho” (LUBBOCK,1976, p. 46). Para isso o romance deve criar um mundo préprio
em que “a coisa tem de parecer verdadeira, e nada mais” (LUBBOCK,1976, p.46) e
esse efeito ndo é alcancado pela simples narracéo, além de contar a histéria é preciso
mostrar o modo como florescem os problemas e as acfes por si mesmos, assim,
guanto mais o narrador conta, mais intervém, quanto mais mostra, mais isento fica da

histéria. Acerca disso, salienta que

No meu entender, a menos que a presenca de um vidente e de um relator
tenha valor por si mesma, contribuindo positivamente para o efeito do tema,
melhor sera que ela seja dispensada e posta de parte; em igualdade de
condicdes, € preferivel a visdo direta do assunto.

(LUBBOCK, 1976, p. 116)

E dessa forma que, “as vezes o autor fala com prépria voz, as vezes fala através
de uma personagem” (LUBBOCK,1976, p.49), essa mudancga de ponto de vista deve
atender as necessidades estéticas da obra, tudo depende da histdria que o romancista
se empenha em escrever a partir da apropriacdo do tema abordado.

Nessa perspectiva, 0 mundo ficcional pode ser apresentado de forma cénica
ou panoramica. Na cena, os acontecimentos sdo mostrados sem a intervencéo do
narrador, ha restricdo da acdo, num tempo presente e proximo do leitor; enquanto no
panorama, o narrador resume e condensa os fatos, acdo é ampliada no tempo e no
espaco. Quanto ao tratamento do tema, pode ser pictorico, dramatico e pictorico-
dramatico. E pictérico quando apresenta o tema fazendo uso do panorama, nesse
caso ha predominéancia do discurso indireto; o dramatico faz uso da cena e do discurso
direto; o pictorico-dramatico tem como principal caracteristica a apresentacdo dos
acontecimentos na mente das personagens com predominancia do discurso indireto-
livre. (LEITE, 2002)

Dentre a vérias teorias do foco narrativo, Tzvettan Todorov se destaca por
empregar estudos linguisticos na analise do ponto de vista ou das visdes da narrativa.
Sua teoria parte do principio de que a obra ficcional se constitui por dois aspectos
simultaneos: € uma histéria e um discurso. Introduzida nos estudos da linguagem por
Benveniste, tais categorias aplicadas ao estudo de obras literarias correspondem, na
perspectiva de Todorov (2011), a histéria na medida em que evoca acontecimentos
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gue teriam ocorrido, personagens que, sob essa 6tica, se confundem com os da vida
real. Todavia, esclarece o autor que “a histéria € uma abstracao, pois ela € sempre
percebida e narrada por alguém, ndo existe em si” (TODOROQV, 2011, p.222), ou seja,
€ uma histdria que ndo pertence ao mundo real, existe tdo somente no universo
imaginario da fic¢ao.

Sob outro aspecto, a narrativa literaria também é discurso, porgue existe um
narrador que conta a historia a um leitor. O que é importante nesse plano nao € a
histéria contada, mas a maneira como o narrador a conta. Todorov organiza a andlise
do discurso da narrativa em trés categorias: tempo em que “se exprime a relagao entre
o tempo da histéria e o tempo do discurso”; aspecto que se refere “a maneira pela
qual a historia é percebida pelo narrador’” e o0 modo que se relaciona “ao tipo de
discurso utilizado pelo narrador para nos fazer conhecer a histéria”. (TODOROV,
2011, p. 241)

O aspecto diz respeito as diferentes percepcdes identificaveis na narrativa.
Valendo-se da proposta de Pouillon, Todorov classifica em trés formas: a primeira, a
visdo por “tras”, tipica da narrativa classica, caracteriza-se pelo narrador que sabe
mais que seu personagem; conhece o pensamento de todos e de tudo que acontece
com cada um. A segunda, a visdo “com”, define-se por um narrador que sabe tanto
guanto a personagem e, por isso, hdo pode explicar os acontecimentos antes dos
personagens o0s terem vividos. Assim, nessa forma de percepg¢do, um mesmo
acontecimento é narrado sob varios aspectos, em decorréncia disso a narrativa pode

ser conduzida na primeira ou terceira pessoa. Ressalta Todorov que,

Com efeito, a particularidade de percepg¢fes nos da uma visédo mais complexa
do fenbmeno descrito. Por outro lado, as descricbes de um mesmo
acontecimento nos permitem concentrar nossa atengéo sobre o personagem
gue o percebe, pois ja conhecemos a histéria. (TODOROV, 2011, p. 248)

E por ultimo, a visado de “fora”, marcada pelo total desconhecimento dos fatos
por parte do narrador que pode descrever apenas 0 que V€ e ouve, uma vez que nao
tem acesso a nenhuma consciéncia. As narrativas desse género sao raras, desta feita,
esse purismo, segundo o autor, € pura convencdo. Retomando Lubbock, Todorov
(2011) identifica que a cena € ao mesmo tempo a representacgao e a viséo “com”; e 0
panorama € a narragao e a visao “por tras”.

Todo esse processo de percepcao projeta a imagem de um narrador que vem

acompanhada pela imagem do leitor. Nesse sentido, Todorov enfatiza que ambas ndo
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tém relacdo com o leitor concreto e tampouco com o autor verdadeiro. Essas duas
imagens sdo proprias de toda obra de ficcao, por isso, sdo construidas a partir das
convencodes que transformam a histéria em discurso. Uma maneira de identificar essa
imagem projetada na narrativa é considerar o nivel apreciativo. Em um nivel interno,
a descricdo de cada parte da histéria feita pelo narrador, comporta uma apreciacao
moral; essa apreciacao ndo diz respeito a experiéncia do leitor nem a do autor real, e
sim, € inerente a obra, por isso pertencem ao sentido da obra. Outro nivel de
interpretacdo, refere-se a interpretacdo dada pelo leitor sem que haja uma
preocupacdo com a logica da obra, essa € passivel de variagdes conforme a época e
a individualidade do leitor.

Baseado na proposta de Todorov e na oposicéo entre historia e discurso na
obra literaria, Genette (s/d), por sua vez, reorganiza as categorias narratolégicas:
tempo, modo e voz. A categoria de tempo esta ligada as “relagdes temporais entre
narrativa e diegese”; a de modo esta relacionada as “modalidades da representacao
narrativa” e a de voz se vincula a “situacao ou instancia narrativa, e, com ela, os seus
dois protagonistas: o narrador e seu destinatario, real ou virtual” (GENETTE, s/d,
p.29). Com vistas a delimitar o estudo do ponto de vista na narrativa, as categorias
de modo e voz serdo analisadas mais detidamente.

Contar uma histéria é a atribuicdo imperiosa da narrativa. Genette se interessa
em estudar o modo como a historia é produzida e chega ao leitor. Essa preocupacéo
€ estudada na categoria denominada de modo. Conforme o autor, 0 modo refere-se
as formas do verbo para exprimir diferentes pontos de vista a partir dos quais se
considera a existéncia ou a acdo. O modo em uma narrativa serve para tipificar a
forma como a historia é contada, de acordo com um ou outro ponto de vista,
estabelecendo um grau de distancia e uma perspectiva em relacao ao que é contado.

Nesse sentido, para analisar o ponto de vista, o autor propbe 0 termo
focalizacdo, delimitando a diferenga entre narrador e focalizador. A focalizagdo é
definida como a reproducdo das informacdes que se encontram disponiveis a um
determinado campo de consciéncia que pode ser do narrador ou das personagens.
Dito de outra forma, trata-se da maneira como o narrador ou a personagem percebe
e filtra a histdria, revelando posicionamentos ideoldgicos e afetivos.

No que concerne ao modo (quem observa), o tedrico propde trés tipologias:

focalizacéo zero, focalizacao interna e focalizacédo externa.
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Segundo o autor, a focalizacdo zero é a narrativa classica conduzida por um
narrador onisciente. Aparece como a narrativa de narrador onisciente em J. Pouillon,
como visao por “tras”, e, em Todorov, é simbolizado por N>P (o narrador sabe mais
gue a personagem). Para Reis e Lopes (1987), trata-se de uma focalizagao onisciente,
caracterizada por uma narrativa em que o narrador tem conhecimento ilimitado,
ocupando um lugar de transcendéncia em relacdo ao universo diegético (REIS e
LOPES, 1987). A despeito dessa modalidade, destacam os autores duas questdes
relevantes quanto atitude seletiva do narrador: o posicionamento temporal em relagéo
a historia e a subjetividade. A primeira refere-se ao fato de, ao abordar habitualmente
a historia como concluida e, consequentemente, conhecida, o narrador tem a
liberdade de suprimir ou distender o tempo diegético; e a outra questao remete a
subjetividade do narrador na escolha do que deve relatar, de como interpretar e
formular juizo valorativos. Tal prerrogativa faz emergir um conflito: se é sujeita a uma
escolha subjetiva, a correspondéncia entre a representacdo narrativa objetiva e a
onisciéncia narrativa € posta em xeque.

Destarte, a onisciéncia narrativa é considerada por alguns tedricos como
abusiva, artificial e manipuladora da historia, especialmente quando esta em causa a
penetracdo do narrador na consciéncia da personagem, sendo mais indicado, por sua
autenticidade, o procedimento da focalizacdo interna. Reis e Lopes (1987), inclusive,
afirmam que, ao longo da trajetdria do romance, o declinio do naturalismo corresponde
a crise da onisciéncia narrativa e a tendéncia em privilegiar perspectivas inseridas na
histéria, esvaziadas da visao cientifica, todavia, plena em espontaneidade psicolégica.

A focalizacao interna concerne a narrativa que Lubbock classifica de ponto de
vista; Pouillon denomina de viséo “com”; Todorov sintetiza no simbolo N=P (o narrador
apenas diz aquilo que certa personagem sabe) (GENETTE, s/d, p. 187); para Reis e
Lopes (1987, p. 164) “corresponde a instituicdo do ponto de vista de uma personagem
inserida na ficgdo”. Esse tipo de focalizac&o pode ser fixa, variavel ou maltipla. E fixa
guando o foco é dirigido por uma Unica personagem, o que nao significa que “o
narrador opere intrusdes ou alteragbes” (REIS e LOPES, 1987, p. 164). A focalizacao
interna variavel possibilita “a circulacdo do nucleo focalizador do relato por varias
personagens” (REIS e LOPES, 1987, p. 165) e, por fim, a focalizacao interna maltipla
em que um mesmo acontecimento pode ser evocado segundo o ponto de vista de

varias personagens da historia.
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O terceiro tipo, a focalizagdo externa, € aquela que surge em Pouillon
caracterizada como visao “de fora”, tradicionalmente “objetiva” e, em Todorov, com a
formula N<P (o narrador diz menos do que sabe a personagem) (GENETTE, s/d, p.
187). E construida a partir da “estrita representacéo das caracteristicas superficiais e
materialmente observaveis de uma personagem, de um espago; sem outro intuito que
nao seja esse de limitar a informacéo facultada ao exterior dos elementos diegéticos
representados” (REIS, 1987, p. 162), entdo, é contada a partir do ponto de vista do
narrador com certa limitacdo de conhecimento e com a tendéncia de revestir a
narrativa com descri¢des, pois focaliza-se a cena e as a¢cbes da personagem, néo se
sabe seus pensamentos e sentimentos.

Importa ressaltar que a distincdo entre os diferentes pontos de vista nem
sempre € tao nitida quanto a simples consideracao dos tipos puros poderia fazer
supor. Além disso, o ponto de vista tomado pela focalizacdo ndo € obrigatoriamente
permanente em toda a extensdo de uma narrativa. O sistema focalizador sofre
variacbes conforme o jogo dos efeitos de sentido de realidade que se pretende
alcancar. Dai que a analise precisa considerar as conexdes gue se estabelecem entre
focalizacdo interna entre personagens, a focalizacao interna de um personagem com
a focalizacdo onisciente do narrador, a relagdo da focalizagdo externa com a
focalizacdo interna. Enfim, toda essa teia complexa de rela¢cdes engendra sentidos na
narrativa.

Outra categoria de andlise narratolégica € a voz. Seu estudo, segundo Genette
(s/d), contempla as categorias do tempo da narragdo, do nivel da narrativa e da
“‘pessoa’, isto €, as relagdes dessas categorias com o narrador e com a histéria que
conta.

O tempo da narracdo, segundo Reis e Lopes (1987, p. 242), concerne a
“relacao temporal da narragdo com a suposta ocorréncia do evento”, dependendo da
posicado temporal, a narrativa pode ser, segundo Genette (s/d) ulterior (posicdo da
narrativa no passado), anterior (narrativa normalmente no futuro, mas que pode ser
conduzida no presente), simultanea (no presente, mas contemporanea a acgao) e
intercalada (que ocorre entre os momentos da acao.).

Quanto aos niveis, Genette postula a existéncia de mais de uma instancia
narrativa que se manifesta em trés niveis diferentes no conjunto da obra. O primeiro
desses niveis € o extradiegético, que diz respeito “ as circunstancias que condicionam

a enunciacéo narrativa e as entidades que nela intervém, compreendendo-se nessa
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intervencdo a instituicdo no nivel narrativo, em que se situa o narrador.” (REIS e
LOPES, 1987, p. 281). O nivel extradiegético é a instancia de instauracao do narrador
e da diegese, portanto, um nivel ao qual os outros niveis estdo subordinados, uma
vez que “o nivel extradiegético sera o primordial, a partir do qual pode constituir-se
outro (ou outros) nivel (is) narrativo (s)” (REIS e LOPES, 1987, p. 281-282). Diante
disso, é possivel concluir que toda narrativa (diegese) pressupde uma instancia (nivel
extradiegético) que a institui.

A partir do momento em que se instala o narrador no texto, adentra-se no nivel
diegético ou intradiegético. Nesse nivel, encontram-se as “entidades (personagens,
acles, espacos) que integram uma histéria e que, como tal, constituem um universo
proprio” (REIS e LOPES, 1987, p. 286) e que compdem a narrativa primeira. Quando
dentro da diegese, surge outra narrativa, que Genette nomeia de narrativa de segundo
grau, considera-se que ela pertenca ao nivel metadigético ou, nos termos de Reis e

Lopes, hipodiegético. De acordo com os autores:

Entende-se, pois, por nivel hipodiegético aquele que é constituido pela
enunciacdo de um relato a partir do nivel intradiegético; uma personagem da
histéria, por qualquer razédo especifica e condicionada por determinadas
circunstancias, € solicitada ou incumbida de contar outra historia, que assim
aparece embutida na primeira. (REIS e LOPES, 1987, p. 284)

Importante destacar que Genette chama atencdo para o fato de que a
passagem de um nivel narrativo para outro € assegurada pela narracdo, ou seja, a
acao de inserir, em determinada situacéo, informacgdes sobre outra situacdo mediadas
pelo discurso. Como resultado, diferentes relacées estabelecem-se entre os niveis a
medida que vao se construindo no decorrer da estrutura narrativa. A analise dessas
relacbes possibilita uma apreensdao mais ampla de informacfes que subsidia a
construcao da significacao na obra.

Tal acepcdo referente aos niveis narrativos deixa nitida a existéncia de variadas
instancias narrativas; em especial, delineia as fun¢cdes do narrador que de maneira
nenhuma deve ser confundida com o autor. Nesse sentido, Reis e Lopes (1987), ao

definirem o termo narrador, chamam a aten¢ao para a oposi¢cdo com o autor:

Se o0 autor corresponde a uma entidade real, o narrador sera entendido
fundamentalmente como autor textual, entidade ficticia a quem, no cenario
da ficcdo, cabe a tarefa de enunciar o discurso, como protagonista da
comunicacao narrativa (REIS e LOPES, 1987, p. 249)
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Essa definicdo remete a imagem de narrador proposta por Todorov cuja base
reside na distingcdo entre esses termos. Barthes atesta que narrador e personagens
sao “seres de papel” e que o autor real de uma néo pode ser confundido com narrador.
Os signos do narrador sdo imanentes a narrativa e, por conta disso, sdo passiveis de
andlise. O narrador so existe no texto, € uma criagdo do autor, um papel ficticio, ainda
gue, por vezes, este possa projetar posicionamentos ideoldgicos naquele, faz-se
necessario um ajuste de estratégias para a representacdo artistica desses
posicionamentos.

Sob esse aspecto, a categoria “pessoa”, na teoria de Genette, diz respeito a

uma atitude narrativa. Diante disso, 0 autor assinala que:

A escolha do romancista nédo é feita entre duas formas gramaticais, mas entre
duas atitudes narrativas (de que as formas gramaticais sdo apenas uma
consequéncia mecanica): fazer contar a histéria por uma das personagens,
ou por um narrador estranho a essa historia. [...] a andlise narrativa deve
distinguir: a designacdo do narrador enquanto tal por si mesmo [...] e a
identidade de pessoa entre o narrador e uma das personagens da historia]..]
(GENETTE, s/d, p. 243)

Sendo assim, a andlise narrativa precisa diferenciar a denominacé&o do narrador
e a identidade de pessoa entre o narrador e uma das personagens da histéria. Disso
resultam duas tipologias narrativas: uma, de narrador ausente da histéria que conta,
denominada por Genette (s/d, p. 243-244) de narrador heterodiegético e, outra, de
narrador presente como personagem da histéria que conta, nomeada de
homodiegético. Quando o narrador homodiegético aparece narrando sua experiéncia
pessoal, na posicao de personagem principal dessa histéria € nomeado de narrador
autodiegético.

O narrador heterodiegético, segundo Reis e Lopes (1987), é amplamente
utilizado pelos romancistas da tradicdo literaria ocidental, especialmente, pelos
adeptos da estética realista e naturalista. As linhas de forcas dessas narrativas situam-
se na polaridade entre o narrador e o0 universo diegético onde aquele tende a adotar
uma atitude demidrgica em relacao a histéria que conta, revestido de uma autoridade
inquestionavel.

Como forma de expressar a sua exterioridade diante do que conta ou mesmo
sua alteridade, o narrador heterodiegético expressa-se, geralmente, na terceira

pessoa, 0 que nao significa que, por vezes, ndo o faca em primeira pessoa. Todas
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essas caracteristicas e, ainda, o anonimato do qual é revestido usualmente propicia
uma confuséo entre o narrador e 0 autor concreto.

Como se pode notar, Genette (s/d) destaca a diferenca entre narrador e
focalizador. Ambos tém fungBes especificas na narrativa: o narrador narra e 0
focalizador focaliza. Em consonancia, Bertrand assinala que é necessario especificar
0s papéis e “manter o narrador no campo do narrativo e identificar mais nitidamente
as posi¢coes enunciativas que ele tende a ocultar” (BERTRAND, 2003 p.111). No
discurso narrativo, os modos de presenca do narrador sao indicados pelo ponto de
vista, entendido pelo autor como “conjunto de operagdes que o enunciador efetua para
orientar e estruturar seu enunciado” (BERTRAND, 2003 p.113) que implica a
instauracéo de um observador encarregado de receber as informacdes e de transmiti-
las.

Bertrand (2003), baseado nos estudos de Fontanille, assinala que, de acordo
com o modo de presenca do observador no discurso narrativo, tem-se quatro tipos:
focalizador, espectador, assistente e ator-participante. O focalizador, € um observador
gue passeia pela cena narrativa como se tomasse emprestada a visdo de uma
camera, ndo € assumido por nenhum ator do discurso, exerce um papel implicito; ja o
espectador, apesar de implicito, tem um grau maior de imersdo no discurso, pois 0
ponto focal é determinado pela organizacao espaco-temporal do enunciado em que 0
observador ocupa uma posi¢cdo definida em relagdo a cena. O assistente, € um
observador que se instala no texto, porém seu papel é cognitivo. Por exemplo, por
meio de expressdes ou enunciados anGnimos presentes em romances realistas e
naturalistas. Por fim, o ator-participante € um observador que exerce o papel de um
ator/personagem instalado no texto com funcéo temética, cognitiva ou passional.

Vale destacar que, seja nos termos de Genette — narrador e focalizador —, seja
nos termos de Bertrand — narrador e observador — ambos s&o instancias da narrativa
distintas que, na maioria das vezes, sincretizam-se e orientam a leitura e a
significacdo. Entender o0 modo como essas instancias se relacionam e as sele¢cbes
operadas favorecem a compreenséo, a apreensao dos sentidos e valores propostos

na obra literaria.
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2.1 A construcao do discurso narrativo em Bom Crioulo: o ponto de vista e o

jogo de focalizacao

Bom-Crioulo, de Adolfo Caminha, no plano da histéria, tem como enredo a
situacdo dramaética de dois marinheiros: Amaro e Aleixo que se ligam
sentimentalmente, numa relacdo homossexual, até que Aleixo conhece em terra D.
Carolina de quem se torna amante. Descobrindo a infidelidade Amaro acaba
assassinando Aleixo.

No plano do discurso, o romance, conforme termos de Genette (s/d), é
comandado por um narrador heterodiegético que, de maneira geral, ora assume uma
focalizacéo onisciente, ora reveste-se de uma focalizacéo interna variavel, passando
a narrar sob a perspectiva de outras personagens da histéria.

O desenvolvimento da narrativa € linear; as excecdes ficam por conta da
utilizacdo de uma analepse? no capitulo Il em que o narrador, ao encerrar o relato do
castigo imposto a Amaro, faz uma incursao no passado do protagonista para explicar
sua origem de escravo fugido e toda a expectativa que nutria em tornar-se um homem
livre, exercendo trabalho remunerado na marinha. Entretanto, a maneira como o
narrador inicia a historia, descrevendo uma cena brutal de violéncia e punigéo, deixa
entrever que as esperancas de Amaro eram ilusérias. Também se observa uma
prolepse no capitulo X, quando a personagem de D. Carolina prevé o assassinato de
Aleixo, fato que se consuma ao final da narrativa. O uso desse procedimento sugere
a visao preconceituosa de D. Carolina, que associa ao personagem Amaro toda sorte
de acbes negativas e violentas provenientes de sua cor e da sua sexualidade
homoafetiva. Em termos espaciais, 0 romance tem 0 seu espaco circunscrito aos
ambientes que propiciam maior autenticidade a narrativa: a corveta, o sobradinho na
Rua da Misericordia, no Rio de Janeiro, e o hospital em que Amaro fica internado.

O romance tem como cena de abertura a descricdo melancolica da corveta. A
atmosfera de decadéncia e melancolia que paira sobre ela € descrita de fora pelo
narrador que apresenta uma visdo panoramica da cena. Chama a atencéao, o fato de
sua fala ser entrecortada por outra fala posta sem verbo dicendi, “que pena!” e “esquife

agourento”, produzindo uma duvida sobre a proveniéncia, se do proprio narrador ou,

1 Em narratologia, analepse ¢ uma manobra narrativa que consiste na evocacdo de um acontecimento
anterior ao ponto da histéria; e a prolepse € o ato de contar de antem&o uma situagéo que vira a ocorrer.
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talvez, de uma fala coletiva que se mistura a fala do focalizador. Essa ambiguidade é
marcante ao longo de todo o romance, a incerteza da identidade dessas falas é fruto
do jogo de focalizac&o que, desde as primeiras linhas do romance se apresenta como
um recurso que produz uma miscelania de pontos de vista, tencionando efeitos de

sentido de ficgcao e de metarrealidade.

A velha e gloriosa corveta — que pena! — ja nem sequer lembrava o0 mesmo
navio d’outrora, sugestivamente pitoresco, idealmente festivo, como uma
galera de lenda, branca e leve no mar alto, grimpando serena o corcovo das
ondas!...

Estava outra, muito outra com 0 Seu casco negro, com as suas velas
encardidas de mofo, sem aquele espléndido aspecto guerreiro que
entusiasmava a gente nos bons tempos de “petescaria”. Vista ao longe, na
infinita extensao azul, dir-se-ia, agora, a sombra fantastica de um barco
aventureiro. [...]

No entanto ela ai vinha — esquife agourento — singrando aguas da patria,
qguase lugubre na sua marcha vagarosa; ela ai vinha, ndo jA como uma
enorme garca branca flechando a liquida planicie, mas lenta, pesada, como
se fora um grande morcego apocaliptico de asas abertas sobre o mar...
(CAMINHA, 2019, p.23)

O trecho, predominantemente descritivo, situa a corveta entre o passado e o
presente. Por efeito de uma analepse, o passado é visto com glamour, enquanto o
presente é decadente, desgastado pelas mudancas sofridas ao longo do tempo. No
presente da narrativa, a corveta € um ambiente sombrio, palco de castigos fisicos
imputados aos marinheiros. Como se o narrador preparasse o leitor para assistir,
juntamente com os tripulantes daquele navio de guerra, cenas de atos cruéis que
instalam, logo de inicio, uma aura triste e sombria. Para dar credibilidade ao que diz,
o narrador utiliza jargbes especificos de marinheiros como “petescaria” — giria
maritima que indica o marinheiro que tem grande amor a profisséo e permanece longo
tempo a bordo —, deixando entrever certa intimidade com a vida a bordo, apesar de
iniciar a histéria olhando de fora, a visdo afunila quando aterrissa na corveta e faz
emergir, sob a visdo das personagens, os conflitos ali vividos. Ha, portanto, um
observador do tipo ator-participante sincretizado com um narrador em que ambos néo
contentes em apenas ver, captam o sentido do que percebem.

Logo apés a descricdo do navio, o narrador, por meio da focalizacdo externa,
relata a rotina da vida a bordo “marinheiros conversavam a proa, sentados uns no
castelo outros em pé, colhendo cabos ou estendendo roupa ao sol” (CAMINHA, 2019,
p.24). Uso desse procedimento visa a objetividade e cumpre a funcado tipica no
romance naturalista de representar o sujeito na coletividade. Contudo, em Bom
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Crioulo, a posicdo do narrador e das personagens varia como uma camera
cinematografica, ora o ponto de vista se aproxima, ora se afasta da cena descrita,
individualizando e coletivizando o personagem, alternando planos fechados e abertos.
Portanto, os procedimentos de focalizacdo usados podem produzir tanto um efeito,
como outro, a depender dos efeitos de sentido demandados pelo universo diegético.

Apos este preludio, o narrador, por efeito de uma analepse, narra a histéria de
Amaro, antes de chegar a Marinha. Inicia o capitulo Il contextualizando a situacdo do
negro no periodo histérico em que se passa a narrativa. A focalizacdo externa,
adotada pelo narrador, sugere o juizo de valor sobre a questdo da escravidao e do

negro fugido na sociedade da época:

Inda estava longe, bem longe a vitéria do abolicionismo, quando Bom Crioulo,
entdo simplesmente Amaro, veio ninguém sabe de onde [...], ignorando as
dificuldades por que passa todo homem de cor em um meio escravocrata e
profundamente superficial como era a Corte.

Nesse tempo o “negro fugido” aterrava as populagdes de um modo fantastico.
Dava-se caca ao escravo como aos animais [...]. (CAMINHA, 2019, p. 36)

A potencialidade desse procedimento nesse trecho esta em situar motivacées
ideoldgicas e culturais especificas que possibilitam compreender como o narrador-
observador se posiciona diante daquilo que narra, esse reconhecimento permite
identificar o papel e as func¢des desse narrador que, por essas colocagdes em relagao
ao negro, enuncia, a priori, como um ator-participante abolicionista, branco e de classe
média. No entanto, o uso da expressao “homem de cor’ para se referir ao negro faz
eclodir o preconceito da época, como se o branco também néo fosse uma cor. Dai
resulta um discurso ndo menos preconceituoso porque abolicionista. Visao de branco
classe média.

Apos isso, 0 narrador conta a saga de Amaro para ser aceito na Marinha, as
sensacoes experimentadas por ele ao contato com o mar e a paisagem. E interessante
a contraposicao entre o espaco limitado do cativeiro e a extensdo do mar como
liberdade que Amaro vivencia. Esse momento traz um sentimento de intensa liberdade
como se ali estivesse nascendo um novo homem, comecando uma nova vida
simbolizada pela extenséo e quase infinitude do mar. Ainda que essa liberdade seja
relativizada sob a perspectiva do narrador, com uma focalizacdo onisciente, a
focalizagdo interna em Amaro revela o encantamento que o mar exerce sobre o ele,

tornando-se um simbolo da sua libertagéo.
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No mesmo dia foi para a fortaleza, e, assim que a embarcacéo largou do cais
a um impulso forte, 0 novo homem do mar sentiu pela primeira vez toda a
alma vibrar de uma maneira extraordinaria [...]

A liberdade entrava-lhe pelos olhos, pelos ouvidos, pelas narinas, por todos
0s poros, enfim, como a propria alma da luz, do som, do odor e de todas as
cousas etéreas...

Aquele magnifico cenario gravara-se-lhe na retina para toda a existéncia;
nunca mais o havia de esquecer, 6, nunca mais! Ele, o “negro fugido” sentia-
se verdadeiramente homem, igual aos outros homens, feliz de o ser, grande
como a natureza, em toda a pujanca viril da sua mocidade, e tinha pena, muita
pena dos que ficavam na “fazenda” e trabalhando, sem ganhar dinheiro,
desde a madrugadinha té...sabe Deus! (CAMINHA, 2019, p.37).

Nesse excerto, inicialmente, o narrador heterodiegético, com uma focalizacéo
onisciente relata objetivamente o sentimento de Amaro quando inicia sua carreira de
trabalhador livre na Marinha. A partir do trecho “a liberdade entrava-lhe pelos olhos|...]”
a focalizacdo se alterna para o interior da consciéncia de Amaro, sob o controle do
narrador, a focalizacdo interna concede a palavra a Amaro que expressa toda sua
felicidade diante desse momento de liberdade da condicdo de escravo e, seu novo
lugar de trabalhador remunerado. Nota-se que ndo ha nenhum verbo dicendi
indicando essa mudanca de perspectiva, marca da presenca do discurso indireto livre
gue “é um discurso hibrido, onde a voz da personagem penetra a estrutura formal do
narrador, como se ambos falassem em unissono, fazendo emergir uma voz dual’
(REIS E LOPES,1987, p.312) por isso, ndo possui modo de introducéo tal qual o
discurso direto e indireto. O entendimento de que se trata de um discurso indireto livre
e de uma focalizag&o interna é proveniente do contexto: a subjetividade do relato leva
a inferir que se trata de uma fonte enunciativa distinta do narrador; outra pista é quanto
ao uso do pretérito perfeito, representando a narracéo objetiva e do pretérito imperfeito
utilizado para a representacédo da subjetividade de Amaro. De acordo com Fiorin
(2016), o pretérito perfeito é o tempo da narragcéo, porque apresenta fatos sucessivos,
enguanto, o pretérito imperfeito, fatos simultaneos, por isso, presta-se aos propositos
da descricdo. No excerto em analise, observa-se que a alternancia da focalizacéo,
corroborada pela alternancia do tempo verbal realgou a subjetividade de Amaro.

Em um trecho mais diante, o narrador retoma a focalizagdo e relativiza a

liberdade experimentada por Amaro, julgando-a ilusoria:

Essa liberdade [..] crescia desmesuradamente em sua imaginacao,
provocando frémitos de alucinado, abrindo-lhe n’alma horizontes cor-de-rosa,
largos e ignorados.
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[...] Ali se achava, ao redor dele, a sublime expressao da liberdade infinita e
da soberania absoluta, coisas que o seu instinto alcangava muito vagamente
através de um nevoeiro de ignorancia. (CAMINHA, 2019, p. 40-41)

A expressdo ‘“horizontes cor-de-rosa” remete as idealizacbes e ao
sentimentalismo romanticos, sugerindo que o narrador considera a perspectiva de
liberdade vivenciada por Amaro idealizada ou mesmo limitada. O fato de ter sido
escravo a vida toda impossibilitava-o de compreender o verdadeiro significado da
palavra liberdade como “soberania absoluta”, por isso, o0 seu ponto de vista, naquele
momento, € limitado e mudara completamente quando vivenciar a dura rotina do
trabalho a bordo. Assim, o emprego da focalizacéo interna em Amaro e da focalizacéo
onisciente proporcionou verossimilhanca ao personagem, pois a medida que o
narrador se afasta é possivel acompanhar o discurso de Amaro a partir de seu interior
e nao pela mediacgéo exterior do narrador. Contudo, essa representacao € filtrada pelo
narrador que de um ponto de vista privilegiado, com a onisciéncia e com todos o0s
recursos de um narrador heterodiegético, expressa essa limitacdo na definicdo de
liberdade almejada por Amaro, fruto da condicdo de escravo, privado da liberdade, o
gue explica o “nevoeiro de ignoréancia” enunciado pelo narrador. Ao delegar voz ao
personagem, o narrador assume funcao de filtrar os fatos que constituem a cena.

Importa ressaltar que o uso dessa prerrogativa da focalizagéo onisciente pelo
narrador é pertinente para a compreensao da mudanca de atitude de Amaro ao longo
da narrativa, que passa a assumir um comportamento transgressivo ao experienciar
a dura rotina de trabalho pesado e castigos fisicos imposta aos marinheiros, bem
diferente dos primeiros anos quando, movido por sua limitada visdo de liberdade,
aceitava com resignacao e passividade a rotina for¢cosa da vida a bordo.

O narrador de Bom Crioulo conduz uma narrativa impessoal, escrita em terceira
pessoa, na qual outorga voz as personagens que manifestam suas subjetividades com
suas proprias palavras, sem abdicar, contudo, de um relato objetivo. E assim que, ora
0 narrador enuncia por si s, sob a influéncia de sua voz, ora se torna mais permeavel
a enunciacdo da personagem. A utilizacdo dessa técnica propicia uma forma
condensada de narrar os fatos e apresenta o ponto de vista do narrador como um
dentre os outros constituintes do mundo ficcional. Além disso, a delegacao de voz
confere ao narrador o papel de disponibilizar uma grande quantidade de discursos nos
guais cada efeito de verdade mostrado em torno do mesmo tema n&o exclui os outros

possiveis.
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2.2 A focalizagcdo como elemento configurador da ambiguidade no romance

Em Bom Crioulo, a constante oscilacdo de ponto de vista, que se manifesta por
meio de discursos de outrem, produz ambiguidades quanto a atribuicdo das fontes
enunciativas. O principal indicativo dessas divergéncias no discurso narrativo € a
alternancia de focalizacdo em uma proposicdo ou periodo do texto. A medida que as
fontes enunciativas se diversificam, a personagem também sofre mudancas em suas
representacdes. E, assim, o discurso citado emerge no discurso narrativo; segundo
Bakhtin (2010, p. 150), o discurso citado € o “discurso no discurso” visto pelo falante
como a enunciacdo de uma outra pessoa, dotada de uma construcao completa.

A partir de sua existéncia autbnoma, o discurso do outro passa para o contexto
narrativo preservando sua integridade linguistica e estrutural. Ao ser integrado na
enunciacao do narrador, este engendra regras proprias, condizentes com seu estilo,
para assimila-lo. Contudo, a diluicdo do discurso do outro no contexto narrativo nao
ocorre completamente pois, além de deixar marcas semanticas, mantém certas
estruturas da enunciacao citada que possibilitam a sua apreenséo.

A transmissao do discurso citado narrativo ocorre por meio do discurso direto,
indireto e indireto livre, dependendo da sua forma de apreensao no contexto narrativo
um ou outro tipo prevalece. Se ha uma tendéncia em preservar a autenticidade e
integridade do discurso do outro, o tipo dominante € o discurso direto, se, por outro
lado, h&d uma inclinagdo no contexto narrativo em desfazer a estrutura compacta do
discurso citado para absorvé-lo e apagar suas fronteiras, aqui ha o predominio do
discurso indireto e do discurso indireto livre, sendo este a forma pura de
enfraquecimento das fronteiras do discurso citado.

O resultado dessa diluicao na ficcdo romanesca € uma ambiguidade das fontes
enunciativas, causada pela sobreposi¢cao da voz do narrador, bem como de outras
personagens. Esse fendbmeno € fruto da focalizacdo adotada pelo narrador na

conducéao do fio da narrativa, como se verifica no trecho seguinte:

Afinal de contas era homem, tinha suas necessidades, como qualquer outro:
fizera muito em conservar-se virgem té aos trinta anos, passando vergonhas
gue ninguém acreditava, sendo muitas vezes obrigado a cometer excessos
gue os médicos proibem. De qualquer modo estava justificado perante sua
consciéncia, tanto mais quanto havia exemplos ali mesmo a bordo, para nédo
falar em certo oficial de quem se diziam cousas medonhas no tocante a vida
particular. Se os brancos faziam, quanto mais os negros! E que nem todos
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tém forca para resisti. a natureza pode mais que a vontade
humana...(CAMINHA. 2019, p.64)

Amaro, cada vez mais inebriado pela crescente e obsessiva atracao por Aleixo,
guestiona-se sobre sua preferéncia sexual por outro homem, em seguida apresenta-
a como algo natural, o seu desencargo de consciéncia é justificado quando compara
sua sexualidade com a de um oficial, porém, a declaragao a “Se os brancos faziam,
guanto mais os negros!” eivada de preconceitos € introjetada na cena e deixa uma
davida quanto a proveniéncia, se do narrador ou do préprio Amaro.

No exame do trecho, verifica-se a contaminagdo de uma fonte enunciativa por
outra, no que tange o julgamento da homoafetividade entre homens, de forma
especifica, negros. Contudo, uma nao exclui a outra; por vezes, essa presenca indica
uma ruptura em relagdo a enunciacdo anterior, representada pela mudanca na
focalizacdo, no tempo verbal, no vocabulario linguistico, como também pode ocorrer
um amalgamento a tal ponto que produza uma indefinicdo da proveniéncia dos tragos
de uma enunciacao em outra, tornando dificil a identificacdo da sua origem.

O trecho inicialmente é constituido por verbos no pretérito imperfeito que
instauram um efeito de sentido que projeta uma elaboracéo da subjetividade de Amaro
por efeito de uma focalizacao interna. Porém, a expressao “cometer excessos que 0s
médicos proibem” apela para justificativas médicas que ndo séo oriundas de Amaro,
mas sim, do narrador que ora ou outra faz uso em seu repertorio de termos médicos,
indicando uma mudanca na focalizag&o. Ja na fala “E que nem todos tém forca para
resistir: a natureza pode mais que a vontade humana” abandona-se o imperfeito e
emprega-se 0S verbos no presente que projeta uma afirmagdo de sentido
generalizada, sob a forma de uma frase dita que adquire um valor de verdade
universal. HA uma mudanca na fonte enunciativa que, ao que parece, indica uma
forma de ades&@o ao que foi enunciado anteriormente. Ndo é possivel apontar com
certeza a origem, mas pelo tom de generalidade, é possivel que se trate de uma
enunciacdo coletiva, ou de uma voz social e/ou cientifica vigentes na literatura
naturalista da época. Neste caso, 0 modo de construcdo da temporalidade e a
alternancia na focalizagdo amalgamaram, nos termos de Bakhtin (2015), as fronteiras
do discurso citado no contexto narrativo.

Apesar dessa ambiguidade proveniente das fontes enunciativas, a focalizag&o
interna permite que o leitor delineie a maneira como o préprio Amaro narra a sua

vivéncia homossexual. Ao enunciar sua justificativa, mobiliza um léxico “té aos trinta
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anos” e um conteudo muito particular “passando vergonhas que ninguém acreditava”
gue somente poderia ser narrado por alguém que realmente vivenciou o fato e nédo
apenas testemunhou, mas atuou naquela cena. A construcéo da significagcdo ocorre
pela composi¢cédo de elementos que sdo mais caracteristicos da realidade ficticia do
personagem Amaro e ndo do narrador. O efeito desse procedimento narrativo é a
possibilidade de acompanhar a experiéncia vivida da personagem a partir das suas
elaboracgdes interiores sem a necessidade da mediacdo de um narrador exterior.

Nesse sentido, a pluralidade de vozes permite que a funcdo de narrar seja
distribuida entre outras fontes enunciativas, o que retira do narrador a
responsabilidade de julgamentos presentes na obra. Todavia, a presenca de outras
vozes na narrativa ndo afeta a hierarquia que o narrador exerce sobre a diegese uma
vez que sdo desprovidas de autonomia e independéncia. O resultado é a
representacdo de um mosaico de vozes que expressa as visdes de mundo da
sociedade da época e uma ambiguidade quanto a origem desses enunciados.

Sob esse aspecto, Bom Crioulo pode ser considerado um romance que inovou,
ou pelo menos tentou, ao subverter o papel tradicional do narrador como Unico
detentor da fung&o de narrar o texto. E um narrador que, ao atribuir a fungdo de narrar
a outras instancias, ndo renuncia a impessoalidade, a faz mediante um jogo de
focalizacdo em que um “eu” enuncia por meio de um “ele” que da vazdo a
subjetividade da personagem.

O nédo reconhecimento do jogo de focalizacdo e do papel do narrador no
discurso romanesco da obra pode explicar a chave de leitura que associou a vida com
a obra de Caminha, conforme descreveu Bezerra (2009). Baseada na suposta
autoridade do narrador mediante outras instancias narrativas, ou da falta de distincéo
entre o autor-pessoa e o0 autor-criador, nos termos de Bakhtin (2018), a obra foi
interpretada como uma vinganga pessoal e taxada de imoral pela tematica relacionada
a homoafetividade, como se o romance fosse constituido por uma Unica instancia
preponderante e totalizante da obra, na qual ndo ha espaco para manifestacdo de
outras instancias. A esse respeito, Bakhtin (2018, p.231) pontua que na analise de
uma obra néo “se pode confundir o mundo representado com o mundo que representa,
0 autor-criador da obra com o autor- pessoa, o0 ouvinte-leitor de diversas épocas [..],
com o ouvinte-leitor passivo [...]", em outras palavras, € imprescindivel considerar o

texto e as instancias enunciativas que o constituem.
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Nessa perspectiva, Fiorin (2016) identifica trés niveis enunciativos que se
homologam perfeitamente com os niveis narrativos propostos por Genette (s/d). O
primeiro, que corresponde ao nivel extradiegético, € organizado a partir da relacao
estabelecida entre enunciador e enunciatario, que corresponde, respectivamente, ao
gue Todorov denomina de autor e leitor implicito, portanto, uma instancia pressuposta
gue funciona como manifestacdo ideoldgica e axiolégica em voga em dado contexto
histérico, social e cultural que se instala no enunciado de forma indireta e inicia o
processo de delegacdo de voz ao narrador. O que leva ao segundo nivel enunciativo,
equivalente do nivel diegético ou intradiegético na teoria de Genette, composto pelo
narrador e narratario, cujo reconhecimento no texto € possivel por meio das operacdes
de debreagem actancial, na qual ha um “eu” que fala (narrador) e um “tu” que ouve
(narratério). Por fim, no terceiro nivel, que remete ao nivel metadiegético, o narrador
delega a voz a um interlocutor que também fala. Esse interlocutor é sempre um ator
do enunciado, nomeado pela teoria literaria de personagem.

Portanto, a importancia de se compreender como se articulam esses niveis
esbarra na possibilidade de sincretizacdo dos papéis enunciativos em um mesmo
sujeito. No romance Bom Crioulo, enunciador e narrador estao sincretizados, ndo ha
pistas para diferencia-los. E um narrador heterodiegético, um ator da enunciagdo que
nao participa diretamente das transformacdes narrativas e que por sua onisciéncia
com focalizacao interna variavel encontra-se no segundo nivel enunciativo, enquanto
as personagens estdo no terceiro nivel, subordinadas a ele.

O excerto abaixo apresenta o segundo e terceiro niveis bem delimitados:

Transeuntes olhavam-nos de banda e voltavam-se para os ver naquela
posicdo, rosto a rosto, juntinhos, agarrados misteriosamente. Porque Bom-
Crioulo nédo falava alto, que todos ouvissem, ndo dava escandalo, ndo fazia
alarme: sua voz era um rugido cavernoso e histérico, um regougo abafado,
longinquo e profundo.

— Grita, anda, grita pela vaca da Carolina!

— Me solte! continuou o efebo trémulo, acovardado. Me largue!

— Nao te largo, ndo, coisinha ruim, ndo te largo, ndo! Bom-Crioulo, este que
aqui estd, ndo € o que tu pensas...

— Mas eu nao fiz nada! Me solte, que é tarde!

Os olhos do negro tinham uma expressao feroz e amargurada, muito rubros,
cruzando-se, as vezes, num estrabismo nervoso de alucinado.

Um sujeito parou defronte, a olha-los; vieram depois outras pessoas, outros
curiosos; um marinheiro da Capitania, um italiano carregado de flandres, um
guarda municipal, criancas, mulheres...

Houve logo um fecha-fecha, um tumulto, um alvorocgo. Trilaram apitos; vozes
gritavam — rolo! rolo! e a multidéo crescia no meio da rua, procurando lugar,
empurrando, abrindo caminho, precipitando-se, formando um grande circulo



55

de gentes ao redor dos dois marinheiros, invisiveis agora. (CAMINHA, 2019,
p. 152)

Nesse trecho, o narrador, sincretizado com observador no nivel diegético, conta
0 episoddio em que Amaro reencontra Aleixo imediatamente apds descobrir a traicdo
de Aleixo com D. Carolina. Quando o narrador delega a palavra a Aleixo, que expressa
todo o seu pavor; e Amaro, a sua raiva, cada um com turno de fala marcado pelo
travessdo, tem-se o terceiro nivel, o metadiegético. No segundo nivel (diegético), o
narrador toma a voz para descrever e avaliar a atitude das pessoas diante daquela
cena de violéncia. Fala como uma instancia inscrita no discurso que nao diz “eu”,
porém condena a curiosidade e a ansia daqueles que estdo mais interessados em
assistir a briga do que em ajudar Aleixo a se desvencilhar dos bragos de Amaro.

Contudo, mais adiante, essa fronteira ja ndo se mostra tao nitida:

A rua enchia-se de gente pelas janelas, pelas portas, pelas calcadas. Era
uma curiosidade tumultuosa e flagrante a saltar dos olhos, um desejo
irresistivel de ver, uma irresistivel atracdo, uma ansia!

Ninguém se importava com o “o outro”, com o0 negro, que la ia, rua abaixo,
triste e desolado, entre as baionetas, a luz quente da manha: todos, porém,
queriam “ver o cadaver”’, analisar o ferimento, meter o nariz na chaga...
(CAMINHA, 2019, p. 153)

O narrador continua criticar a curiosidade da multiddo. Porém, ao dizer
“ninguém se importava com o “outro”, com negro” emerge da enunciacdo um discurso
ideoldgico relacionado a invisibilidade do negro na sociedade da época. Neste
momento o narrador se funde com o enunciador sem que haja uma delimitagdo clara
entre o primeiro e segundo niveis narrativos. O uso das aspas em “o outro” indica a
presenca de outro espaco discursivo que difere do narrador, da mesma forma com a
expressao “ver o cadaver”, ainda mais reforcada com o destaque em italico dado ao
verbo “ver” também remete a uma outra voz que ressoa no enunciado do narrador.

Assim como as fronteiras dos niveis narrativos sdo instaveis, variados podem
ser seus produtores que, além do enunciador, narrador e interlocutor, também outras
fontes enunciativas produzem enunciados. E dessa forma que um enunciado é
invadido por outro sem que haja uma delimitacdo entre as diferentes vozes que
constituem o discurso, impossibilitando ou dificultando a depreensdo de uma
totalidade discursiva. Quando isso ocorre, diz-se que ocorreu uma hibridizagao das

fontes enunciativas, topico abordado a seguir.
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2.3 Hibridismo das fontes enunciativas

Segundo Bakhtin (2015), a heterodiscursividade ou plurilinguismo € um dos
fundamentos do estilo romanesco proveniente do romance humoristico. A base da
linguagem desse tipo de romance é o emprego da lingua comum, que é tomada pelo
enunciador como a opinido, ponto de vista e avaliacdo correntes do meio social
representado. Estabelece-se um jogo entre a lingua comum, a parodizacdo e
estilizagdo das linguagens e o discurso direto do enunciador. Assim, o romance acolhe
uma diversidade de linguagens e concentra vozes multidiscursivas. Dessa forma, o
discurso do outro pode aparecer sob uma forma dissimulada, numa construcdo
hibrida, sem qualquer indicacdo formal de que ela pertenca a outrem.

Bakhtin (2015) denomina hibridiza¢&o, esse jogo multiforme com os limites do
discurso. Segundo o autor, uma constru¢do hibrida é formada por um enunciado que,
por seus tracos composicionais, pertence a um falante; porém nele encontram-se
mescladas duas maneiras discursivas, dois universos semanticos e axiolégicos, sem
gue haja uma limitacdo formal entre ambas. Nesse tipo de construgcéo os limites sao
intencionalmente movedi¢cos e ambiguos. Com efeito, esse jogo com diferentes pontos
de vista engendra avaliagdes e visdes de mundo que se disseminam na narrativa com
linguagem propria e que nao fazem parte do universo linguistico e axiolégico do
narrador. Nesse sentido, a dialogicidade social interna do romance exige que se revele
a maneira discursiva de determinada personagem e seu contexto social concreto,

ainda que referida pelo narrador. Isso porque de acordo com o tedrico:

N&o se pode representar adequadamente o universo ideolégico do outro sem
permitir que ele mesmo ressoe, sem revelar a sua prépria palavra. [...] para
representar o universo ideoldgico original, embora ndo seja a palavra sozinha,
mas unida ao discurso do autor. (BAKHTIN, 2015, p.127)

Levando em consideragédo o autor criador e ndo o autor pessoa, subentende-
se que mesmo que nao tome a palavra, a representacdo da personagem ressoa
valores e ideologias que a constituem enquanto ser ficcional. Ainda que o objetivo seja
0 uso do procedimento formal de manutencéo da impessoalidade, a manifestacao da
voz de uma subjetividade possibilita a representacdo de uma interioridade em que o
autor-criador ou enunciador se coloca no centro de consciéncia da personagem, o que

leva a producédo de enunciados hibridos nos quais néo se identifica com seguranca
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de que instancia narrativa sédo provenientes. A andlise dessas construcdes hibridas
demonstra a existéncia de varias linguagens, varios estilos e perspectivas
socioideoldgicas distintas em um mesmo enunciado sem que haja uma fronteira
precisa entre um discurso e outro.

A linguagem e o estilo do romance Bom Crioulo constituem-se, de forma geral,
como um conjunto de pontos de vista que revela diferentes universos sociais e
axiolégicos nos diferentes niveis da narrativa, tanto do enunciador, como do narrador
e das personagens. A representacdo desse discurso de outrem, de acordo com
Bakhtin (2015), aparece no romance sob a forma, além de constru¢des hibridas, de
construcdes pseudo-objetivas e, ainda, pela invasdo do discurso do enunciador ou do
narrador por elementos expressivos alheios.

Examina-se a seguir exemplos de construcdes hibridas:

Narrador e enunciador sdo duas instancias que comumente estao sincretizados
ao longo do romance Bom Crioulo, porém, no fragmento a seguir € possivel delimitar
o discurso do enunciador, proveniente do primeiro nivel enunciativo ou extradiegético,

e do narrador (nivel diegético).

Inda estava longe, bem longe a vitéria do abolicionismo, quando Bom-Crioulo,
entdo simplesmente Amaro, veio, ninguém sabe donde metido em roupas
d’algodaozinho, trouxa ao ombro, grande chapéu de palha na cabega e
alpercatas de couro cru. Menor (teria dezoito anos), ignorando as dificuldades
por que passa todo homem de cor em um meio escravocrata e
profundamente superficial como era a Corte — ingénuo e resoluto, abalou
sem ao menos pensar nas consequéncias da fuga.

Nesse tempo o “negro fugido” aterrava as populacdes de um modo fantastico.
Dava-se caca ao escravo como aos animais, de espora e garrucha, mato a
dentro, saltando precipicios, atravessando rios a nado, galgando
montanhas... Logo que o fato era denunciado — aqui-del-rei! — enchiam-se
as florestas de tropel, saiam estafetas pelo sertdo num clamor estranho,
medindo pegadas, aculando cdes, rompendo cafezais. Até fechavam-se as
portas com medo... Jornais traziam na terceira pagina a figura de um
‘moleque” em fuga, trouxa ao ombro, e, por baixo, o anuncio, quase sempre
em tipo cheio, minucioso, explicito, com todos os detalhes, indicando
estatura, idade, lesdes, vicios, e outros caracteristicos do fugitivo. Além disso
o ‘proprietario” gratificava generosamente a quem prendesse o escravo.
(CAMINHA, 2019, p. 36, grifo nosso)

Os trechos em italico podem ser atribuidos ao enunciador que observa a partir
do nivel extradiegético porque se refere a um relato exterior a diegese. O trecho
aborda em tom informativo a situacdo do negro escravo, fazendo referéncia a
sociedade escravocrata da época. Trata-se de uma construcéo hibrida. Ndo ha uma

indicacéo formal que separe o discurso do narrador e do enunciador, a mudanca de
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ponto de vista se da pelo conteddo seméantico expresso. Enquanto o narrador se
ocupa em narrar a trajetéria de Amaro, o enunciador situa o leitor no contexto de
opressdao e violéncia em que vivia 0 negro na época. Portanto, essas vozes
estabelecem uma relacédo de concordancia que produzem um efeito de sentido de
fuséo dos discursos.

J& o trecho seguinte traz uma construcao hibrida que se manifesta pela fusao

do ponto de vista do narrador e do personagem Amaro:

Tinha um forte desejo ainda: suspirava por embarcar em certo navio, cujo
comandante, um fidalgo, dizia-se amigo de todo marinheiro robusto;
excelente educador da mocidade, perfeito cavalheiro no trato ameno e
severo. (CAMINHA, 2019, p. 41, grifo nosso)

O sistema sintéatico formal (terceira pessoa) indica que se trata do ponto de vista
do narrador, porém a subjetividade do relato aponta para a interioridade de Amaro. A
expressao em italico pode ser atribuida, ao mesmo tempo, tanto a Amaro, diante do
sentimento de conformidade e naturalizacdo de castigos fisicos resquicios da sua
condicdo de ex-escravo, como ao narrador que confere a expressao um tom irénico.
Tem-se, portanto, uma construgdo com dois acentos: uma transmissao ironica do
narrador e uma concretizacdo da conformidade do personagem Amaro. Tal
construcdo estabelece uma relacéo de discordancia entre o ponto de vista do narrador
e da personagem que produz um efeito de sentido de ironia.

Em certos casos, o discurso do outro pode ser inserido por meio de uma opiniao
comum, designada por Bakhtin (2015) como uma informagédo referente a um
determinado circulo ou meio social que, em sua maioria, € impessoal e em parte
alguma delimitada do discurso das outras instancias narrativas. O trecho abaixo
descreve 0 momento em que Amaro € castigado por defender Aleixo e traz em
destaque a presenca do discurso de outrem, da opinido comum, no relato do narrador:

— Sabe por que vai ser castigado?

— Sim senhor.

Estas palavras, Bom Crioulo proferiu-as num tom resoluto, sem o mais ligeiro
constrangimento, firmando o olhar, atrevidamente, nos galbes de ouro
daquele oficial. Em pé, junto ao mastro, unidos os calcanhares, os bragos
caindo ao longo do corpo, militarmente perfilado, havia, contudo, na linha dos
ombros, no jeito da cabeca, onde quer que fosse, um recolhido e traigoeiro
cunho de flexibilidade e destreza felinas. (CAMINHA, 2019, p. 33, grifo nosso)
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No trecho em itélico nota-se a presenca de fontes enunciativas distintas que se
colocam no sentido de manifestarem pontos de vista diferentes por meio de discursos
alheios, oriundos da opiniédo corrente. O advérbio “atrevidamente” se comporta como
um enunciado da opinido comum que nao pertence ao discurso do narrador. O trecho
em destaque no final corrobora o entendimento de que se trata de um discurso alheio
gue referenda a visao, de forma impessoal, dos tripulantes a bordo da corveta. Chama
atencdo que a comparacdo de Amaro com um felino se repete outras vezes no
romance:

E quando a sineta de proa badalou nove horas, viram-no passar esgueirando-
se felinamente, sobracando a maca. la depressa, furtando-se a vista dos

outros, mudo, impenetravel, sombrio... Embarafustou pela escotilha, escadas
abaixo, e sumiu-se na coberta. (CAMINHA, 2019, p. 57, grifo nosso)

As nove horas, quando Bom-Crioulo viu Aleixo descer, agarrou a maca e
precipitou-se no encal¢co do pequeno. Foi justamente quando o viram passar
com a trouxa debaixo do brago, esgueirando-se felinamente... (CAMINHA,
2019, p. 59, grifo nosso)

A reiteracdo dessa comparacao se da nos trechos em destaque sempre a partir
do ponto de vista da opinido comum, no caso a dos marinheiros, que entrecorta o
discurso do narrador, sem qualquer marca tipografica. Tais expressdes em italico
apontam para a contribuicdo de outro discurso, diferente daquele que vinha se
manifestando no fragmento, constituindo um caso de hibridizacdo das fontes
enunciativas. Com isso, o narrador-enunciador faz ecoar no tecido narrativo a visdo
de mundo que tendia para depreciacdo e animalizacdo do negro, eximindo-se de
apontar claramente a proveniéncia da fonte enunciativa.

Ainda é possivel observar a invasdo da opinido comum no discurso do narrador
por meio de enunciados que, por sua organizacao formal, assumem valor de verdades

universais:

E a camisa? — Oh, a camisa devia ser um bocadinho aberta para mostrar a
debaixo, a de meia. O habito faz 0 monge. (CAMINHA, 2019, p. 50, grifo
Nosso)

Se continuassem no mesmo navio, ndo haveria cousa melhor; se, porém, a
sorte 0s separasse dava-se jeito. Nada é impossivel debaixo do céu.
(CAMINHA, 2019, p. 52, grifo nosso)

Os trechos em destaque sao provérbios ou ditados populares que se
apresentam com o tempo verbal distinto do restante do enunciado. O pretérito

imperfeito proprio da narracdo da lugar ao presente, com vistas a marcar o carater
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atemporal do provérbio. Essa mudancga temporal produz um efeito de sentido de
verdade universal, bem como indica a mudanca da fonte enunciativa que, por sua
caracteristica sintatica e semantica, representa a opinido comum e os valores vigentes
da época. O curioso € que esses provérbios de maneira geral aparecem sempre ao
final do discurso do personagem Amaro, sem delimitacdo formal, com a intencéo a
primeira vista de validar o que ele diz. Porém, uma analise mais atenta revela que a
fusdo desses discursos serve para que o narrador-enunciador denuncie a hipocrisia
da opinido comum em relacdo aos conselhos dados por Amaro quanto aos cuidados
com o uniforme, que na verdade camuflam suas reais inten¢gbes, uma vez que
anteriormente na narrativa foi demonstrado o interesse sexual que Amaro nutria por
Aleixo. Da mesma maneira no trecho “Nada € impossivel debaixo do céu”, o narrador-
enunciador faz emergir a hipocrisia da opinido comum quanto a possibilidade de
efetivacdo ou durabilidade de uma relagdo homoafetiva, ainda mais entre um negro e
um branco. Portanto, trata-se de verdades universais que servem para mascarar a
discriminac&o imposta ao negro.

Outra modalidade de manifestacdo do discurso de outrem é a construcao
pseudo-objetiva em que, conforme Bakhtin (2015, p. 85) “por todos os tragcos formais
a motivagdo € do autor, que com ela se solidariza formalmente, mas, no fundo a
motivacao permanece no horizonte subjetivo das personagens ou da opinido comum”.
Nessas construcbes as expressdes coesivas perdem o carater objetivo do autor-

criador e ganham uma configuragdo de uma linguagem de outrem.

Armava-se de navalha, ia para os cais, todo transfigurado, os olhos
dardejando fogo, o boné de um lado, a camisa aberta num desleixo de louco,
e entdo era um risco, uma temeridade alguém aproximar-se dele. O negro
parecia uma fera desencarcerada: fazia todo mundo fugir, marinheiros e
homens da praia, porque ninguém estava para sofrer uma agressao...
Quando havia conflito no cais Pharoux, ja toda gente sabia que era o Bom-
Crioulo as voltas com a policia. Reunia povo, toda a populagéo do litoral corria
enchendo a praga, como se tivesse acontecido uma desgraga enorme,
formavam-se partidos a favor da policia e da marinha... uma cousa
indescritivel! (CAMINHA, 2019, p.34, grifo nosso)

Essa descricdo do comportamento de Amaro quando esté alcoolizado pertence
ao discurso do narrador. A explicacdo “porque ninguém estava para sofrer uma
agressao”, € um exemplo caracteristico de uma afirmacdo pseudo-objetiva. A
aparéncia de um juizo objetivo do narrador pelo uso do conectivo “porque”, na

verdade, transmite, por sua estrutura expressiva, um discurso alheio. O mesmo
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acontece no enunciado “como se tivesse acontecido uma desgraca enorme” em que,
nao se trata evidentemente de uma constatacdo do narrador, mas sim, da opiniao
comum daqueles que ali viviam. Ja a expressao “uma cousa indescritivel” também é
uma fundamentacdo pseudo-objetiva, que por sua estrutura sintatica
(impessoalidade) pertence ao narrador, porém, seu carater expressivo indica a
presenca de um discurso proveniente de outra fonte enunciativa.

Por fim, Bakhtin (2015) aponta a invasdo de elementos expressivos
(reticéncias, perguntas, exclamagdes) no sistema sintatico do narrador autor-criador

ou do narrador-enunciador como outra manifestacao do discurso do outro no romance.

Bom-Crioulo nem sequer pensou em Aleixo: estava incapaz de trocar palavra,
sucumbido pela canseira, o corpo mole reclamando conforto, o espirito
parado; todo ele sem &nimo para cousa alguma. Trabalhara brutalmente; ndo
havia resistir & fadiga. Momentos h4 em que os préprios animais caem
extenuados... Deitou-se a um canto, longe de todos, e adormeceu
imediatamente num sono cataléptico. Ao primeiro toque d’alvorada
espreguigou-se, abrindo os olhos com surpresa, e sentiu-se alagado. —Oh!

. — Passou a mao no lugar Uumido, tateando, e verificou, cheio de
indignacéo, cheio de tédio, com um gesto de nausea, a irreparavel perda que
sofrera inconscientemente durante o sono — um verdadeiro esgotamento de
liquido seminal, de forgas procriadoras, de vida, enfim, que “aquilo” era
sangue transformado em matéria! Se ao menos tivesse gozado... Mas nao
sentira nada, absolutamente nada, mesmo em sonho! Dormira toda a noite
como um porco, e o resultado ali se achava no lencol — quase um rio de
goma prolifica! (CAMINHA, 2019, p. 65-66)

O trecho apresenta uma estrutura sintatica (terceira pessoa) prépria do discurso
do narrador, porém a invasao de elementos expressivos tais como as reticéncias, a
exclamacao revela a estrutura expressiva de Amaro. Apesar do uso travessao para
indicar distincdo de turnos de fala, a estrutura sintatica (terceira pessoa) e lexical
(vocabulario cientifico) pertence ao universo discursivo do narrador, contudo é a
interioridade discursiva de Amaro que se revela. E uma construco hibrida, em que a
voz do narrador-enunciador interfere e mescla-se com o discurso do personagem,
conferindo acentos de indignagéo, ironia ou depreciacdo. No caso em tela, verifica-se
a existéncia de dois acentos divergentes: a indignacédo de Amaro diante do acontecido
(ejaculacdo durante o sono) e a depreciacdo irbnica do narrador-enunciador
(comparacéo frequente aos animais).

O fragmento demonstra a participacdo mais efetiva de vozes distintas e abre
caminho para incursdo de discursos de outrem cada vez mais longos e estruturados

gue transpdem o nivel frasal e alcangam o nivel textual. N&o s&o, portanto, discursos
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isolados, mas sim um sistema estilistico proprio em que o narrador € uma instancia
narrativa de mesmo valor que a personagem, tornando a narrativa um mosaico de
variados pontos de vista representativos do contexto socioideoldgicos da obra literaria.

Com efeito, compreender em uma obra o0 modo como narrador e personagem
filtram os fatos narrados e introduzem determinadas visbes de mundo no universo
diegético s6 € possivel porque “O homem no romance € essencialmente um falante;
0 romance precisa de falantes que tragam sua palavra ideologica original, sua
linguagem. (BAKHTIN, 2015, p.124). Assim, em virtude da heterodiscursividade,
peculiaridade da ficcdo romanesca, o procedimento da focalizagéo é fulcral na sua
constituicdo enquanto discursivo narrativo, haja vista ser impossivel a representacéo

do universo do homem e do outro sem consentir que ele mesmo ecoe suas palavras.
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CAPITULO 3 - O DISCURSO ENUNCIADO: TEMAS E FIGURAS

Bertrand (2003) propde um estudo semiotico centrado na realidade textual e
discursiva do texto literario. Ao propor uma abordagem semiética da literatura, o autor
da énfase para a dupla tensao existente entre lingua e cultura no campo discursivo. A
literatura impde a lingua mudancgas, tanto na forma como no conteudo, que acarretam
inovagbes a cada nova obra, tornando-a, nos termos do semioticista, “quase
estrangeira a si mesma”. No ambito da cultura, a literatura € uma rede de
disseminacdo de valores culturais, estéticos e axiologicos; € parte fundadora de
identidade de uma comunidade.

Assim, o texto literario agrega em si, por meio dos discursos que manifesta, seu
contexto e seu coédigo seméantico, consequentemente, condicbes de legibilidade ao
leitor. A proposta metodolégica do autor pretende associar uma semiotica do
enunciado, centrada nas articulacdes internas do texto e uma semidtica da
enunciacao, focada nas operacdes de discursivizagdo, especialmente, as da leitura.

Nesse contexto, a enunciagdo é a instancia de produc¢éo do discurso, ou seja,
‘@ a mediagao entre o sistema social da lingua e sua assungao por uma pessoa
individual na relagado com o outro” (BERTRAND, 2003, p. 89). O sujeito da enunciagao
representa discursivamente o mundo natural por meio de temas e figuras que
asseguram a coeréncia semantica do discurso e criam efeitos de realidade,
aproximando mundo e discurso. Enquanto as figuras remetem a algo que existe no
mundo natural, os temas categorizam esses elementos. Estes sdo abstratos, aqueles
concretos.

Segundo Fiorin (2006), toda a figurativizacdo e tematizagdo manifestam o0s
valores do enunciador e, por conseguinte, estdo relacionadas a instancia da
enunciacdo. S8o operacdes enunciativas que desvelam os valores, as crencgas, as
posicdes do sujeito da enunciacdo e, portanto, sdo dois niveis de concretizacdo do
sentido.

Tematizar um discurso é formular os valores de modo abstrato e organiza-los
em percursos. Segundo Greimas e Courtés (2008, p.496), a tematizacdo € um
procedimento que dissemina valores atualizados - sob a forma de temas - pela
semantica narrativa, pelos programas e percursos narrativos. Para Bertrand (2003, p.

213) “consiste em dotar uma sequéncia figurativa de significagdes mais abstratas que
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tem por fungao alicercar os seus elementos e uni-los, [...] ou inseri-los num campo de
valores cognitivos ou passionais.” A figurativizacdo recobre os valores abstratos,
segundo Barros (2002), é um investimento semantico que instala figuras de contetudo
no nivel abstrato do tema.

E importante ressaltar que tanto a figurativizacdo quanto a tematizago sao
percebidas e significadas em relacdo a um determinado contexto sociocultural.
Contudo, ndo ha uma relacéo analdgica entre realidade e discurso; por conseguinte,
nao deve haver confusdo entre imagens do mundo e figuras discursivas, posto que a
figurativizacdo do discurso é resultado de procedimentos de construcdo do sentido
efetuados pelo sujeito da enunciacdo. O discurso ndo reproduz o real, mas cria efeitos
de realidade, gracas a mediacdo da enunciacdo que se instala entre mundo e
discurso.

O romance Bom Crioulo, objeto de analise dessa tese, é permeado, conforme
indica a fortuna critica da obra, de forma geral, por temas ligados a questdes de
sexualidade, raca e género. O estudo buscou identificar como esses percursos
tematicos se concretizam em figuras, mediante o jogo de focalizacdo que integra o
discurso narrativo em Bom Crioulo. Assim, buscou-se identificar como o narrador
apresenta discursos nos quais o discurso mostrado ndo exclui outros discursos
possiveis dentro do romance. Para tanto, apresenta-se um estudo do tema raca e das
figuras que recobrem questdes relacionadas ao negro. Ademais, analisou-se a
tematizacdo do erotismo, cujo enfoque é a figurativizacdo dos interditos e das
transgressdes e, por fim, do género com o foco nos aspectos pertinentes a

representacdo da mulher no romance.

3.1 A tematica racial: figurativizacdo do negro

O processo de representacéo da alteridade racial, segundo Bhabha (2013), do
negro em particular, se funda em um discurso estereotipado marcado por
ambivaléncias e certa fixidez. Ambivalente porque indica rigidez e ordem imutavel ao
mesmo tempo que evidencia a desordem, ou seja, € um aparato que se apoia no
reconhecimento e no repudio da diferenga. Para o autor, o estereétipo € uma forma
de conhecimento e identificagdo que “vacila entre o lugar, j& conhecido e algo que

deve ser ansiosamente repetido” (BHABHA, 2013, p. 117) e, assim, mediante esse



65

processo, o esteredtipo se perpetua em contextos histéricos e discursivos dispares;
embasa estratégias de distincdo e marginalizacéo; e, por fim, produz um efeito de
verdade previsivel e observavel que néo carece de validacéo.

Nessa perspectiva, 0 reconhecimento de imagens positivas e negativas nao €
suficiente para a leitura do discurso estereotipico. E preciso deslocar o foco da anélise
para o processo de subjetivacdo das ambivaléncias, isto é, questionar as posicdes
dogmaticas e moralistas frente ao significado da discriminacdo e opressao. Logo, a
compreensao da sua produtividade é fundamental para construir o regime de verdade
gue torna plausivel sua circulagdo. Tal andlise, conforme Bhabha (2013), exige a
articulacédo da diferenca racial e sexual, a medida em que se concebe o corpo como
o lugar simultaneo do desejo, do discurso, da dominacéo e do poder. A partir dessa
articulacdo, os estereétipos passam a ser vistos como modos de diferenciacéo,
constituidos por determinagBes variadas e perversas que permitem identificar a
perpetuacdo de discursos que associam, por exemplo, ao homem negro a
degeneracéao e selvageria e a mulher negra a condicdo de objeto sexual. Ambos tém
inscritos em seus corpos a marca da inferioridade que se justifica na afirmacéo de
uma origem e unidade de identidade nacional que concebe as diferengcas como
transgressoes. E, dessa forma, a raga e a cor se tornam um signo negativo da
diferenca.

Ainda segundo Bhabha (2013), a cadeia de significacdo estereotipica tem a
funcéo de normalizar a articulacdo de crencas multiplas. O negro é ao mesmo tempo
selvagem e o0 mais obediente dos servos; é a encarnacdo da sexualidade
desenfreada, entretanto, o mais fiel retrato da inocéncia. Importa destacar que essa
articulacéo da diferenca € sempre marcada como um antes e um depois do convivio
com o outro, o0 branco. Essa ambivaléncia assinala uma progressiva reconstrucdo do
negro, a0 mesmo tempo em que torna mais visivel a separacgéo, a segregacdo. E
nesse territorio de coexisténcia que as estratégias de hierarquizag¢édo e marginalizagédo

s&o empregadas e justificadas. E o que Fanon (2008) descreve no trecho a seguir:

Os pretos séo selvagens, estupidos, analfabetos. [...] Havia um mito do negro
gue era preciso, antes de mais nada, demolir. Ndo estdvamos mais no tempo
em que as pessoas se impressionavam diante de um padre preto. Tinhamos
médicos, professores, estadistas... Sim, mas em todos esses casos algo de
insélito persistia. “N6s temos um professor de histéria senegalés... Ele é muito
inteligente... Nosso médico é um negro. Ele é muito cordial”.

[...] © médico negro ndo sabera jamais a que ponto sua posicao esta préxima
do descrédito. Repito, eu estava murado: nem minhas atitudes polidas, nem
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meus conhecimentos literarios, nem meu dominio dos quanta obtinham
indulto.

[...] Do que estdvamos tratando? Do preconceito de cor. (FANON, 2008, p.
109)

As palavras de Fanon demonstram que o estereétipo impede a circulagcdo do
significante cor a ndo ser em sua fixidez enquanto signo cultural de inferioridade e
discriminagdo. Quando se destaca que o “professor & senegalés”, “0 médico é um
negro” imediatamente se faz necessario esclarecer que € “inteligente” e “cordial’.
Sutilezas que marcam a diferenca. Ainda que o0 negro ocupe uma posicdo de
destaque, a fixidez do significante cor, como sindnimo de inferioridade, articula
diferencas que enaltecem e discriminam. O principal efeito desse discurso € a
naturalizacéo e propagacao de estereoétipos de cunho racista. O mecanismo que torna
plausivel esses estereotipos é o jogo ambivalente e sutil que reconhece qualidades
gue evidenciam ainda mais as diferencas entre o negro e o branco. O parametro é
sempre 0 outro, o branco, isso porque, segundo Fanon (2008, p. 47), “0 negro deve
vestir a libré que Ihe o branco lhe impés”.

Esse discurso produz, por um lado, uma aparente valorizacdo do negro, pois
representa-o como humanizado, sensivel; por outro, reforca o que Fanon (2008)
nomeou de “mito do negro-ruim” no imaginario da coletividade, base de sustentacéo
do esteredtipo. A esse respeito, Fanon (2008), no capitulo O negro e a linguagem,
desenvolve uma reflexdo, de maneira geral, em torno da feitura do negro a partir do
terreno da linguagem, tomando como referéncia a relagéo de antilhanos com a lingua
francesa. O autor aborda a linguagem em sua dimens&o historica, social e ideoldgica,
isto €, como um discurso, com intuito de demonstrar que 0 negro € uma construcao
feita pelo branco. E dessa forma que, no romance Bom Crioulo, o negro é
figurativizado como objeto pelo discurso do branco, “o negro”, “o ladrao do negro”,
‘bom crioulo”, “0 negro Amaro”; entretanto, embora Amaro tome a palavra, o faz a
partir da lingua do branco que por osmose reflete toda a inferioridade atribuida ao
negro “— Uma céfila! Todos a mesma cousa, faziam do pobre marinheiro um burro....”
(CAMINHA,2019, p.93); Amaro néo se inferioriza, apenas assume a imagem que |lhe
€ imposta. Essa construcdo do negro € o resultado, segundo Fanon (2008), da relacéo
de sustentacado estabelecida entre lingua e coletividade que reflete a estrutura social

vigente.
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Como se pode notar, Amaro é constituido na e pela linguagem do outro sob o
signo da inferioridade. Ainda que por vezes o narrador lhe conceda a palavra pelo jogo
de focalizacado, Amaro néo se constitui como sujeito porque € sempre designado pelas
palavras do outro. Os variados epitetos a ele direcionados séo carregados de
negatividade “diabo do negro”, “animal’, “ladrdo do negro”; de uma falsa neutralidade
“latagao de negro”; ou ainda de um elogio paternalista “Bom Crioulo”. Ou seja, Amaro
€ configurado no romance a partir da perspectiva do outro, do branco. Quando toma
a palavra reproduz a inferioridade a ele impingida. Sua linguagem é agressiva, a
expressao “que os pariu” é constantemente dita por ele para expressar revolta; tosca,
assim define o narrador a “frase tosca de Bom Crioulo” (CAMINHA, 2019, p.106)
guando este se referia a homoafetividade de um oficial do qual “falavam-se cousas”.
Essas palavras, que limitam o negro, revelam o contexto social no qual o falante esta
envolto, conforme Bakhtin (2010, p.67) “A palavra revela-se no momento de sua
expressao, como um produto da interacéo viva das forcas sociais”, considerada sob
esse aspecto como discurso, exibe a voz de uma coletividade que produz, nos termos
de Fanon (2008, p. 65), “um esquema epidérmico racial” que se constréi por
estereotipos que naturalizam a inferiorizacéo do negro.

Para Proenca Filho (2004), essa visao estereotipada do negro predomina na
literatura brasileira do século XIX e prevalece até a atualidade, com alguma variacéo.
Em Bom Crioulo, a tematica racial é construida por percursos figurativos que se
edificam por estere6tipos que tém como principal marca a ambivaléncia dos discursos:
Imagens positivas e negativas que reforcam a discriminacao; significados opostos de
um mesmo significante: tematizacdo da liberdade, papéis sociais inferiores inerentes
ao negro, entre outras questdes, abordadas a seguir.

A construgéo de uma imagem positiva ocorre inicialmente com a caracterizagao
do protagonista. Amaro foi um escravo fugido, seguindo um instinto para a liberdade
ingressa na Marinha: “Ele, o escravo, ‘o negro fugido’ sentia-se verdadeiramente
homem, igual aos outros homens, feliz de o ser[...].” (CAMINHA, 2019, p.37). Embora
as palavras do narrador, com focalizac&o interna em Amaro, procurem despertar no
leitor a empatia pelo personagem ao descrever seus sentimentos e desejos, deixa
marcada discursivamente a visdo do branco quando diz “igual aos outros homens”
pois a condigdo de “escravo” e “negro fugido” o tornara inferior. Proenca Filho (2004,
p.161) esclarece que “essa visao distanciada envolve procedimentos que, com poucas

excecOes, indiciam ideologias, atitudes e estereotipos da estética branca dominante
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” [T

em relagdo ao negro”. Portanto, as figuras “escravo”, “negro fugido”, “igual aos outros
homens” tematizam a inferioridade do negro, o que deixa entrever o preconceito da
época.

Ademais, 0 marujo se destaca por sua forga e aptidao para o trabalho pesado,
motivo de admiragdo, 0 que proporcionou grande popularidade e um exemplo de

disciplina, dedicacéo e carater perante os marinheiros:

A bordo todos o estimavam como na fortaleza, e a primeira vez que o viram,
nu, uma bela manhd, depois da baldeacdo, refestelando-se num banho
salgado — foi um clamor! N&o havia 0osso naquele corpo de gigante: o peito
largo e rijo, os bracos, o ventre, os quadris, as pernas, formavam um conjunto
respeitavel de musculos, dando uma ideia de forca fisica sobre-humana,
dominando a marujada, que sorria boquiaberta diante do negro.[...]JOs
grandes pesos era ele quem levantava, para tudo ai vinha Bom-Crioulo com
seu pulso de ferro, com a sua forca de oitenta quilos, mostrar como se alava
um brago grande, como se abafava uma vela em temporal, como se
trabalhava com gosto! Entretanto, o0 seu nome ia ganhando fama em todos
0s navios. — Um pedaco de bruto aquele Bom Crioulo! Diziam os
marinheiros. — Um animal inteiro era o que ele era! (CAMINHA, 2019, p.41)

As figuras “corpo de gigante”, “conjunto respeitavel de musculos”, “forga fisica
sobre-humana”, “pedaco de bruto” destacam os atributos fisicos de Amaro, baseados
na crenca da superioridade biolégica do negro. Todavia, a exaltacdo desses tracos
tematiza a animalizacdo do negro, uma vez que, segundo Fanon (2008, p.147), “o
branco est& convencido de que o negro € um animal”’. Ao mesmo tempo que o porte
fisico de Amaro causa admiracdo, também reforca sua animalidade. Tanto é verdade
gue os feitos do ex-escravo descritos pelo narrador se restringem as atividades
bracais, as tarefas que exigiam raciocinio nédo lhe cabiam.

Segundo Fernandes (2007), a resisténcia fisica e aptidao para o labor pesado
séo fruto de representacdes coletivas que sugerem uma superioridade biolégica do
negro que, na verdade, camuflam a discriminacéo, pois para caracterizarem 0 negro
como um ser superior, baseiam-se em critérios que denotam inferioridade e
bestialidade. E assim observa-se que os mecanismos de producdo do esteredtipo,
como assinala Bhabha (2013), constituem a fixidez do significante cor como sinénimo
de servidao e inferioridade. Amaro s6 é benquisto porque executa papéis subalternos
gue envolvam mais a utilizacdo de sua enorme forca fisica e menos o intelecto,
conforme avisa o narrador ele “Tinha a cabega muito fraca” (CAMINHA, 2019, p. 101).
O que é tido como uma qualidade da personagem, na verdade chancela a diferenca

e a discriminagao.
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A focalizacao centrada no narrador intenciona representar Amaro exaltando as
caracteristicas bioldgicas do negro, fazendo uso de isotopias figurativas que remetem
a atributos fisicos “corpo de gigante”, “conjunto respeitavel de musculos”. Ao delegar
a fala aos marinheiros — fala constituida por figuras que animalizam e rebaixam “Um
pedaco de bruto”, “Um animal inteiro” — faz emergir uma voz coletiva da época que
via 0 negro como objeto inferior. Porém, o efeito naturalizador de circulacdo do
esteredtipo, constituido por uma cadeia figurativa ambivalente, traz a tona preconceito
da época que procura justificar a representacao do negro sob a 6tica da inferioridade.
Por mais que o narrador tente se colocar distante desse espacgo, por efeito da
focalizacdo externa, seu discurso enuncia a partir do lugar de um outro que se coloca
como parametro de superioridade: o branco.

Outra marca, aparentemente positiva da personalidade do marinheiro diz

respeito a prontiddo em ajudar pessoas em situacfes adversas:

O povo recuou, admirado, e viu 0 negro suspender o homem com as duas
maos e leva-lo ao ombro a Santa Casa de Misericérdia, sem grande esforco,
como se pegasse uma crianga. Fez-lhe pena ver aquele pobre homem caido
ali assim, no meio da rua, cercado de gente, estrebuchando como um animal
sem dono.

Aquilo apertou-lhe o coragéo, fé-lo estremecer, comoveu-o....Talvez fosse
algum pai de familia, coitado, algum infeliz.... Um horror, a tal gota! Ja noutra
ocasido salvara uma mulher bébeda que ia sendo pisada por um bonde. E o
portugués da venda, o padeiro, os guardas, um doutor que passava
casualmente, o dono do agougue, todos gabavam o pulso do negro.
(CAMINHA, 2019, p.99)

As figuras “pobre homem caido”, “apertou-lhe o coragdo”, “comoveu-0”
tematizam o carater afetuoso de Amaro e sua empatia com o sofrimento do outro. A
protecdo que surge na forma de uma coragem heroica é representada no trecho com
as figuras “suspender o homem com duas maos”, “leva-lo ao ombro”, “sem esforgo”.
O encadeamento de tais figuras faz emergir o tema da humanizacéo do negro. Amaro
desperta ndo s6 a admiragdo de pessoas comuns, mas também de quem detém certo
status “um doutor”. Todavia, a presenca da figura “admirado” deixa entrever o
esteredtipo ligado ao significante cor, pois causa espanto que essa atitude seja
oriunda de um negro; dai admiracdo de todos. Dessa forma, o narrador, com
focalizacao externa, ao atribuir atitudes que humanizam Amaro e que aparentemente
representam uma imagem positiva, na verdade, aflora outro tipo de inferioridade, ndo

mais associada a aspectos fisicos, e sim, a aspectos sociais e morais.
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A inferioridade do negro também se manifesta nas rela¢des sociais. O negro,
em especial o ex-escravo, caso de Amaro, foi relegado a categoria mais baixa do
estamento social. Nessa perspectiva, Fernandes (2007) constata que, se por um lado
o preconceito e discriminagdo sao uma “contingéncia inelutavel da escravidao” por
outro, “o negro foi vitima da sua posicéo e da sua condi¢cdo racial” (FERNANDES,
2007, p.87), haja vista que dessa relacdo emerge o senhor “branco” e o escravo
‘negro” e a segregacdo era um requisito da ordem social correspondente. Dessa
forma, palavras, gestos, atitudes, aspiragdes, direitos e deveres nao tinham o mesmo
peso para brancos e negros. Os juizos de valor sdo diferenciados. Por exemplo,
condutas da vida social do negro vistas como degradantes ou imorais se praticadas
por brancos ndo tinham essa visdo negativa. E o inverso também era visto com
desconfianca ou admiragdo como demonstrou o trecho em analise, quando Amaro se
predispde, numa atitude heroica, a carregar o0 homem nos bracos e leva-lo até o
hospital mais proximo. A essa modalidade de inferiorizacdo, Fernandes (2007)
denominou inferioridade social do negro.

A homoafetividade abordada no romance, sob diferentes aspectos a depender
dos sujeitos envolvidos, também pode ser interpretada como um exemplo dessa
inferioridade social e, acrescentaria Fanon (2008), moral do negro. De acordo com o
autor, no inconsciente da coletividade o negro € simbolo de pecado, pulsdes imorais,
desejos inconfessaveis, enfim, um “arquétipo de valores inferiores” (FANON, 2008,
p.160). Tanto que, quando atribuida a Amaro, negro e ex-escravo, a homoafetividade
€ considerada perversdo: “Nunca supusera que uma paixao amorosa de homem a
homem fosse tdo duradoura, tdo persistente! E logo um negro, Senhor Bom Jesus,
logo um crioulo imoral e repugnante daquele!” (CAMINHA,2019, p. 128), o ponto de
vista D. Carolina demonstra que ela repugna nao a homoafetividade em si, mas o fato
de um negro experiencia-la enquanto paixao. Inclusive, ela fala com certa naturalidade
da duracdo de uma relagéo entre homens, porém, inconcebivel no seu entender é que
seja um homem negro. Em compensacao, o juizo de valor é outro quando se trata da

homoafetividade de um oficial branco, conforme demonstram as palavras do narrador:

O comandante, diziam, ndo gostava de saias, era homem de génio esquisito,
sem entusiasmo pela mulher, preferindo viver a seu modo, 14 com a sua gente,
com os seus marinheiros...

Fosse como fosse, ninguém o desrespeitava, todos o queriam assim mesmo
cheio de mistério, com o seu belo porte de fidalgo, manso as vezes,
disciplinador intransigente, modelo dos oficiais. (CAMINHA,2019, p. 106).
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A fala do narrador tem um tom de incerteza marcada pelo verbo “diziam” que
sugere especulacdes ndo confirmadas. O ndo julgamento ou mesmo naturalizagéo
diante da suposta homoafetividade do oficial é expressa quando diz “fosse o que
fosse”. O que se dizia a respeito do comandante ndo o inferiorizava, visto que tudo €
superado pelo “seu belo porte de fidalgo”. Em contrapartida, quando o narrador
descreve a relacdo sexual entre Amaro e Aleixo define como um “delito contra a
natureza” (CAMINHA, 2019, p.60). Ao que parece, a relacdo homoafetiva constituida
por um branco de patente superior ndo é avaliada da mesma forma. E possivel inferir,
baseado no ponto de vista tanto de D. Carolina quanto do narrador, que o significante
homoafetividade implica normalidade quando assumida por um branco; anormalidade
e imoralidade quando experienciada por um negro.

Dessa forma, o encadeamento das figuras “Fosse como fosse”, “ninguém o
desrespeitava”, “belo porte de fidalgo” relacionadas a homoafetividade do homem
branco e “um crioulo imoral e repugnante”, “paixdo amorosa de homem a homem”
“delito contra a natureza” ligadas ao homem negro tematizam a inferioridade do negro
no ambito das relacdes sociais, ou seja, a homoafetividade € avaliada a partir de um
critério racial que tem a cor da pele como parametro de julgamento.

Outro fato que pode ser apontado como resquicio dessa inferiorizacao social e
moral do negro é a impossibilidade de um relacionamento inter-racial, aventada no
romance pelo insucesso da relagéo afetiva entre Amaro, negro e ex-escravo, e Aleixo,
branco, loiro e de olhos azuis. Aleixo externa o desprezo que nutria por Amaro a partir
do momento em que passa a se relacionar com D. Carolina: “ficara abominando o
negro, odiando-o quasel..]. Tinha pena dele, compadecia-se, porque, afinal, devia-lhe
favores, mas ndo o estimava: nunca o estimara! (CAMINHA, 2019, p.109)". Aleixo, sob
o efeito de uma focalizacdo interna, revela todo o desprezo que sente por Amaro e
gue o afeto da relacéo entre ambos néo era reciproco. Sua rejeicao € justificada com
esteredtipos que menosprezam o0 negro “com seu bodum africano” e enfatizam
animalidade “cheio de nojo por aquele animal com formas de homem” (CAMINHA,
2019, p.109). Com efeito, aos olhos de Aleixo, Amaro é indigno de um relacionamento
amoroso por sua negrura que parece ser a causa de toda sorte de asco.

Por sua vez, Amaro também da indicios, em determinando momento, de que a
relacdo com Aleixo néo daria certo: “— “Aquilo” ndo ia bem... Precisava tomar uma

resolugdo: abandonar o Aleixo, acabar de uma vez, meter-se a bordo, ou entao
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amigar-se ai com uma rapariga de sua cor e viver tranquilo.” (CAMINHA, 2019, p.98).
A cor da pele parece ser a origem do conflito, ao dizer “rapariga de cor”, o uso do
adjetivo “de cor” agrega uma informacéao que leva a inferir que a homoafetividade néo
€ unico obstaculo. A questéo racial também é um empecilho nessa relacao.

Nessa perspectiva, o desprezo de Aleixo e a constatacdo de Amaro tematizam
a impossibilidade de um relacionamento afetivo entre negro e branco no romance.
Apesar da homoafetividade ser um ponto de conflito, ndo é a principal causa do
fracasso da relacdo. A focalizagdo em Aleixo permite inferir que a repugnancia do
grumete é fruto de estereo6tipos ligados a raca de Amaro e que estes sdo a causa da
impossibilidade de um branco se relacionar afetivamente com um negro. Do ponto de
vista de Amaro, uma relacdo amorosa com alguém de sua cor ndo traria tantos
conflitos, em outras palavras, ndo ultrapassaria o limite existente entre o branco e
negro. E ndo se trata de classe social, porque tanto Amaro como Aleixo sédo pobres e
exercem trabalho subalterno, mas sim de raca. Amaro é negro e como tal é
“sobredeterminado pelo exterior” (FANON, 2008, p. 108), pela melanina de sua pele.
Amaro é representado de acordo com os valores da sociedade da época que relegam
0 negro ao lugar mais baixo no estamento social. Barreira instransponivel que marca
na pele a segregacéo.

Em respeito a relacdo afetiva entre negro e branco, Fanon (2008) entende que
no relacionamento subjaz o desejo do negro em ser reconhecido como um branco. O
negro se sente inferior (imagem que lhe foi imposta), por isso almeja ser aceito no
mundo branco. Ao se relacionar com um branco, 0 negro se apropria da cultura
branca, da beleza branca, da dignidade branca, enfim, da superioridade branca. Ou
seja, o relacionamento € constituido por um sentimento de inferioridade em que “o
preto inferiorizado passa da inseguranca humilhante a autoacusacao levada até ao
desespero” (FANON, 2008, p.66), em decorréncia da sua nao individualidade, da fuga
de si, da busca da sua firmacao no branco. Dai a metéfora da mascara branca utilizada
pelo autor. E assim se estabelece uma relacdo em que “o preto, escravo de sua
inferioridade; o branco, escravo de sua superioridade” (FANON, 2008, p.66) retrata
uma sociedade que torna possivel a superioridade de uma raca sobre outra. Apesar
de Fanon néo se referir a homoafetividade, é possivel inferir que esse comportamento
é figurativizado na relacdo afetiva entre Amaro e Aleixo.

Amaro supervaloriza as caracteristicas europeias de Aleixo, considera-o um

icone de beleza. Aleixo representa tudo aquilo que Amaro ndo tem: a beleza branca,
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a cultura branca. A inferioridade de Amaro esta na sua epiderme e nos estereotipos
gue carrega; contudo, sdo contornaveis, em certos momentos do romance, gracas a
convivéncia com Aleixo. Durante o periodo que estavam juntos Amaro nao transgrediu
normas, porém, a separagdo fez ressurgir toda sorte de atitudes e sentimentos
negativos, tais como o ciime, a vinganga, a raiva, o desespero e descontrole que
culminaram com um assassinato. Amaro tornou a ser designado com o que Fanon
(2008, p.79) nomeou de “arsenal racista estereotipado”, um discurso que tem seu
sentido (negativo) pré-determinado pelo branco e no qual Amaro tem lugar cativo.
Em compensacdo, Aleixo se reafirmou na sua superioridade branca,
demonstrando total desprezo por Amaro. Aleixo abandona Amaro para se relacionar
com D. Carolina que oferece certa estabilidade financeira, afetiva e sexual. Aleixo ndo
se desestabilizou com a separacdo, porque ele estava numa posicdo de
superioridade, ndo na relacdo afetiva, uma vez que suas atitudes sédo de alguém
submisso, mas sim, no seu ser branco. A convivéncia com Amaro era conveniente
guando proporcionava certa protecdo no inicio da carreira na marinha, porém,
desnecessaria conforme o passar dos anos. Em contraposicdo, Amaro, por sua
condicdo negra de ser, foi configurado discursivamente como um personagem inapto
a lidar com as barreiras sociais impostas e com 0 jogo de interesses que permeia as
relacbes humanas nesse contexto em que vigoravam “pseudoliberdades”. A condi¢cao
de ex-escravo O privou de conviver com as novas normas de uma sociedade
burguesa, visto que s6 conhecia a escraviddo. Amaro continuou escravo da sua
inferioridade e da perpetuacao desse estere6tipo que habita o inconsciente coletivo.
Outro destaque no discurso romanesco é a tematizacdo da liberdade do ex-
escravo, representada de forma distinta para negros e brancos. Amaro sente e
vivencia que o status de homem livre ndo proporcionou a liberdade desejada.
Fernandes (2007) explica que a abolicado da escraviddo nao modificou a ordem social
que “conferia ao branco supremacia quase total e compelia o negro a obediéncia e a
submissao” (FERNANDES, 2007, p.106), porgue nao foram garantidas condi¢des que
amparassem 0 negro liberto. Ndo houve uma preparacdo para 0 novo papel
socioecondmico de trabalhador livre que proporcionasse a mudanca de mentalidade,
apreensdo das técnicas sociais do “mundo dos brancos” e a autodisciplina do
trabalhador assalariado. A liberdade foi concebida pelo ex-escravo como um fim em
si. A principal consequéncia, nos termos de Fernandes (2007), € o “desajuste

estrutural”: 0 negro, na ansia de usufruir sua liberdade, tem dificuldade de avaliar até
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que ponto os deveres decorrentes do trabalho assalariado representam uma
perpetuacao da escravidao. Tal conflito € fruto das péssimas condi¢des de trabalho e
baixos salarios reservados aos negros. Ja o branco acreditava que 0s negros usavam
a liberdade de forma predatoria, pois em nome dela questionavam as reprimendas,
tornando-se displicentes com seus deveres. Em detrimento do trabalho duro, o branco
considerava que 0s negros libertos priorizavam o 6cio enquanto tinham recursos para
sobrevivéncia, ainda que temporaria. Em virtude do excesso de méao de obra
disponivel, especialmente de imigrantes, os empregadores agiam com intolerancia
diante do negro, cuja utilidade, acreditavam, s6 era proveitosa sob o0 jugo da
escravidao.

Muitas passagens do romance demonstram essa distincdo do significante
liberdade. No trecho abaixo, os comentarios do narrador, cuja voz mescla-se com a
de Amaro, denunciam o desalento do personagem com o trabalho na Marinha, visto
por ele (Amaro) como sinénimo de escraviddo em virtude da rotina pesada, tal qual o

trabalho escravo nas fazendas:

Bom-Crioulo, como toda a guarnicdo passou a tarde numa sensaboria,
cabeceando de fadiga e sono, ocupado em pequenos trabalhos de asseio e
manobras rudimentares. — Diabo de vida sem descanso! O tempo era pouco
para um desgracado cumprir todas as ordens. E ndo as cumprisse! Golilha
com ele, quando nao era logo metido em ferros... Ah! vida, vidal... Escravo
na fazendo, escravo a bordo, escravo em toda a parte... E chamava-se a isso
de servir & patria! (CAMINHA, 2019, p. 65)

No excerto acima, as figuras “cabeceando de fadiga e sono”, “diabo de vida
sem descanso”, “desgracado” tematizam as condicbes degradantes de trabalho a
bordo. As figuras “Ah! vida, vida!”, “escravo em toda parte” expressam o conflito de
Amaro diante dessa rotina que em muito se assemelhava a escravidédo que ele vivera
outrora. Ao longo do romance, apenas as reclamacoes de Amaro em relacdo ao
trabalho pesado sdo apresentadas pelo narrador, o que pode ser entendido que, tanto
a focalizacdo em Amaro como no narrador, demonstram um possivel desajuste de
Amaro diante das normas do trabalha assalariado e das tarefas a serem cumpridas,
conforme descreve Fernandes (2007). A ideia que Amaro fazia da liberdade né&o
condizia com sua nova realidade de negro liberto. Ele desejava a liberdade plena, agir
conforme sua vontade. Porém, dispunha de uma liberdade paradoxal que precisava
submeter-se as normas sociais, isso se deve ao fato de que, segundo Fanon (2008,

p.183), 0 negro “passou de um modo de vida a outro, mas ndo de uma vida a outra”.
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Isto é, o estamento social ndo mudou, nem tampouco a discriminagdo, marcada na
pele.

Em contrapartida, os oficiais pautavam-se na ideia de que as atividades a bordo
s6 seriam cumpridas de forma satisfatéria com imputacdo de castigos fisicos aos
transgressores. Essa € a visdo do branco, assinalada por Fernandes (2007), que
considerava 0 negro inapto a usufruir da liberdade de forma plena, a ndo ser na
condicao de subjugado. O trecho a seguir elucida a tematizacéo da liberdade do negro

aos olhos do narrador e dos oficiais de bordo:

Durante meses viveu ele uma vida calma, escrupulosamente pautada,
rigorosamente metddica, cumprindo seus deveres a bordo, vindo a terra duas
vezes por semana em companhia de Aleixo, sem dar motivo a castigos ou
recriminacdes. Até os oficiais estranhavam-lhe o procedimento, admiravam-
Ihe os modos. — “Isso é cousa passageira, insinuava o tenente Souza. Breve
temo-lo aqui, bébedo e medonho. Sempre o conheci refratario a toda norma
de viver. Hoje manso como um cordeiro, amanhd tempestuoso como uma
fera. Cousas de carater africano...” (CAMINHA,2019, p. 75).

O relato do narrador, ao dizer “sem dar motivo para castigo”, naturaliza e
justifica a violéncia imposta a Amaro quando este ndo usufruia da liberdade da forma
“‘adequada” e “desejada” pelo codigo de conduta militar. Quando o narrador atribui 0
bom comportamento de Amaro a sua relacdo com Aleixo, fato que causava
estranheza por parte dos oficiais que o consideram “refratario a toda norma de viver,”
tematiza-se a incapacidade de um negro escravo adaptar-se as hormas sociais e que,
portanto, aos olhos do narrador e dos oficiais, o status de homem livre ndo cabe em
Amaro. A sua natureza africana impossibilita-o de viver naquele espaco, a ndo ser sob
o0 comando do cabresto e do chicote. A construcdo do discurso do narrador e dos
oficiais € pautada na crenca de que somente o convivio com o branco transformara a
natureza selvagem do negro, seja pela dependéncia afetiva (o relacionamento com
Aleixo), seja pela obediéncia aos codigos sociais de conduta (as normas do trabalho
a bordo). A ambivaléncia das atitudes de Amaro apontadas pelo oficial serve para
naturalizar o discurso da subalternizacdo, ora sob a justificativa da inaptiddo as
normas sociais, ora sob a dependéncia afetiva do ser amado. Observa-se assim o
funcionamento da cadeia de significacao do esteredtipo, apontada por Bhabha (2013),
gue se funda na normalizacéo e articulacdo em crencas variadas que justificam a

circulacao e propagacao da discriminacgao racial.
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Com efeito, o narrador apresenta um personagem negro e homossexual que
carrega consigo um duplo estigma em uma sociedade que privilegia o homem branco
e heterossexual, em que ndo havia nenhuma possibilidade de Amaro vivenciar o pleno
exercicio da liberdade, haja vista que o negro “luta pela Liberdade e Justica branca”
(FANON, 2008, p.183) a qual o discurso enunciador do romance nao prevé. E claro
gue o faz porque é fruto dos valores de sua época e do estilo naturalista do qual é
tributario, cuja tese determinista afirma que o meio e a raca influenciam no carater do
individuo. E dessa forma, o narrador, ao final do romance, depois do crime cometido
por Amaro, constata que “Ninguém se importava com o “o outro”, com o negro, que la
ia, rua abaixo, triste e desolado” (CAMINHA,2019, p.153), revelando a indiferenca e a
invisibilidade impingida ao marujo negro. O que remete a uma representacao
metonimica das rigidas posi¢cdes do estamento social, em que “o negro”, o “outro” era
um intruso, por isso deveria ser encarcerado, aljado da vida em sociedade e

silenciado em sua miséria.

3.2 A tematica do erotismo: figurativizacdo dos interditos e das transgressodes

A configuracédo estética do romance de Caminha revela a forga do antagonismo
interdicdo/desejo, liberdade/proibicdo. As palavras jorradas de Amaro abalam os
aspectos literarios do amor romantico e heterossexual e transpdem valores e limites
de uma sociedade moralista e preconceituosa. Movido pelo desejo de viver
intensamente uma relagdo homoafetiva e vivenciar plenamente sua subjetividade,
Amaro transgride os interditos impostos pela sociedade do século XIX. Essa
experiéncia individual e contraditéria do interdito e da transgressao séao
imprescindiveis, de acordo com Bataille (2020), para a compreensédo do erotismo.
Com efeito, interdito e transgressao referem-se ao respeito pela lei e sua violagao.
Aquele reprime desejos e pulsdes erodticas que ndo tenham como fim a procriacao;
esta nega e viola os limites do interdito que guiam as condutas sociais e sexuais. O
desejo que incita a transgressédo € indissociavel da angustia sobre a qual o interdito
se funda; as experiéncias eroticas resultam dessa mescla de prazer e angustia.

Foucault (2009) ressalta que entre interdito (limite) e transgressao nao se
estabelece um jogo de oposi¢gdes e sim uma relacdo de diferencas em que ambas
coexistem e devem um ao outro a “densidade de seu ser”. Conforme atesta Foucault,

o limite
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Opera como uma glorificacdo daquilo que exclui: o limite abre violentamente
para o ilimitado, se vé subitamente arrebatado pelo contetdido que rejeita [...].
A transgressao leva o limite até o limite do seu ser: ela o conduz a atentar
para sua desaparicdo iminente, a se reencontrar naquilo que ela exclui [...], a
sentir sua verdade positiva no movimento de sua perda. (FOUCAULT, 2009,
p. 32-33)

E dessa coexisténcia do interdito e da transgressdo que se delineia a
experiéncia erotica. Dai que, para Bataille, o erotismo é uma singularidade do ser
humano, por ser uma “experiéncia interior” pressupde uma existéncia subjetiva e
fragmentaria e uma constante busca pela superagdo desse estado. E nesse sentido
que “toda a operacdo do erotismo tem por fim atingir o ser no mais intimo, no ponto
gue o coracao desfalece.” (BATAILLE, 2020, p. 41). Sendo assim, a condicéo de ser
descontinuo impulsiona 0 homem na busca da continuidade que o livra da solidao e

do isolamento. Isso porque:

Cada ser é distinto de todos os outros. Seu nascimento, sua morte e 0s
acontecimentos de sua vida podem ter para os outros certo interesse, mas
ele é o Unico diretamente interessado. So ele nasce. S6 ele morre. Entre um
ser e outro ha um abismo, uma descontinuidade. (BATAILLE, 2020, p.36)

A experiéncia erética busca suprir essa descontinuidade e preencher esse
abismo. Tais experiéncias sdo motivadas pelo desejo sexual, pela paixdo amorosa ou
pela fé religiosa que Bataille nomeia, respectivamente, de erotismo dos corpos, dos
coracbes e do sagrado. Em comum, todos buscam a superacdo da existéncia
descontinua. Segundo o autor, o erotismo dos corpos refere-se a passagem do estado
normal ao desejo erético que culmina com a fuséo dos corpos entre si; 0 erotismo dos
coracdes procede do desejo dos corpos e diz respeito a paixdo dos amantes; ja o
erotismo sagrado concerne a “fusao dos seres com um além da realidade imediata”.
(BATAILLE, 2020, p.39)

Paz (1994), outro autor que trata do tema, concebe o erotismo como uma
poética da sexualidade, pois “ndo € mera sexualidade animal — € cerim0nia,
representacdo. O erotismo é sexualidade transfigurada: metafora.” (PAZ, 1994, p. 12).
A experiéncia erdtica transcende o ato sexual. Nesse sentido, erotismo e sexualidade

se diferem na medida em que:

O erotismo é exclusivamente humano: é sexualidade socializada e
transfigurada pela imaginacéo e vontade dos homens. A primeira coisa que
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diferencia o erotismo da sexualidade € a infinita variedade de formas em que
se manifesta, em todas as épocas e em todas as terras. O erotismo &
invencgdo, variacdo incessante; o sexo é sempre o mesmo. (PAZ, 1994, p. 16)

Apesar dessas diferencas, sdo aspectos de um mesmo fenémeno: da vida em
sua plenitude. Paz (1994) acrescenta um terceiro componente que completa essa
triade: o amor que, por ser constituido de alma e corpo, se desdobra em variados
sentimentos que vao da atracdo a adoracao, da ternura ao erotismo. Por conseguinte,
amor e erotismo estdo intrinsicamente ligados a sexualidade porque dela séo
originarios. Uma “dupla chama” que se alimenta do fogo original, como bem expressou
Paz.

As reflexdes de Paz (1994) convergem com as formas de erotismo apontadas
por Bataille (2020) visto que coexistem no ambito do sentimento amoroso. A
experiencia eroética se inicia pelo contato com o corpo e a medida que as sensacdes
se intensificam pela acdo do desejo esses corpos se fundem. A paixao que move 0s
amantes produz um efeito de prolongamento dessa fusdo, ao mesmo tempo em que
instala a desordem. Felicidade e sofrimento caminham lado a lado assim como vida e
morte. As promessas de felicidade cessam a condicdo de ser descontinuo, todavia, 0
medo da separacao e da perda instaura a angustia, isso porque, 0 amante vislumbra
no ser amado todo o sentimento de continuidade possivel, a dissolucdo do seu eu,
nisso “o ser amado equivale para o amante, s6 para o amante, sem ddvida, mas nao
importa, a verdade do ser” (BATAILLE, 2020, p. 44); a quebra dessa expectativa e o
desengano faz emergir a violéncia e a morte quando, por exemplo, a néo
correspondéncia ou a infidelidade evocam o desejo do assassinato ou do suicidio.

E sob esse jogo complexo e paradoxal que o erotismo se faz presente no
discurso romanesco de Bom Crioulo de onde jorram desejos, paixdes, interditos e
transgressoes.

Amaro se apaixona por Aleixo e, com intuito de conquista-lo, estabelece um
vinculo de amizade e passa a protegé-lo das provocacdes dos outros marinheiros a
bordo. Com o passar do tempo essa relagdo se torna mais intima e Aleixo acaba
cedendo as investidas sexuais de Amaro. A lembranca da primeira relagdo sexual

proporciona a Amaro sensacdes controversas, conforme mostra o trecho abaixo:

Ao pensar nisso Bom-Crioulo sentia uma febre extraordinaria de erotismo, um
delirio invencivel de gozo pederasta... Agora compreendia que s6 no homem,
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no préprio homem, ele podia encontrar aquilo que debalde procurara nas
mulheres.

Nunca se apercebera de semelhante anomalia, nunca em sua vida tivera a
lembranca de perscrutar suas tendéncias em matéria de sexualidade. As
mulheres o desarmavam para os combates do amor, é certo, mas também
nao concebia, por forma alguma, esse comércio grosseiro entre individuos do
mesmo sexo; entretanto, quem diria! o fato passava-se agora consigo proprio,
sem premeditacdo, inesperadamente. (CAMINHA, 2019, p.63)

As duas primeiras linhas indicam uma focalizacdo onisciente do narrador
guando diz “ao pensar” entende-se que se trata da voz do narrador que se refere a
homoafetividade como “gozo pederasta”, expressédo que nédo faz parte do repertorio
linguistico de Amaro; no entanto, o uso das reticéncias sugere uma subjetivacao no
relato, indicando uma mudanca de focalizacdo em que a voz narrativa delega a voz a
Amaro que passa a expressar seu conflito interior quanto a sua atragdo por outro
homem, corroborada pela expressao “quem diria”. Assim, a subjetividade de Amaro é
revestida pelas figuras, “semelhante anomalia”, “comércio grosseiro entre individuos
do mesmo sexo”, todas de sentido negativo. O conflito interior de Amaro é resultado
da transgressao a um interdito sexual: o desejo erético por alguém do mesmo sexo.

Tal visao é replicada no romance, também por D. Carolina que enuncia “Aquilo
com o outro [Aleixo], afinal, era uma grossa patifaria, uma bandalheira, um pecado,
um crime!” (CAMINHA, 2019, p. 115), porém, essa visao é relativizada, conforme ja
foi demonstrado, quando a homoafetividade é projetada em um comandante da

marinha do qual se “falavam coisas”, conforme relata o narrador:

O comandante, diziam, ndo gostava de saias, era homem de génio esquisito,
sem entusiasmo pela mulher, preferindo viver a seu modo, & com a sua
gente, com os seus marinheiros...

E havia sempre uma dissimulacdo respeitosa, um pigarrear malicioso,
guando se falava no comandante. (CAMINHA, 2019, p. 106)

A homoafetividade do comandante € recoberta pelas figuras “ndo gosta de
saias, sem entusiasmo para mulher, dissimulagao respeitosa, pigarrear malicioso” que
também reportam aos preconceitos da época; todavia, as figuras que concretizam o
tema sédo mais suavizadas se comparadas aquelas incutidas a Amaro. Dessa forma,
a homoafetividade é uma interdicdo sexual relativizada pela hierarquia racial e social
gue fica evidente pela fala, em discurso direto, do préprio comandante ao submeter

Amaro a mais um castigo fisico: “Desobediéncia, embriaguez e pederastia sdo crimes
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de primeira ordem. Nao se iludam!” (CAMINHA, 2019, p. 108), ou seja, em Amaro,
negro e ex-escravo, a homoafetividade é considerada uma transgressao.

Segundo Foucault (2020), a censura moral e religiosa da homoafetividade
ganhou contornos cientificos no século XIX. A sociedade moderna reduziu a
sexualidade ao casal heterossexual e monogamico; os desvios, denominados por
Foucault de “sexualidades periféricas”, sdo considerados perversées que provocam
uma “especificagdo dos individuos” que carregaram ao longo do século o estigma da
‘loucura moral”, da “neurose genital”, da “aberracdo do sentido genésico”, da
“‘degenerescéncia ou do desequilibrio psiquico”. (FOUCAULT, 2020, p. 45). Tais
desvios tornaram-se alvo de exames médicos, investigacdes psiquiatras, relatorios
pedagogicos e controle da familia.

Nesse sentido, Foucault (2020, p.48) assinala que o homossexual do século
XIX era considerado uma espécie, com uma nhatureza singular, que traz na conduta e
no corpo a sua sexualidade. Com isso, era possivel elaborar uma realidade analitica,
visivel e permanente da homoafetividade, isto €, um conjunto de mecanismos criado
para organizar os controles pedagdgicos e tratamentos medicos dessa sexualidade
periférica, encravando-a no corpo, introduzindo-a nas condutas e tornando-a um
principio de classificacdo. O proposito era definir caracteristicas que determinavam a
natureza dos degenerados. E nesse contexto que se insere o romance Bom Crioulo,
cujo discurso, tanto do narrador como das personagens, representa a
homoafetividade como uma perversao e transgressao aos interditos sexuais da época.

No romance de Caminha, € possivel vislumbrar que o ato erético implica na
busca do sujeito pela mudanca da condicao de ser fragmentéario e descontinuo. Amaro
€ um sujeito fragmentado que depositou em Aleixo a possibilidade de mudar essa
condicdo. O erotismo dos corpos e dos coracdes, nos termos de Bataille (2020), o

conduz nessa empreitada:

Nas horas de folga, no servico, chovesse ou caisse fogo em brasa do céu,
ninguém lhe tirava da imaginag&o o petiz: era uma perseguicdo de todos 0s
instantes, uma ideia fixa e tenaz, um relaxamento da vontade
irresistivelmente dominada pelo desejo de unir-se ao marujo, como se ele fora
de outro sexo, de possui-lo, de té-lo junto a si, de ama-lo, de gozéa-lo!...

Ao pensar nisso Bom-Crioulo transfigurava-se de um modo incrivel, sentindo
ferroar-lhe a carne, como a ponta de um aguilhdo, como espinhos de urtiga
brava, esse desejo veemente — uma sede tantalica de gozo proibido, que
parecia queimar-lhe por dentro as visceras e os nervos... (CAMINHA, 2019,
p.48)
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O apelo da superacao da descontinuidade leva a busca pela fusdo dos corpos.
O desejo homoerotico de Amaro, cujo objeto € Aleixo, coloca dor e prazer em fluxo
inevitavel a servico do “gozo proibido”. Para Bataille (2020, p. 46), a paixao introduz a
“perturbacdo e a desordem”; em outras palavras, causa o sofrimento, a traicdo, o
abandono, o cilme e, por consequéncia, evoca a morte; exatamente o que Amaro
experimenta.

A transgressao aos interditos da norma, da moral tradicional e, especialmente,
a interdicdo fundada na raca sdo marcas do personagem Amaro. A configuracao
transgressiva de Amaro se constitui sobre o fulcro do erotismo, uma vez que o desejo
e a paixdo sao latentes em seu ser e o impulsionam a transpor barreiras fortemente
arraigadas na sociedade da época: a discriminacdo e 0 preconceito contra o negro e
contra a homoafetividade.

O trecho a seguir € uma construcdo erodtica. Ha figuras que tematizam o

erotismo como “exuberante nudez”, “excitando-o como uma bebida forte”, “desejos de

touro” “alvorocando-lhe o coracdo”. Apesar de longo, sua transcricao se justifica pelo

procedimento adotado: o jogo de focalizacdo estabelecido entre o narrador e o
personagem Amaro, marcado pelo hibridismo das fontes enunciativas que, conforme
definicdo de Bakhtin (2015), mescla enunciados, sem indicar o limite formal entre um
enunciado e outro. Tal procedimento projeta uma cena erética em que a fala do
narrador e de Amaro se amalgamam proporcionando a criacdo estética de uma

atmosfera carregada de erotismo. Segue o fragmento:

Estava satisfeita a vontade de Bom-Crioulo. Aleixo surgia-lhe agora em plena
e exuberante nudez, muito alvo, as formas rolicas de calipigio ressaltando na
meia sombra voluptuosa do aposento, na penumbra acariciadora daquele
ignorado e impudico santuéario de paixfes inconfessaveis... Belo modelo de
efebo que a Grécia de Vénus talvez imortalizasse em estrofes de ouro limpido
e estatuas duma escultura sensual e pujante. Sodoma ressurgia agora huma
triste e desolada bailica da Rua da Misericordia, onde aquela hora tudo
permanecia huma doce quieta¢do de ermo longinquo.

— Veja logo... murmurou o pequeno, firmando-se nos pés.

Bom-Crioulo ficou extatico! A brancura lactea e macica daquela carne tenra
punha-lhe frémitos no corpo, abalando-o nervosamente de um modo
estranho, excitando-o como uma bebida forte, atraindo-o, alvorocando-lhe o
coracdo. Nunca vira formas de homem tdo bem torneadas, bracos assim,
guadris rijos e carnudos como aqueles... Faltavam-lhe os seios para que
Aleixo fosse uma verdadeira mulher!... Que beleza de pescoco, que delicia
de ombros, que desespero!...

Dentro do negro rugiam desejos de touro ao pressentir a fémea... Todo ele
vibrava, demorando-se na idolatria paga daquela nudez sensual como um
fetiche diante de um simbolo de ouro ou como um artista diante duma obra
prima. Ignorante e grosseiro, sentia-se, contudo, abalado até os nervos mais
reconditos, até as profundezas do seu duplo ser moral e fisico, dominado por
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um quase respeito cego pelo grumete que atingia propor¢cdes de ente
sobrenatural a seus olhos de marinheiro rude.

— Basta! ... suplicou Aleixo.

— Né&o, ndo! Um bocadinho mais...

Bom-Crioulo tomou a vela, meio trémulo, e, aproximando-se, continuou o
exame atencioso do grumete, palpando-lhe as carnes, gabando-lhe o cheiro
da pele, no auge da volipia, no extremo da concupiscéncia, os olhos deitando
chispas de gozo...

— Acabou-se! tornou Aleixo depressa, impaciente ja, soprando a luz.
Seguiu-se, entdo, no escuro, um ligeiro duelo de palavras gemidas a surdina,
e, quando Bom-Crioulo riscou o fosforo, ainda uma vez triunfante, mal podia
ter-se em pé. (CAMINHA, 2019, p.76-77)

A cena se inicia com a descricdo da nudez de Aleixo pelo narrador que faz
referéncias aos padrdes gregos de beleza e ao relato biblico que remete ao pecado
de Sodoma relacionado as praticas homossexuais. Porém, conforme o avan¢o do
relato, observa-se a presenca da subjetividade de Amaro na fala do narrador:
descricdo de sensacgdes que envolvem os sentidos do tato “palpando-lhe as carnes’,
do olfato “gabando-lhe o cheiro da pele”, da viséo “os olhos deitando chispas de gozo”;
e do prazer alcancado “Que beleza de pescoco, que delicia de ombros, que
desespero!”. Todos esses procedimentos de hibridizacdo permitem inferir que esse
jogo de focalizacao participa ativamente da constru¢éo do discurso erético no excerto
em analise.

A representacao erotica no discurso romanesco de Bom Crioulo se constroi
partir da transgressao moral e social, das interdicoes sexuais e seu principal objetivo
€ a conquista do prazer. A configuracdo do personagem Amaro se constitui pelo
desejo de viver e ser livre. Amaro é um sujeito apaixonado movido por seus desejos
erdticos dos quais Aleixo ndo compartiiha. Em virtude da interdicdo da
homoafetividade, tanto como relacao afetiva, quanto tema literario, a descricdo da
cena é feita sobre a penumbra, a meia luz. O erotismo dos corpos € evidenciado com
veeméncia nessa passagem da obra. Amaro fica inebriado diante da nudez de Aleixo.
A descricdo do corpo de Aleixo aparentemente deveria ser focalizada em Amaro,
porém as referéncias classicas ao mundo grego e ao relato biblico, bem como o
repertorio linguistico  revelam a intromissdo do narrador que elabora uma
representacdo poética daquele instante em que o erético se define a partir da
expressividade desse narrador, haja vista a incapacidade de Amaro, por sua natureza
rude e vocabulario limitado, expressar em palavras 0 gozo e o éxtase daquele
momento de contemplacdo do corpo de Aleixo. Contudo, para que o efeito de

verossimilhanga seja alcangado com éxito e a atmosfera do erotismo se instale no
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discurso, a subjetividade de Amaro precisa compor a cena discursiva. No momento
em que vem a tona o prazer e 0 gozo, é que se detecta a presenca de Amaro. Vale
ressaltar que a magnitude da cena eroética € entremeada pela baixa luminosidade do
espaco, por estar diante de algo que nao pode ser dito e tampouco visto, o narrador
diminui o plano de viséo, apaga as luzes e fecha as cortinas quando o ato sexual se
consuma.

Com se nota, o erotismo pujante da cena é constituido pela nudez de Aleixo,
considerado um objeto de contemplacdo. O ato sexual em sim é descrito de forma
breve o que condiz com os apontamentos de Paz e Bataille quando afirmam que o
erotismo transcende o ato sexual, € uma metafora do sexo. A satisfacao das pulsdes
erdticas é o objetivo principal. O gozo e o prazer sdo originarios de sensacodes
paradoxais que os interditos e as transgressées produzem no intimo de cada ser. O
desejo do proibido leva o sujeito a transgredir as interdicdes para gozar delas.

D. Carolina deseja estabelecer um vinculo sexual e afetivo com Aleixo, mesmo
sabendo do relacionamento do grumete com Amaro, o desejo de uma relagdo com o
um homem mais jovem e inexperiente, como declara a onisciéncia narrativa “Era uma
esquisitice como qualquer outra: estava cansada de aturar marmanjos.” (CAMINHA,
2019, p. 87); e a proibicdo em prol do prazer a motivam, uma vez que “Outras mais
velhas gabavam-se, por que é que ela, com 0s seus trinta e oito anos, ndo tinha o
direito de gozar?” (CAMINHA, 2019, p. 87). Imbuida pelo desejo de conquistar Aleixo,

D. Carolina o envolve em um jogo de seducéao:

Comecou a fazer-se muito meiga para o rapazinho, guardando-lhe doces,
guloseimas, passando a ferro, ela propria, seus lengos, gabando-se na
presenca de estranhos, fingindo-se distraida quando queria mostrar-lhe a
exuberancia de suas carnes — perna, brago ou seios...

Uma ocasido Aleixo vira-a em camisa curta, deitada, com as pernas de fora;
porque 0s aposentos da portuguesa davam para o corredor e, nesse dia, ela
esquecera de fechar a porta. O grumete voltou o rosto depressa, todo cheio
de respeito, como se aquilo fosse uma profanagéo: mas, depois, ao lembrar-
se do caso, tinha sempre uns arrepios voluptuosos, ndo podia evitar certa
guebreira, certo desfalecimento acompanhado de erecéo nervosa...

As artimanhas de seducéao utilizadas por D. Carolina sao regidas pela for¢ca dos
desejos lascivos e amorosos, cujos efeitos despertam em Aleixo sentimentos
contraditérios: se vé na obrigacdo de repelir seus desejos em relacdo a portuguesa
(seja pela diferenca de idade ou por uma atitude respeitosa, seja por culpa ou medo

pelo ato de traicdo a Amaro), a0 mesmo tempo em que Nao consegue controlar a
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atracdo e os impulsos sexuais que nutre por ela. O desejo de viver um caso amoroso
com uma mulher mais velha e experiente fascina Aleixo que cede as investidas de D.
Carolina que também realiza “o seu desejo, a sua ambicdo de mulher gasta: possuir
um amante novo [...], tinha-lhe ensinado segredinho de amor, e ele gostara imenso, e
jurara nunca mais abandona-la, nunca mais!” (CAMINHA, 2019, p. 113). Ambos
enebriados pela efusdo dos desejos transgressivos sucumbem ao prazer que advém
das interdicdes.

A manifestacdo do erotismo nos fragmentos que relatam a contemplacdo da
nudez de Aleixo, o jogo de seducgéo elaborado por D. Carolina e a experiéncia de
Aleixo como objeto de desejo de ambos (Amaro e a portuguesa) pode ser considerada
como elemento que configura e que subjetiviza as relacbes de afetividade entre os
Sexos opostos e iguais que, por sua vez, tematiza os arroubos de erotismo, seducéo
e paixdo presentes no discurso narrativo de Bom Crioulo. Como resultado das
transgressoes, 0s envolvidos nesse triangulo amoroso renunciam a si mesmo, a partir
do momento em que se tornam escravos do desejo que sentem por Aleixo. Da mesma
forma, essa condicdo de objeto de seducéo e paixao, coloca Aleixo como alvo do
ciume e da ira de Amaro, pois como assinala Bataille (2020, p.44) “a paixdo € um halo
de morte”. Por conseguinte, movido pela pulsdo erdtica e sob o efeito da paixao,
Amaro assassina Aleixo. E assim que a condicéo paradoxal de existéncia do erotismo
se materializa na obra. A partir da configuracdo sensivel de Amaro, Aleixo e D.
Carolina é possivel visualizar e interpretar como os efeitos do erotismo subsidiam a

constituicdo discursiva da interioridade desses seres ficcionais.

3.3 A tematica de género: figurativizacdo da mulher

Na sociedade do século XIX vigorava o discurso, tanto no ambito literario
guanto no midiatico, da natureza feminina relacionada ao papel de mae e esposa. A
veiculacdo da imagem idealizada da mulher nesses meios de comunicacéo, segundo
Soihet (2020), colocava em oposicao qualidades desejaveis como pureza,
amabilidade e fragilidade com aquelas consideradas temerarias como vaidade,
libertinagem e infidelidade que propiciou a constituicio de um cenario de
discriminac&o e submissdo da mulher que néo tinha o direito de usufruir livremente do

seu corpo e da sua sexualidade.
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A autora destaca que entre as mulheres das classes sociais mais elevadas o
casamento e a constituicdo de uma familia aos moldes burgueses eram um ideal de
vida; em contrapartida, as mulheres populares, em virtude das dificuldades
econdmicas e propensao a exploracdo sexual, seguiam outros padrdes de moralidade
cujos comportamentos como o da castidade, da delicadeza e do recato n&o eram
preponderantes, 0 que nao significa que os ideais burgueses fossem abolidos, apenas
nao se efetivavam na dura realidade das camadas mais baixas da sociedade. Soihet
chama a atencéo para a autonomia que essas mulheres pobres conquistaram como
trabalhadoras autbnomas, prestando servicos “lavando ou engomando roupas,
cozinhando, fazendo e vendendo doces e salgados, bordando, prostituindo-se [...]”
(SOIHET, 2020, p.379) e que por conta dessa subversdo do papel feminino eram
“alvos de preconceito por estarem a margem do esquema de organizacao familiar
burgués, concebido como universal.” (SOIHET, 2020, p.380)

No romance Bom Crioulo, a busca pela autonomia financeira da mulher € um

elemento importante na caracterizacdo da personagem D. Carolina:

D. Carolina era uma portuguesa que alugava quartos na Rua da Misericérdia
[..].

Vivia de sua casa, de seus comodos, do aluguelzinho por més ou por hora.
Tinha o seu homem, |4 isso pra que negar? Mas, independente dele e de
outros arranjos que pudesse fazer, precisava ir ganhando a vida com um
emprego certo, um emprego mais ou menos rendoso para garantia do futuro.
Isso de homens ndo ha que fiar: hoje com Deus, amanhd com o diabo.
(CAMINHA, 2019, p.69)

D. Carolina exerce na diegese papéis antagbnicos: é proprietaria de penséo,
gue consegue sua independéncia financeira por meio da prostituicdo; € amante, e
mantém relacionamentos eventuais com homens casados que tém recursos
financeiros, por isso, ndo tem vinculo permanente com nenhum deles; € amiga de
Amaro a quem oferece abrigo para o relacionamento intimo com Aleixo; e rival, porque
coloca o relacionamento homoafetivo em xeque ao seduzir o grumete. D. Carolina
também se destaca por seus atributos masculinos — motivo pelo qual o narrador a
chama de “mulher-homem” — quais sejam, a dominancia na relacdo amorosa com
Aleixo, provedora do seu préprio sustento, ainda que dependa de seu amante

acougueiro para sobreviver, bem diferente da tipica mulher roméntica oriunda da
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burguesia. E uma personagem que, aparentemente, subverte a tradicional
representacao idealizada da mulher; todavia, uma analise mais detida do discurso
romanesco deixa entrever a inferioridade feminina na configuracdo dessa
personagem.

O fracasso nas duas relacdes matrimoniais faz D. Carolina evitar casamento
ou relacionamentos monogamicos que representam uma ameaca a sua busca por
independéncia. Sua trajetoria € marcada por altos e baixos: na juventude abre uma
casa na rua da Lampadosa, ganha muito dinheiro, porém, adoece e perde todos os
seus ganhos. Volta a ganhar notoriedade ao interpretar Vénus no carnaval. Adoeceu
novamente, viajou para Portugal onde reestabeleceu sua saude e beleza. Recuperada
retorna ao Brasil “cheia de corpo e de novas ambicdes, amigou-se outra vez, e, afinal
de contas, depois de muito gozar e de muito sofrer, |14 estava na Rua da Misericordia,
fazendo pela vida, meu rico! explorando a humanidade brejeira[..]” (CAMINHA, 2019,
p.70). Como se nota, D. Carolina é um espirito livre que usufrui do seu status de
mulher solteira, enfrenta dificuldades e busca superar sua miséria com a exploracao
dos outros (amantes) e de si mesma. Contudo, essa ansia por liberdade ndo se aplica
guando se envolve no triangulo amoroso cuja base se funda no sentimento de posse
e dominacgéo.

A dinamica desse triangulo amoroso se estabelece gracas ao carater volatil do
personagem Aleixo que se destaca por sua androginia, beleza e submissédo “era
mesmo uma espécie de principezinho entre os camaradas, o “menino bonito” dos
oficiais[...]” (CAMINHA, 2019, p. 49), “Faltavam-lhe os seios para que Aleixo fosse
uma verdadeira mulher” (CAMINHA, 2019, p. 77) por ser passivo em sua relagdo com
Bom Crioulo “o grumete aceitava tudo com um ar filial, sem procurar a razdo de todo
esse esmero” (CAMINHA, 2019, p. 50) e também com D. Carolina, que toma a
iniciativa da conquista “Bateu a porta e comegou a se despir a toda pressa, diante de
Aleixo, enquanto ele deixava-se estar imovel” (CAMINHA, 2019, p. 90). A submissao
de Aleixo, entretanto, se transfigura ao longo da narrativa, uma vez que ele passa a
tirar vantagens dessas relagdes, buscando protecao e favores “podia encontrar algum
homem de posi¢cdo, de dinheiro: ja estava acostumado ‘aquilo’... O préprio Bom
Crioulo dissera que nao se reparavam essas coisas no Rio de Janeiro.” (CAMINHA,
2019, p. 84). Portanto, os seus relacionamentos duram apenas enquanto duram 0s
seus proprios interesses. Figurativizado pelas expressdes “menino bonito”,

“verdadeira mulher, aceita tudo”, “deixava-se estar imovel, ja estava acostumado
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”m

‘aquilo’, Aleixo € um homem, porém, ao longo do romance, por suas caracteristicas
e personalidade, é visto como uma mulher tanto por Amaro, como por D. Carolina.
Essa correspondéncia de Aleixo a uma mulher, também pode estar relacionada a
possibilidade de consumacgéo da relacdo homoafetiva entre Amaro e Aleixo, pois ao
comparar Aleixo com uma mulher, Amaro preserva a similitude de uma relacao
heterossexual, bem como a sua masculinidade. Ao passo que, a relacdo com D.
Carolina consolida a caracterizagao de “mulher-homem” , em virtude do papel que ela
exerce ao apresentar a Aleixo toda a volupia e luxdria que uma relacéo heterossexual
pode proporcionar a um jovem iniciante nas artimanhas do sexo.

Inicialmente, tem-se a impressdo de que Carolina encara sua relagdo com
Aleixo de modo mais racional, pois desfruta as delicias da carne, mas tem consciéncia
gue representa algumas vantagens para o bem-estar do grumete. Porém, conforme
se envolve com Aleixo e se apaixona, emerge um discurso de submissao e a imagem

inicial de uma mulher forte e independente se esvai:

Nunca vira tanto carinho, zelo tanto. A portuguesa multiplicava-se em
dedicacdes, em ternuras quase infantis, desejando até que ele a maltratasse,
gue ele a espezinhasse.O olhar azul de Aleixo tinha sobre ela um poder
maravilhoso, uma fascinacao irresistivel: penetrava o fundo de sua alma,
dominando-a, transformando-a num pobre animal sem vontade, queimando-
a como uma brasa ardente, impelindo-a para todos os sacrificios... Perto dele,
fugiam-lhe todos os receios, todas as dividas: era capaz de atirar-se a um
homem, de morrer na ponta de uma faca, de assassinar, de fazer loucuras!
(CAMINHA, 2019, p. 131)

A portuguesa caracterizada como uma mulher vivida e experiente se mostra
agora totalmente entregue e submissa ao grumete em nome desse sentimento
amoroso. Essa configuracdo da personagem pode ser associada com a mulher
apaixonada que, segundo Beauvoir (2019b, p.462), “exaltard soberanamente o
amado”. Assim definida, a mulher se coloca como um nao-sujeito, um outro que se
constitui a partir do homem. Vale destacar que o trecho em analise é expresso pela
onisciéncia narrativa que evidencia uma visdo masculina que constréi a imagem de
uma mulher passiva e servil que deposita no homem toda a razao de sua existéncia,
dedica-lhe todos os instantes de sua vida e dispde da sua liberdade, do seu mundo
em prol do reconhecimento e reciprocidade do amado. Sob essa perspectiva,

Beauvoir assinala que o homem considera a mulher como
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Serva e companheira, ele espera que ela seja também seu publico e juiz, que
ela o confirme em seu ser; mas ela o contesta com sua indiferenca, e até
com seus sarcasmos e risos. Ele projeta nela o que deseja e 0 que teme, 0
gue ama e o que detesta. E se é tao dificil dizer algo a respeito é porque o
homem se procura inteiramente nela e ela é Tudo. S6 que ela é Tudo a
maneira do inessencial: é todo o Outro. E, enquanto outro, ela é também outra
e ndo ela mesma, outra e ndo o que dela é esperado. (BEAUVOIR, 2019a, p.
266-267).

O arranjo estabelecido na relacdo de D. Carolina e Aleixo € marcado por um
jogo em que o homem exerce o papel de sujeito e a mulher de objeto. Ainda que tome
a iniciativa, sua condi¢cdo de mulher mais velha coloca D. Carolina numa condicao de
submissao, pois movida pela vaidade de conquistar um homem jovem e bonito se
submete a uma escraviddo doméstica, ja que passa a servir Aleixo de todas as formas:
cuidando de suas roupas, cozinhando, enfim, devotando-lhe toda sorte de cuidados,
levando-a a submeter-se a uma dolorosa dependéncia. Por meio desse sentimento
amoroso, ela concilia o erotismo com a firmacao de si. Paradoxalmente, movida por
uma felicidade embriagante, a portuguesa torna-se objeto, presa que se submete com
prazer aos caprichos do marujo. Essa atitude da mulher “voltar-se para si mesma e a
dedicar-se a seu amor”, Beauvoir nomeia de narcisista. (BEAUVOIR, 2019b, p.443)

Outra atitude da personagem que se relaciona a mulher narcisista é colocar-se
na condicdo de vitima e injusticada para se defender e justificar. Apos um
desentendimento, Aleixo passa tratar D. Carolina com desprezo que, para se
defender, reage destilando lamenta¢des que transfiguram sua vida num drama do qual
€ sempre vitima “— Que era uma infeliz, que todos a desprezavam, que estava
cansada de sofrer, que a vida era um inferno, que preferia morrer!” (CAMINHA, 2019,
p. 132), despertando, assim, a piedade do amado. Mantém-se, dessa forma, no
controle da situacéo, porém, na condi¢cdo de objeto digno da piedade do outro.

Esse parece ser o papel feminino exercido por D. Carolina ao longo do
romance: objeto. Ao exercer a funcdo de prostituta durante a juventude, ela também
estabelece sua independéncia na condi¢cdo de objeto, visto que precisa do homem,
sem ele perde seu meio de subsisténcia. Dai as prostitutas serem “entre todas as
mulheres as mais submissas aos homens e que, no entanto, mais lhe escapam”
(BEAUVOIR, 2019a, p. 264), ndo pertencem a nenhum homem, mas prestam servigo
a todos e sobrevivem desse comércio por meio do qual adquirem independéncia.
Mesmo depois de D. Carolina abandonar o oficio da meretrice, continua sobrevivendo

as custas de um homem, agora, na condicdo de amante. Inclusive, Aleixo, ferido em



89

seu orgulho de homem que exige fidelidade, questiona o fato de D. Carolina nao
“trabalhar honestamente” para obter dinheiro. Por sua vez, com intuito de agradar o
amado, ela promete abandonar o acougueiro; contudo, o narrador revela
imediatamente a impossibilidade dessa empreitada, visto que o relacionamento com
Aleixo é financiado com o dinheiro do amante. Diante da dependéncia afetiva e
financeira e da sua pouca disposi¢cdo para o trabalho, D. Carolina ndo abdica de
“— Nem o Man’el sabe do bonitinho, nem o bonitinho sabe do Man’el,
pensava D. Carolina.” (CAMINHA, 2019, p. 127).

A dependéncia financeira é uma forma de domina¢do masculina que se edifica

nenhum

no discurso romanesco da obra, atestada tanto pelo narrador, quanto pela prépria D.
Carolina. Por ndo conseguir prover o seu sustento pela for¢ca do trabalho, D. Carolina
nao tem a liberdade, ou ndo assume a responsabilidade de ser fiel a Aleixo e terminar
0 caso com 0 agougueiro. Uma ocupacgao profissional ou um “trabalho honesto”,
conforme prop6s Aleixo, ndo parece ser uma opcao para a portuguesa por motivos
gue ndo estdo claros, mas que possivelmente estdo relacionados: ao privilégio
financeiro detido pelos homens, 0 que a impele a recorrer aos amantes; aos desafios
da independéncia e, por ultimo, ao envelhecimento, que reduz drasticamente os
ganhos financeiros provenientes do seu corpo e da sua beleza.

O corpo feminino é dotado de erotismo, porque se vincula a ordem do desejo.
Segundo Beauvoir (2019a), aos olhos do homem, a mocidade e a juventude sdo os
principais atrativos da mulher cujo ideal de beleza “exige que seu corpo ofereca as
gqualidades inertes e passivas de um objeto, porquanto a mulher se destina a ser
possuida.” (BEAVOIR, 2019a, p.220); por isso, a beleza viril do corpo feminino
precisa, além de ser capaz de gerar filhos, inspirar desejo. Com efeito, ao envelhecer,
a mulher é despojada de sua feminilidade, pois perde o encanto erético e a capacidade
reprodutora, considerados pela sociedade a razdo de sua existéncia; uma vez
“Enferma, feia, velha, a mulher causa horror” (2019a, p.222). Essa visdo negativa do
envelhecimento da mulher é expressa diversas vezes pelo narrador ao se referir a D.
Carolina de forma depreciativa como “mulher gasta”, “gorda”, “vaca do campo” e ao
descrever, com certa repulsa, o seu corpo “largo e mole” (CAMINHA, 2019, p.113),
revelando um discurso preconceituoso em que impera a valorizagdo do corpo e da
juventude feminina.

Esse desdém a forma fisica de D. Carolina pode ser observado quando o

narrador ridiculariza o panico que a assolou diante da possibilidade de Amaro



90

descobrir a traicdo dela e de Aleixo. O fato que desencadeia essa crise de medo
ocorre quando a portuguesa recebe um bilhete do marujo que solicitava a visita de
Aleixo ao hospital onde estava internado. Apoés ler as palavras de amor e saudade de
Amaro, pressentiu o perigo que o ciime e a infidelidade representam para uma mulher
envolvida num triangulo amoroso: “[...] ela ndo podia conciliar o sono, adormecer
tranquilamente; fechava os olhos em vao, para tornar a abrir, no mesmo instante,
sufocada, agitada por um nervoso ridiculo de mulherzinha histérica, ela, um mulheréo
daquele, gorda, forte e sadia! (CAMINHA, 2019, p. 129). O narrador destila todo seu
sarcasmo e preconceito ao minimizar o receio de D. Carolina a um ataque de
histerismo — moléstia relacionada ao sexo feminino por ser considerado fragil,
inconstante e emotivo — ironicamente sugere que o perfil fisico e moral da portuguesa
ndo condiz com o padrdo de mulher sensivel e delicada, que o narrador, de forma
machista, chama de “mulherzinha histérica”. No entanto, o final da histéria demonstra
que o receio da portuguesa nao era mero devaneio de uma “mulherzinha histérica” e
seu medo tinha fundamento nas historias de assassinatos de mulheres que ousavam
ser infiéis; o diferencial &€ que ela sai ilesa da faria mortifera de Amaro, mas Aleixo
nao.

O escérnio contra a portuguesa proveniente do narrador também figura no
relacionamento com Aleixo. Em virtude de seu corpo gordo e da sua meia idade, o
narrador supde que Aleixo a veja com desdém “[...] riu, lembrando-se talvez da
semelhanca que havia entre a portuguesa e uma grande corveta bojuda (CAMINHA,
2019, p.114)". Importante observar que a presenca do adveérbio de duvida “talvez”
indica que a focalizacdo estd com o narrador e ndo expressa com certeza a opiniao
de Aleixo. Outrossim, comentarios que menosprezam a capacidade de D. Carolina
despertar desejo no jovem Aleixo também s&o constantes: “Com efeito, a portuguesa
estava irresistivel para um adolescente nas condicbes de Aleixo, bisonho em
aventuras dessa ordem, e cuja virilidade apenas comecava a destoucar-se.
(CAMINHA, 2019, p.110), em outras palavras, o narrador faz questao de destacar que
0 encanto de Aleixo por D. Carolina provém da sua inexperiéncia sexual com
mulheres, ja que até entdo tinha vivenciado uma relacao homoafetiva e que, portanto,
trata-se de uma relacdo de cunho sexual, fisico e ndo afetivo. Para Beauvoir (2019b),
o homem jovem busca em uma mulher mais velha uma guia, porém o0s costumes
“‘proibem-lhe deter-se definitivamente [...]; ele s6 encara tais amores como uma etapa”

(BEAUVOIR, 2019b, p. 464), exatamente o que o narrador faz questdo de enfatizar:
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trata-se de uma atragdo valida enquanto perdurar o desejo sexual e duravel até que a
interdicdo social imponha a sua forca sob a forma do preconceito contra a relacéo de
uma mulher mais velha com um homem jovem.

Por sua vez, D. Carolina, diferente do narrador, tem uma imagem positiva de si
mesma, nao se coloca como uma mulher insegura ou ameagada pelas marcas do
envelhecimento ou pela forma do seu corpo: “Viu-se ao espelho e notou que realmente
ainda “prestava servigo”: — Qual velha! Nem um pé-de-galinha sequer, nem uma ruga
— pois isso era ser velha? Certo que ndo. La quanto a idade ninguém queria saber.
A questao era de cara e corpo... Ora, adeus!...” (CAMINHA, 2019, p.87). Nota-se que
o ponto de vista D. Carolina diverge bastante do narrador que se coloca na condicéo
de um demiurgo que enxerga o que a portuguesa, mergulhada na sua condicdo de
mulher narcisista, ndo vé. Essa dinamica narrativa, na qual se configura uma mulher
oprimida que soO reconhece o seu valor, a sua beleza na condicdo de objeto voltado
para agradar, servir e atender aos desejos do amado, € construida no romance pelo
discurso do narrador que, inclusive, toma a palavra para expressar as impressoes de
Aleixo em relag&o a D. Carolina.

Nessa perspectiva, 0 jogo de focalizagdo estabelecido entre o narrador e D.
Carolina mostra visdes opostas: de um lado, o narrador que enuncia uma Visao
masculina em torno do ideal de mulher cujo requisitos eram beleza fisica e virtude,
ausentes na portuguesa; por outro, D. Carolina que expressa uma visao idealizada de
beleza que edifica uma imagem de si que ndo condiz com a realidade diegética. O
resultado dessa oposicdo é a producdo de um discurso que enuncia a mulher sob a
Otica masculina e a inferioridade como sua esséncia; qualquer tentativa de construcéo
de uma imagem positiva proveniente dela é considerada disforme ou mesmo ilusodria.
A condicdo de um ndo-sujeito que se constroi a partir do ponto de vista do homem é
mimetizada na propria estrutura narrativa em que D. Carolina pouco fala, a ndo ser
por intermédio do narrador.

Diante disso, é possivel afirmar que a constituicdo da personagem D. Carolina
se da pelo discurso masculino. Ainda assim, ndo se pode negar que € uma
personagem que subverte o ideal feminino presente no discurso literario do século
XIX, em que as obras romanescas reservavam as mulheres transgressoras um final
tragico e melancdlico. Nao é o caso de D. Carolina que, apesar de levar uma vida
controversa e alheia aos preceitos morais da época, € a Unica que sai ilesa desse

perigoso triangulo amoroso.
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CAPITULO 4 — O DISCURSO SANCIONADO: DA VERIDICCAO DO DISCURSO A
CRENCA DO LEITOR

Como j& foi dito nos capitulos anteriores, a enunciagdo é a instancia
pressuposta pelo enunciado que abriga os sujeitos da enunciacdo em niveis: no
primeiro, 0 enunciador e 0 enunciatario, no segundo, o narrador e o narratario e, no
terceiro, o interlocutor e interlocutario, bem como as visdes de mundo representadas
no discurso. Dessa forma, o enunciador instala o narrador no enunciado que, por sua
vez, instala o interlocutor. Quando o enunciador instala no texto um narrador que conta
uma histéria sem participar dela, torna-se mais dificil reconhecer as marcas que o
diferenciem do narrador, neste caso ocorre a sincretizagcdo do primeiro e segundo
niveis enunciativos.

Os dois mecanismos enunciativos responsaveis pela instauracdo no texto das
categorias de pessoa, tempo e espaco séo a debreagem e a embreagem. De acordo
com Fiorin (2016), a debreagem consiste numa operacdo em que a instancia da
enunciacao projeta para fora de si as categorias de pessoa, espago e tempo; em
outras palavras, ocorre quando o enunciador engendra tais categorias no enunciado.
A debreagem pode ser classificada como enunciativa e enunciva. A debreagem
enunciativa instala um eu-aqui-agora, como por exemplo, um texto escrito em primeira
pessoa; ja a enunciva projeta um ele-la-entdo, como se pode observar em um texto
escrito em terceira pessoa. Os efeitos de sentidos sao distintos: a debreagem
enunciativa produz um sentido de subjetividade, uma vez que 0 eu-aqui-agora
instalados no enunciado geram um efeito de aproximacgao, de apreciacéo de fato; a
debreagem enunciva cria um sentido de objetividade, ja que um ele enuncia algo do
gual se distancia. Por sua vez, o mecanismo de embreagem, em contrapartida,
consiste em um “efeito de retorno a enunciacdo”, produzido pela suspensédo da
oposicao entre as categorias de pessoa, espaco e tempo.

As operacdes enunciativas, ao gerar efeitos de objetividade e subjetividade,
assim como de aproximacao e afastamento, aliadas a outras estratégias, orientam a
leitura do enunciatario levando-o a aderir ao universo de valores e crencas colocado
em discurso pelo enunciador. Para isso, o enunciador preenche o discurso com as
marcas de veridiccdo que possibilitam o seu reconhecimento pelo enunciatario. A
despeito da definicdo de enunciador e enunciatario, Fiorin (2019, p.138) assevera que

“O enunciador e o enunciatario sdo o autor e o leitor, mas n&ao o autor e o leitor reais,
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em carne e 0SS0, mas sim o autor e o leitor implicitos, ou seja, uma imagem do autor
e do leitor construidas pelo texto.” Por conseguinte, identificar a imagem do
enunciador e do enunciatario que o texto constréi é fundamental para a compreensao
das oposi¢des enunciativas e da eficiéncia de determinado discurso, bem como os
efeitos de sentido de verdade que o engendra.

Desse modo, 0 que esta em jogo é “fazer parecer verdadeiro”, fundado em um
contrato enunciativo estabelecido entre enunciador e enunciatario. Nesse sentido, a
veridiccdo diz respeito aos efeitos de sentido de verdade, ou seja, “dos jogos da
linguagem com a verdade que o discurso instala no seu interior” (BERTRAND, 2003,
p. 433), disso resulta que a verdade de um discurso ndo se pauta na diferenca entre
o discurso da Histéria, enquanto ciéncia, e o da ficcdo, mas nos procedimentos que 0
enunciador utiliza para fazer o seu discurso parecer verdadeiro e o enunciatario,
baseado nos seus conhecimentos e convicgdes, possa aceita-lo ou recusa-lo. Nessa
relacdo entre enunciador e enunciatario € preciso que esse jogo de crencas seja
partiihado entre ambos para que se estabeleca o contrato de veridiccdo, no qual o
fazer persuasivo do enunciador comunica valores para convencer e persuadir 0
enunciatério. Com efeito, esse contrato habilita, no interior de comunidades
linguisticas e culturais, valores figurativos e enuncia seus modos de circulagdo e
validacao.

Por essa razdo, o contrato de veridic¢do elabora, segundo Bertrand (2003),
diferentes procedimentos de persuasdo e adesdo, tais como a variacdo entre o
verossimel e a ficco, perfeitamente observavel no &mbito da literatura, que elabora
um discurso de racionalidade e repousa seu desenvolvimento numa fala figurativa.

Alias, a figuratividade literaria permite “entrever, gracas ou por causa de sua
imperfeicdo, como que uma possibilidade além (do) sentido” (GREIMAS, 2017, p. 82),
ja que a literatura pde em cena o0 mundo sensivel e os seus modos de apreensao,
direcionando o olhar para o “lugar das percepc¢des ao mesmo tempo legadas pelo uso,
depositadas na linguagem e simuladas nos discursos” (Bertrand, 2003, p. 238). E
assim, a dimenséo figurativa vincula-se a atividade de percepcéo. Para Bertrand a

figuratividade esta ligada a experiéncia sensivel visto que

Todo conteudo de um sistema de representacao (visual, verbal ou outro) tem
um correspondente no plano da expressdo do mundo natural, isto &, da
percepcdo. As formas de adequacdo, configuradas pelo uso, entre a
semidtica do mundo natural e a das manifestacdes discursivas, formam o
objeto da semidtica figurativa. Esta se interessa, pois, pela representacao, (a
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mimesis), pelas relacdes entre figuratividade e abstracdo, pelos vinculos
entre a atividade sensorial da percepcéo e as formas de sua discursivizacgao.

(BERTRAND, 2003, p. 420)

A figuratividade é criada a partir da percepc¢ao do que o discurso social aceita
como moral, ético, estético etc., ou seja, um valor axioldgico. E com base nessa
construcdo de valores, que o leitor considera aparentemente verdadeiro um valor por
ela elaborado. Assim sendo, o ato de leitura esta condicionado com a figuratividade
uma vez que a adesdo do enunciatario-leitor ao texto se apoia sobre os valores
figurativos, provenientes da percepcdo e colocados em circulagdo pelo discurso.
Esses valores moldam crencas e opinides que, por meio da linguagem, instauram uma
matriz cultural de leitura do mundo. Trata-se, portanto, ndo de uma correspondéncia
entre palavra e mundo, mas de um crivo sociocultural que orienta os modos de
apreensdo do mundo pelos sentidos e sustenta o reconhecimento desse mundo na

leitura.

4.1 Estratégias de veridiccdo em Bom Crioulo

O contrato de veridiccdo que se firma na estética naturalista, de acordo com
Fiorin (2008), considera que a obra literaria € um reflexo da realidade e que, em vista
disso, a linguagem deve representa-la de forma objetiva aproximando-se do campo
do discurso cientifico. Para criar esse efeito de objetividade, apagam-se as marcas da
enunciagao no enunciado com a instauragao de um narrador em terceira pessoa, cujo
eu deve estar ausente do enunciado, ou seja, tem-se a impressao de que os fatos se
narram por si so, livres da subjetividade de um eu.

Com a perspectiva de expressar objetividade, enunciador e narrador, bem
como enunciatario e leitor estdo sincretizados em Bom Crioulo. E nessa via que o
enunciador-narrador, para exercer o seu fazer persuasivo, lanca méo de mecanismos
discursivos que permitam a adesdo do enunciatario-leitor as proposicdes por ele
apresentadas. Nesses termos, a estratégia do enunciador-narrador do romance Bom
Crioulo, tributario do Naturalismo, é a projecdo do narrador em terceira pessoa, por
meio de uma debreagem enunciva, que simula um distanciamento da cena narrativa
e, dessa maneira, produz um efeito de objetividade diante dos fatos narrados. E o que
se observa na abertura do romance, com a descri¢cdo da corveta. Porém, conforme o

narrador se aproxima do protagonista Amaro e fecha o foco nas personagens, delega
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focalizacéo, proporcionando ao leitor a possibilidade de conhecer outra interioridade,
outra elocucédo narrativa.

Na primeira aparicdo de Amaro, o narrador destaca o porte fisico que lhe
proporciona admiracgéo, respeito e popularidade entre os marujos a bordo. A descrigao
segue enfatizando o comportamento violento do marinheiro e as arruacas quando esta
sob efeito de bebida alcodlica e, ainda, 0 medo que desperta nos outros em terra,

Ccomo mostra excerto a seguir:

A forca nervosa era nele uma qualidade intrinseca sobrepujando todas as
outras qualidades fisiolégicas, emprestando-lhe movimentos extraordinarios,
invenciveis mesmo, de um acrobatismo imprevisto e raro.

Esse dom precioso e natural desenvolvera-se-lhe a for¢ca de um exercicio
continuado que o tornara conhecido em terra, nos conflitos com soldados e

catraieiros, e a bordo, quando entrava embriagado. (CAMINHA, 2019, p.33)

O relato do narrador, no entanto, deixa entrever alguns outros sentidos que pde
em xeque a sua objetividade. Ele reitera que, como consequéncia desse
comportamento impulsivo e violento, Amaro é submetido a castigos cruéis e
desumanos. Durante uma bebedeira, 0 marujo espanca um portugués em terra e, por
conta disso, é preso e colocado numa cela solitaria para aguardar a puni¢cdo, como se
observa no trecho: “mesmo em jejum, ele ia ser castigado. Faltava o comandante para
se dar principio a solenidade.”; o narrador também enfatiza que todos ali, incluindo
marujos e oficiais, ansiavam pela “solenidade” de imputacdo de chibatadas que se
assemelhava a um espetaculo de horror que, por ser rotineiro, ndo despertava
nenhuma piedade. O narrador delega voz a Amaro que, resignado, admite estar
acostumado com a disciplina a base da chibata e a ndo ter ninguém que se importe,
“oferecia-se ao castigo, sem medo, impavido e sereno [...]. Ndo tinha ninguém por ele
— era um abandonado, um infeliz... O proprio Aleixo onde estaria?” (CAMINHA, 2019,
p. 107), em discurso direto Amaro se julga desprezado. O narrador toma a palavra

para descrever 0 quao excruciante é a sancao:

A dltima chibatada, Bom Crioulo rodou e caiu em cheio sobre o convés,
porejando sangue. Ah! mas ndo havia no seu dorso uma nesga de pele que
nao fosse atingida pelo vime. Caiu fatalmente, quando ja ndo |lhe restava a
menor energia no organismo, quando se tornara desumano o castigo e a dor
sobrepujara a vontade. (CAMINHA, 2019, p. 109)
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A expressao “Ah!” resume o impacto daquela cena. A brutalidade é tamanha
gue Amaro é encaminhado para um hospital, onde acaba definhando. Além disso, o
narrador faz questao de relatar as reacdes de Amaro durante o castigo “ Bom Crioulo
emudeceu profundamente sob os golpes da chibata.” (CAMINHA, 2019, p. 108) e os
sentimentos que aquele ato de violéncia despertava no seu intimo “Ele sofria tudo
com aquele orgulho selvagem de animal ferido, que se ndo pode vingar porque esta
preso, e que morre sem um gemido, com um olhar aceso de célera impotente!”
(CAMINHA, 2019, p. 108). A expressividade pelo uso da exclamagdo da um relevo
maior ao sentimento de impoténcia que emerge da interioridade de Amaro. Por tudo
isso, tem-se a impressao de que o narrador se mistura ao personagem e compartilha
da sua indignacao, principalmente diante da atitude do comandante que considera a
“desobediéncia, embriaguez e pederastia [...] crimes de primeira ordem.” (CAMINHA,
2019, p. 109), portanto, um castigo justo e merecido.

A truculéncia do comandante é tanta que merece do narrador uma descricdo
totalmente irbnica e sarcastica “O comandante aproximou-se também, mas retirou-se
logo com o0 seu desdenhoso aspecto de fofa nobreza” (CAMINHA, 2019, p. 109), a
figura “fofa nobreza” deixa entrever a indiferenca e o desdém do comandante,
mascarada de uma nobreza que se recusa a ver aquela cena chocante e horrenda. O
adjetivo “fofa” ganha um significado depreciativo, uma vez que expressa uma nobreza
“falsa” e sem lastro do comandante. Dessa forma, o0 castigo da chibata, usual na
marinha, é visto pelos oficiais como medida necessaria para educar e disciplinar
agueles homens, considerados brutos e ignorantes, posto que julgavam a marinha
“‘uma escola de coragem” (CAMINHA,2019, p. 54), mas que na verdade coloca em
evidéncia a atmosfera hostil daquele ambiente militar. Tem-se, portanto, um
desacordo entre o que é afirmado pelos oficiais no terceiro nivel enunciativo ou
metadiegético e o que é apreendido pelo enunciatario-leitor no primeiro nivel, o da
enunciacao. Logo, o enunciador-narrador ao criar esse conflito entre o que é dito pelos
oficiais e o que é mostrado ao longo do romance, em relacao aos castigos corporais,
leva o leitor a interpretar o discurso dos oficiais como falso, que parece verdadeiro,
mas nédo €, podendo ser modalizado veridictoriamente como mentiroso.

Em contrapartida, o narrador descreve Amaro realcando o seu porte fisico, as
brigas e as atitudes violentas com colegas de bordo e com pessoas em terra,
principalmente quando esta alcoolizado. Outrossim, destaca a repercusséo dos seus

atos e das transgressdes ao codigo da marinha, descrevendo com detalhes a
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“solenidade” de punigao e a naturalidade desse ritual a bordo que, inclusive, ganha
ares de espetaculo diante da resisténcia de Amaro ao chicote. Durante o castigo, 0
narrador detalha as reacfes, 0 sofrimento e a revolta do marinheiro diante da sua
impoténcia e insignificancia para os outros. Por todos esses procedimentos
figurativos, o enunciatario-leitor € convencido de que o discurso enunciado pelo
enunciatario-narrador transmite um saber da ordem do ser, modalizado como
veridictoriamente verdadeiro, uma vez que, no nivel da enunciagéo o leitor interpreta
gue a disciplina cruel e a violéncia afetam ndo apenas a integridade fisica, mas
deturpam a integridade moral dos marinheiros, especialmente, de Amaro. A aparéncia
fisica de Amaro esta diretamente ligada ao ambiente de trabalho forcado da fazenda
e da marinha, pois ambas, pela forca da chibata, transformaram suas costas em
estruturas férreas, indiferentes aos castigos fisicos. Como desdobramento, a
agressividade é uma fera adormecida no intimo de Amaro, pronta para atacar se
provocada, portanto, inerente a seu ser.

E também a bordo da corveta que Amaro conhece Aleixo, por quem se
apaixona e toma consciéncia da sua homoafetividade, porque até entdo (aos 30 anos)
ainda era virgem. O relacionamento homoafetivo com o grumete, por sua vez, ganha
contornos subjetivos, haja vista ser narrado com a focalizagéo interna em Amaro que,
num primeiro momento, se apresenta como um protetor e mentor do novato
marinheiro. A evolucédo dos sentimentos o leva a se questionar sobre o0 interesse por
alguém do mesmo sexo “E agora, como é que nao tinha forcas para resistir aos
impulsos do sangue? Como é que se compreendia o amor, o desejo da posse animal
entre duas pessoas do mesmo sexo, entre dois homens?” (CAMINHA, 2019, p. 49),
mas, depois de sua primeira relacdo sexual com Aleixo, compreende que “sO no
homem, no préprio homem, ele podia encontrar aquilo que debalde procurara nas
mulheres.” (CAMINHA, 2019, p. 63)

O trecho a seguir é hibrido e faz emergir na narrativa a opinido comum que,
conforme postula Bakhtin (2015), ganha contorno de fofoca a respeito da conduta de

Amaro a bordo:

Diziam uns que a cachaca estava deitando a perder "o negro"; outros, porém,
insinuavam que Bom Crioulo tornara-se assim, esquecido e indiferente, dés
gue "se metera" com Aleixo, o tal grumete, o belo marinheiro de olhos azuis,
gue embarcara no sul, - o ladrdo do negro estava mesmo ficando sem-
vergonha! E ndo lhe fossem fazer recriminagfes, dar conselhos... Era muito
homem para esmagar um!" (CAMINHA, 2019, p. 43)
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A relacdo entre os dois marinheiros é apontada como uma das causas, aliada
ao vicio em bebida alcoolica, do desleixo de Amaro com as obrigacdes a bordo. A
prépria D. Carolina que se dizia sua amiga, considera-o um “crioulo imoral e
repugnante” (CAMINHA, 2019, p.123). O que parece indicar uma dissonancia entre o
ser e o parecer de Amaro, inicialmente “bom” e, agora, “terrivel”’. Vale destacar que a
depreciacdo de Amaro sempre esta relacionada a sua racga, a cor negra de sua pele,
reforcada e, a0 mesmo tempo, mascarada pela alcunha Bom Crioulo, levando o
enunciatario-leitor a depreender, a primeira vista, que o adjetivo “bom” ndo se encaixa
com o perfil de Amaro. A fala que entrecorta o trecho “- o ladrdao do negro estava
mesmo ficando sem-vergonha [...]” ndo possui uma autoria definida; trata-se, portanto,
da opinido comum que relega ao negro a condicao de ladrédo e associa a sua imagem
a acoes delituosas. Nao é dito o porqué é chamado de ladrdo, exceto o fato de ser
negro e de tomar posse, ou pelo menos tentar, de um espac¢o que néo lhe pertence.

Porém, mediante o uso do procedimento de focalizacdo interna em Amaro, 0
enunciador-narrador da voz a subjetividade de um homem negro e homossexual, 0
gue possibilita o leitor compreender seus conflitos; considerar a homoafetividade
como uma dentre outras formas de sexualidade; conhecer as intencdes e o carater de
Amaro a partir do seu ponto de vista, revelando o que se esconde por trds daquela
pele negra, da brutalidade e violéncia tdo enfatizadas e, até mesmo depreciadas,
pelos outros personagens e pelo proprio narrador. Em vista desse mosaico de pontos
de vista, o leitor, no plano da enunciacao, constroi a imagem de Amaro como alguém
honesto, sincero e fiel ao amado, mas que carrega consigo, entranhada na pele, a
marca da inferioridade que o torna propenso a impulsividade e a violéncia.

Outra estratégia enunciativa utilizada na composic¢éo da interioridade de Amaro
€ a litotes, em que, ao contrario da ironia “se nega no enunciado e se afirma na
enunciagao” (FIORIN, 2006, p 79). Trata-se do periodo em que Amaro fica internado
no hospital para tratar os ferimentos causados pelas chibatadas, fruto da puni¢ao por
ter se embriagado e espancado um portugués em terra. Incialmente, o hospital &

descrito como um espaco onde imperava a tristeza e o abandono.

Vida triste era a de Bom-Crioulo, agora, no hospital, longe da Rua da
Misericordia e do seu Unico afeto, obrigado a um regimen conventual,
alimentando-se parcamente, ouvindo a toda hora gemidos que lhe entravam
na alma como uma salmodia agourenta, como a dorida expressdo de seu
proprio abandono, metido entre as paredes de uma ligubre enfermaria — ele
gue amava a liberdade com um entusiasmo selvagem, e cujo ideal era viver
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sempre na companhia de Aleixo, do ingrato Aleixo... (CAMINHA, 2019, p.
116)

O trecho com focalizacdo em Amaro descreve o modo como ele se sentia
naquele hospital, privado de liberdade e abandonado por todos, especialmente por
Aleixo. Em diversas passagens desse momento de internagdo essa condicao de
Amaro é reiterada. Porém, em determinado instante da narrativa surge a seguinte fala:
“Que felicidade, que alivio, que suprema ventura, quando pela manha, ja dia claro, o
sol, tépido e loucao, entrava cheio de mistério pela enfermaria dentro, e recomecava
em todo o hospital a bela vida!...” (CAMINHA, 2019, p. 138), como se nota, uma viséo
bem diferente da anterior, 0 que leva a crer que se trata de outra fonte enunciativa —
o narrador. Uma leitura superficial sugere que somente o narrador € a fonte do
enunciado, mas um olhar mais atento para o jogo de focalizacéo leva inferir a presenca
de dois eus, o da enunciagéo (o narrador) e do enunciado (Amaro).

Por efeito da litotes, a enunciacdo nega sutilmente o enunciado, ou seja, 0
narrador atenua o ponto de vista negativo de Amaro em relacdo ao hospital,
enunciando que o hospital ndo era um “cemitério dos vivos”, como dizia o marinheiro,
tanto é verdade que durante uma visita ao hospital, Herculano “correu o olhar pela
enfermaria, pelo chéo, pelo teto, pelas camas alinhadas. De resto, ndo era ma vida...
Boas camas, bom passadio, liberdade...” (CAMINHA, 2019, p. 140). Nessa passagem
do romance, a litotes tem a funcéo de destacar que toda essa aurea sombria veiculada
no discurso de Amaro nao emana do hospital, mas sim, do seu interior, corroido pela
dor de ser preterido por Aleixo. A construcdo dessa subjetividade pode ser
considerada uma estratégia do enunciador na construgdo do ser de Amaro, como
sujeito amargurado e consumido pelo ressentimento.

Se Amaro, por um lado, estava arrebatado pela paixao, Aleixo, por outro, é
movido pelo interesse ou beneficios que um relacionamento pode proporcionar. O
trecho a seguir, em discurso direto, expressa os planos de Aleixo diante da separac¢éo

de Amaro, transferido para outro navio.

— Podia encontrar algum homem de posicao, de dinheiro: j4 agora estava
acostumado “aquilo”...O proprio Bom Crioulo dissera que ndo se reparavam
essas cousas no Rio de Janeiro. Sim, que podia ele esperar de Bom Crioulo?
Nada, e, no entanto, estava sacrificando a saude, o corpo, a mocidade... Ora,
nao valia a pena! (CAMINHA, 2019, p.84)
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O grumete, agora experiente no trabalho a bordo, ndo enxerga mais vantagens
na relacdo com Amaro, abrindo caminho para as investidas de D. Carolina. O
relacionamento com D. Carolina é motivado pelas vantagens de ter alguém que possa
manté-lo financeiramente quando estivesse em terra. Em determinado momento, a
onisciéncia narrativa declara que “suas expansdées com a portuguesa eram
incompletas [...]"” (CAMINHA, 2019, p. 115) e que ndo compartilhava do mesmo

entusiasmo que a portuguesa, conforme mostra o fragmento a seguir.

Passava o bonde da Lapa. D. Carolina e Aleixo embarcaram, ela muito
alegre, muito expansiva, na sua toilette improvisada, que Ihe dava um ar
bonachao e honesto, ele um pouco triste, chapéu de palhinha derreado para
a nuca, mostrando o cabelo penteado em pastas, uma gravata cor de sangue
— aprumado e circunspecto. (CAMINHA, 2019, p.135)

Tais informacgdes séo reveladas sempre pela onisciéncia narrativa, o que leva
a concluir que D. Carolina ndo tinha conhecimento das impressées negativas de
Aleixo. Isto €, Aleixo faz a portuguesa acreditar que o sentimento é reciproco, mas na
verdade ndo €. Esse procedimento do enunciador-narrador conduz o enunciatario-
leitor a interpretar o discurso enunciado por Aleixo em relacdo a portuguesa como
falso, sendo modalizado como mentiroso. Ou seja, 0 grumete parece estar ligado
afetivamente com a portuguesa, porém, em nivel da enunciacao, € um interesseiro. O
enunciatério-leitor interpreta que Aleixo parece ingénuo, mas na verdade € um
oportunista.

Por sua vez, D. Carolina € definida como “mulher-homem” por tomar a iniciativa
na conquista de Aleixo e se entregar aos prazeres carnais e, ainda, prover o seu
sustento, consolidando o papel de uma mulher que parece independente no nivel
diegético e metadiegético, mas na verdade, no nivel da enunciagdo, o enunciatério-
leitor é levado a crer que a portuguesa € uma mulher submissa ao dominio afetivo e
financeiro masculino, ainda que subverta a representacdo tradicional de uma
personagem feminina como foi demonstrado no capitulo trés dessa tese. A verdadeira
face submissa de D. Carolina se explicita no zelo excessivo que devota ao grumete e
na crescente paixao que nutre por ele, bem como na dependéncia financeira do seu
amante agougueiro.

O final da trama ocorre quando Amaro, ao descobrir a traicdo de Aleixo e D.
Carolina, foge do hospital, acometido por uma grande ira “Transfigurava-se,
enlouquecia de 6dio, espumava de colera, de raiva, de ciume!” (CAMINHA, 2019, p.
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149), ao reencontrar Aleixo, Amaro “Tremia numa crise formidavel de desespero, 0s
olhos congestionados, um suor frio a porejar-lhe da testa negra e reluzente.”
(CAMINHA, 2019, p. 151), o medo e o pavor consomem 0 grumete que “mudava de
cores, recuava trépego, a lingua presa, quase a chorar, numa aflicdo de culpado, o
olhar azul submisso refletindo a imagem do negro” (CAMINHA, 2019, p. 151). Uma
aglomeracao se forma em torno dos marinheiros, quando, de repente, se dispersa,

conforme mostra o trecho abaixo:

Aleixo passava nos bracos de dois marinheiros, levado como um fardo, o
corpo mole, a cabeca pendida para tras, roxo, os olhos imoveis, a boca
entreaberta. O azul-escuro da camisa e a calca branca tinha grandes nédoas
vermelhas. O pescoco estava envolvido num chumacgo de panos. Os bragos
caiam-lhe, sem vida, inertes, bambos, numa frouxiddo de membros
mutilados. (CAMINHA, 2019, p. 153)

No trecho em questdo, o ponto de vista ndo € do narrador, mas sim de um
espectador que s6 toma conhecimento do assassinato quando o corpo de Aleixo
emerge do meio da multiddo, ndo ha detalhes de como o fato ocorreu. O narrador
retoma a focalizacao para descrever a “curiosidade tumultuosa [...] o desejo irresistivel
de ver, uma irresistivel atracdo, uma ansia!” (CAMINHA, 2019, p. 153), para direcionar
o olhar do leitor para Amaro e declarar que “Ninguém se importava com o “o outro”,
com o negro, que l4 ia, rua abaixo, triste e desolado [..]: todos, porém, queriam “ver o
cadaver”, analisar o ferimento, meter o nariz na chaga...”. (CAMINHA, 2019, p. 153)

Dessa maneira, o final do romance chancela a bestialidade atribuida a Amaro
como inerente a raca negra e a condi¢ao de escravo. Por ser negro e cativo, € o mais
propenso a violéncia, ao vicio em &lcool, a lascivia e ao crime. Diante disso,
depreende-se que o enunciador-narrador utiliza como estratégia argumentativa os
atores do enunciado (personagens), o procedimento de focalizac&o e figurativizacéo
para construir uma miscelanea de pontos de vista que levam o enunciatario-leitor crer
gue o fio da narrativa faz uma critica a crenca racista da inferioridade do negro e que
todos os juizos de valor circunscritos, inclusive a homoafetividade sédo, de alguma

forma, influenciados pela cor da pele de Amaro e sua condicdo de escravo.
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4.2 Vias de leitura do romance Bom Crioulo

Os modos de participacdo do leitor na leitura do texto literario estdo
relacionados a figuratividade que se apresenta como uma “tela do parecer” e suscita
um certo modo de crer, conforme constatacdo de Bertrand (2003, p. 405) “sob o
figurativo esta, portanto, o crer’. Assim, a significacdo figurativa pressupde um
contrato entre os participantes da comunicacao e a modalidade do crer que, por sua
vez, sustenta a identificacdo de um mundo na leitura literaria. Em outras palavras, o
leitor precisa crer e aceitar como possivel aquilo que Ié e assim aderir a representacéo
proposta pelo texto, mesmo tendo conhecimento do carater ficcional; ou, de uma
posicdo oposta, duvidar das palavras, rejeitar a correspondéncia com o real e
identificar as artimanhas da escrita. Em qualquer uma dessas possibilidades, a
veridiccdo subjaz a figuratividade do texto. Cumpre destacar que a crenga ou
desconfianga ndo surge propriamente do leitor, mas séo forjadas pela figurativizacao
no interior do discurso. Dessa forma, as vias figurativas do texto além de estabelecer
as codificacdes estéticas da obra literaria, também regulam os modos de participacéo
e adesdo a leitura.

Considerando as varia¢des que fundamentam os procedimentos de adesé&o do
leitor, Bertrand (2003) designa uma tipologia das vias contratuais da significacédo
figurativa. Tomando como base a modalidade do crer, o autor distingue quatro
posicdes do sujeito leitor e intérprete para a leitura dos textos literarios: crer assumido,
crer recusado, crer critico e o crer em crise.

O crer assumido diz respeito aquele leitor que “deixa-se levar com plena
confianca, age e sofre com as personagens, [...] consente em aderir a sua alucinacéo
momentanea e, ao crer nela, ele se cré dentro dela.” (BERTRAND, 2003, p. 407),
trata-se, portanto, de um leitor que se deixa levar espontaneamente pelas impressoes
referenciais emanadas do texto literario, considerada pelo autor como uma leitura
literaria ingénua e muito propagada na escola.

A segunda posicao assumida pelo leitor é o crer recusado. Aqui o leitor € levado
a perceber que a literatura, além de oferecer um mundo a ser visto, também pode
demonstrar os usos literario da lingua que codificam sua representacdo. Dessa forma,
o leitor se afasta da visada referencial para descobrir a das formas literarias que,

segundo o autor, impdem a este um referente interno, convocado pelo efeito de ironia
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como “meio de exibicao e refutagdo dos codigos semanticos e discursivos que a praxis
enunciativa estabilizou[...].” (BERTRAND, 2003, p. 410)

Com a terceira posicao, a do crer critico, a figuratividade tem seu estatuto
modificado, pois a associa¢cdo de imagens e figuras ndo esgota a significagcdo no
desenvolvimento figurativo, ela engendra novas representacdes de uma outra ordem,
a tematica. O leitor transcende o que a linguagem lhe oferece por meio de analogias
e alegorias. E o caso da parabola que desenvolve uma narrativa figurativa de acdes
do cotidiano e transforma o acontecimento narrado em abstragbes que interrogam o
leitor que, por sua vez, torna-se o responsavel pelos sentidos construidos. Para o
autor, esse € 0 caso da analise literaria efetuada pela critica que leva a uma reducéo
do figurativo e énfase nas representacfes semanticas mais abstratas. Assim, o lugar
de adesédo da leitura deixou de ser a iluséo referencial e passou a ser a iluséo
interpretativa.

Por fim, o crer em crise, quarta e Ultima posicdo assumida pelo leitor. Aqui o
leitor se vé diante de um texto literario que desmantela a figuratividade, colocando em
duvida a crenca que fundamenta a partilha seméantica entre enunciador e enunciatario.
Ao leitor (enunciatério), cabe a funcdo de captar ao longo da leitura os efeitos de
sentidos produzidos a partir desse desmantelamento. Bertrand (2003) destaca que,
apesar do crer em crise ser muito recorrente na literatura contemporanea, a leitura
literaria escolarizada, fundada no crer assumido, tende a oculta-lo.

Conclui o autor que os variados modos de crenca propostos pela leitura
demonstram a complexidade da relagdo entre o texto e o seu leitor. Dai a necessidade
desse vinculo ser baseado na reciprocidade. Assim como o leitor atualiza o texto e
seu sentido de acordo com as expectativas oriundas da sua competéncia linguistica e
cultural, o texto também projeta e cria o seu leitor.

Desta feita, a analise do romance Bom Crioulo buscou identificar os modos de
leitura do romance, de acordo com as defini¢cdes indicadas por Betrand (2003), sem
perder de vista os efeitos de sentidos oriundos do jogo de focalizacdo promovido pelo
narrador. O percurso adotado para compreender os jogos de significacao inscritos no
romance toma como base a relacédo estabelecida entre enunciador e enunciatario na
dimensao figurativa e os modos de adeséao do leitor.

A adeséao ao romance ocorre de forma imediata a medida que o leitor penetra
no universo narrado em que se destacam 0s elementos pertinentes ao discurso

narrativo, tais como personagens, tempo, espaco que permitem perceber que o
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romance incorpora referéncias historicas relacionadas ao periodo em que vigorava no
Brasil a monarquia, a escravidao e a dura rotina de trabalho e castigos presentes na
marinha brasileira. Em que pese a fato de Adolfo Caminha (autor real) ter sido oficial
da marinha, considerar a referencialidade histérica e a biografia do escritor como
percurso determinante na construcdo de sentido da narrativa € assumir uma crenga
ingénua, um crer-assumido, nos termos de Bertrand. E inegavel que a historia e a
experiéncia vivida por Caminha servem como estratégias figurativas que colocam em
jogo a legibilidade do universo da marinha colocado em cena. Porém, essa leitura
ingénua ndo pode se manter, sob pena de reduzir o romance a um relato biogréfico,
motivado pelo desejo de vinganca contra a marinha.

Em contrapartida, compreender o modo como o enunciador-narrador entrelaca
as figuras no romance conduz o enunciatério- leitor, a priori, a “um crer recusado” pois
o trabalho com a linguagem, o procedimento de focalizacdo e delegagcédo de voz
efetuados pelo enunciador, bem como os mecanismos de figurativizagao se colocam
no centro do discurso, exigindo do leitor um certo afastamento do ponto de vista
referencial e a busca por um referente interno convocado, segundo Bertrand (2003),
pela ironia.

O trecho a seguir relata uma conversa entre Amaro e 0s marinheiros a respeito

dos oficiais que trabalhavam a bordo do navio, o qual Amaro viajaria pela primeira vez:

Alguns gabavam o comandante do transporte, o velho Novais, bom homem,
gue ndo gostava de castigar e que era até amigo dos marinheiros.

— E o imediato?

Ora, o imediato era um tal Pontes, um de suicas, que naufragara na corveta
Isabel, muito feio, coitado, mas boa pessoa; também néo fazia mal a
ninguém, pelo contrario — marinheiro que Ihe caisse nas gragas era tratado
a vinho do Porto...

Bom-Crioulo exultava! (CAMINHA, 2019, p. 39-40)

Nota-se que a empolgacdo dos marinheiros é construida por figuras que
remetem ao modo de tratamento dado pelos oficiais aos trabalhadores a bordo. A
ironia se estabelece no enunciado com a figura “era até amigo dos marinheiros”, o uso
do “até” indica um limite e deixa subentendido que a relacdo de amizade ndo era uma
pratica comum entre oficial e marinheiros. A ironia s6 € percebida gracas ao
conhecimento que o leitor tem dos castigos fisicos que estes eram submetidos a
bordo, relatados no capitulo | do romance.
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Outra ironia presente nesse trecho é construida pelas figuras “nédo fazia mal a
ninguém?”, “marinheiro que Ihe caisse nas gracas era tratado a vinho do Porto”, uma
vez que eram recorrentes os boatos referentes a praticas homossexuais entre
marinheiros e oficiais; hd um desacordo, portanto, entre o que dizem os marinheiros
sobre a suposta bondade do imediato e o que realmente acontecia a bordo, ou seja,
a troca de favores sexuais. Aqui, o relato em discurso direto atribui aos marinheiros
essa fala; dessa forma, o narrador transfere a responsabilidade da ironia aos atores
do enunciado (personagens).

Por outro lado, as isotopias figurativas presentes no romance também veiculam
universos axioldgicos que transcendem a significacdo primaria das figuras,
conduzindo o leitor a apreensdes mais abstratas, levadas por um crer critico. E o
posicionamento assumido por Juarez Filho (2010) diante da fala de Amaro, por meio
de uma focalizagao interna: “O retrato do imperador sorria-lhe meigo, com a sua barba
de patriarca indulgente. Era o seu homem. Diziam mal dele, os tais “republicanos”,
porque o velho tinha sentimento e gostava do povo...” (CAMINHA, 2019, p. 96),
compreende o pesquisador que Amaro € um monarquista e que sua trajetéria na
narrativa pode ser associada a ascensao e a queda da monarquia, diz ele “com a
Monarquia ele [Amaro] teve destaque e com a chegada da republica € abandonado”
(FILHO, 2010, p.70). Como se observa, o uso de uma alegoria historica revestiu as
figuras “retrato do imperador”, “patriarca indulgente”, “o velho tinha sentimentos e
gostava do povo”, o que conforme Bertrand (2003), indica uma mudanca quanto ao
lugar de adeséao da leitura que passou da ilusado referencial para iluséo interpretativa.
portanto, uma responsabilidade critica do leitor.

O que se destaca, no entanto, é a mobilidade de focalizacdo incrustada no
proprio discurso que exige um leitor dotado de um crer recusado. Assim, os variados
pontos de vista instauram oposicdes, visées de mundo que se dissolvem no modo
instavel pelo qual a enunciacdo vai compondo sua via de sentido. Por conseguinte,
julga-se que o romance Bom Crioulo “por meio da mise en scene narrativa e figurativa,
pode oferecer ndo sé o mundo a ser visto, mas também os usos literarios da lingua
gue codificaram a sua percepcdo.” (BERTRAND, 2003, p. 409).

Como demonstrado no capitulo anterior, a tematizacdo do negro no romance &
recoberta por isotopias figurativas que remetem a inferioridade tanto social,

proveniente da condicdo de escravo, como bioldgica, relacionada as caracteristicas
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fisicas. O fragmento abaixo relata os momentos iniciais do recém-chegado Amaro e

deixa transparecer essa inferioridade.

A disciplina militar, como todos 0s seus excessos, ndo se comparava ao
penoso trabalho da fazenda, ao regimen terrivel do tronco e do chicote. Havia
muita diferenca... Ali ao menos, na fortaleza, ele tinha sua maca, seu
travesseiro, sua roupa limpa, e comia bem, a fartar, como qualquer pessoa,
hoje boa carne cozida, amanha suculenta feijoada, e, as sextas-feiras, um
bacalhauzinho com pimenta e “sangue de Cristo”... Para que vida melhor?
Depois, a liberdade, minha gente, s6 a liberdade valia por tudo! Ali ndo se
olhava a cor ou a raca do marinheiro: todos eram iguais, tinham as mesmas
regalias — o mesmo servigo, a mesma folga. — “E quando a gente se faz
estimar pelos superiores, quando ndo se tem inimigos, entdo é um viver
abencoado esse: ninguém pensa no dia d’amanha!”

Amaro soube ganhar logo a afeicdo dos oficiais. Nao podiam eles, a principio,
conter o riso diante daquela figura de recruta alheio as praxes militares, rude
como um selvagem, provocando a cada passo gargalhadas irresistiveis com
seus modos ingénuos de tabaréu; mas, no fim de alguns meses, todos eram
de parecer que “o negro dava para gente”’. Amaro ja sabia manejar uma
espingarda segundo as regras do oficio, e ndo era l& nenhum botocudo em
artilharia; criara fama de “patesca”. (CAMINHA, 2019, p. 38)

No primeiro paragrafo, tem-se uma construcédo hibrida que, pelas marcas de
expressividade, indica ser a voz de Amaro que enuncia, por meio de uma focalizagéo
interna, sua visdo, que mais tarde mostrar-se-a idealizada, da vida a bordo em
comparagao com o trabalho escravo nas fazendas. O tom floreado das afirmacgdes
deixa entrever certas ironias do narrador em relacdo a marinha, considerada por
Amaro como um “viver abengoado”, exatamente o oposto do que mostra o narrador
na cena de abertura do romance quando narra o0 castigo cruel imposto aos
marinheiros, inclusive ao proprio Amaro. Tais procedimentos mobilizam na narrativa
um crer-recusado, uma vez que a sua articulagdo com outros excertos do romance
indicam que é necessario compreender o trecho em destaque em sentido contrario.

Exatamente o que ocorre no fragmento seguinte no qual o narrador, em tom
irbnico, demonstra a maneira como Amaro era tratado na marinha. Constantemente
ridicularizado pelos outros, Amaro é considerado tosco e selvagem, caindo por terra
a suposta igualdade de tratamento que supunha. Tal igualdade n&o correspondia com
arealidade a bordo, na afirmacé&o “o negro dava pra gente” o negro figura como inferior
e o fato de estar entre aspas indica que se trata de um enunciado que nao partiu do
narrador, mas de outra fonte enunciativa. Essa mobilidade de focaliza¢&o instala um

crer recusado em que a ironia vai tramando um jogo entre afirmar e negar.
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Que iria ele fazer? Algum crime? Alguma traicdo? — Nada: Bom-Crioulo
tratava de se agasalhar como qualguer mortal, o mais comodamente
possivel. — La em cima fazia um arzinho de gelo, caramba! A coberta sempre
era um pouco mais quente. O seguro morreu de velho... (CAMINH, 2019, p.
58)

No fragmento em destaque a discriminagdo contra o negro é reiterada quando
0 narrador- enunciador estabelece um didlogo com o leitor-enunciatario, partindo do
pressuposto da visdo negativa que os outros tinham de Amaro. Nota-se que as falas
do narrador e do personagem se misturam. A focalizagdo no personagem Amaro
serve para explicar a atitude de carregar uma coberta para se proteger do frio. Em
contrapartida, o outro focalizador supde que Amaro comete algum crime ou algo do
tipo. A construcao hibrida coloca em duvida a proveniéncia dessa visdo negativa,
possivelmente proveniente daqueles que estdo a abordo. J4 o narrador fica incumbido
de esclarecer o que realmente Amaro fazia. A separagao por travessao dos turnos de
fala ndo permite identificar com certeza a fonte enunciativa, apenas marcar a mudanca
de focalizador. O leitor precisa identificar marcas enunciativas do discurso de Amaro
para identificar que o trecho “— L& em cima fazia um arzinho de gelo, caramba! A
coberta sempre era um pouco mais quente. O seguro morreu de velho...” pertence a
seu repertério linguistico (linguagem informal “caramba”; e uso de ditados populares
seguida de suas colocacdes) tal procedimento figurativo do discurso exige um crer
recusado no qual o leitor € levado a buscar os referentes internos requeridos pela
linguagem literaria instituida no romance.

No decorrer da narrativa vai sendo demonstrado, aos poucos, a similaridade do
trabalho na marinha com a escraviddo. As condicBes insalubres dos navios
assemelhavam-se com 0s navios negreiros “Respirava-se um odor nauseabundo de
carcere, um cheiro acre de suor humano diluido em urina e alcatrdo. Negros, de boca
aberta, roncavam profundamente, contorcendo-se na inconsciéncia do sono”
(CAMINHA, 2003, p.58), assim como a disciplina militar, os castigos fisicos impetrados
aos escravos, conforme constata Amaro “Deus sabe o que faz: a gente nao tinha
remédio sendo obedecer calada, porque marinheiro e negro cativo, afinal de contas,
vem a ser a mesma cousa.” (CAMINHA, 2019, p.82). O crer critico leva o leitor a fazer
uma analogia da cena narrativa com a escravidao vigente na época, a0 mesmo tempo
gue o narrador-enunciador denuncia a hipocrisia em que se legitimava os atos de
violéncia nessa instituicdo militar, ao fazer emergir na narrativa o pensamento de um

oficial de bordo “— Decididamente a marinha é, por exceléncia, uma escola de
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coragem! pensava.” (CAMINHA, 2019, p.54), ou seja, aos olhos do oficial toda
violéncia e insalubridade do ambiente € minimizada diante da missdo de formar
homens corajosos. Tem-se, assim, pontos de vista variados que engendram sentidos
na obra que colocam sob a responsabilidade do leitor essas inferéncias.

A homoafetividade aparece na obra oscilando entre diferentes pontos de vista,
mediante procedimentos figurativos variados por meio do qual o narrador-enunciador

instaura visdes de mundo distintas na composic¢ao do relato.

Por outro lado estava tranquilo porque a maior prova de amizade Aleixo tinha
Ihe dado a um simples aceno, a um simples olhar. Onde quer que estivessem
haviam de se lembrar daquela noite fria dormida sob o0 mesmo lencol na proa
da corveta, abragados, como um casal de noivos em plena luxdria da primeira
coabitacdo...

Ao pensar nisso Bom-Crioulo sentia uma febre extraordinaria de erotismo, um
delirio invencivel de gozo pederasta... Agora compreendia que s6 no homem,
no proprio homem, ele podia encontrar aquilo que debalde procurara nas
mulheres.

Nunca se apercebera de semelhante anomalia, nunca em sua vida tivera a
lembranca de perscrutar suas tendéncias em matéria de sexualidade. As
mulheres o desarmavam para os combates do amor, é certo, mas também
nao concebia, por forma alguma, esse comércio grosseiro entre individuos do
mesmo sexo; entretanto, quem diria!, o fato passava-se agora consigo
préprio, sem premeditacdo, inesperadamente. E 0 mais interessante é que
“aquilo” ameacava ir longe, para mal de seus pecados... Ndo havia jeito,
sendo ter paciéncia, uma vez que a “natureza” impunha-lhe esse castigo.
(CAMINHA, 2019, p. 63-64, grifo nosso)

A homoafetividade € definida no trecho por isotopias figurativas que remetem
a uma visao negativa que se associa a uma patologia “semelhante anomalia”, “aquilo”;
a uma perversdo “delirio invencivel de gozo pederasta”, “pecados”, “castigo”; e a
preconceito “esse comércio grosseiro entre individuos do mesmo sexo”.

No primeiro paragrafo é descrita a primeira experiéncia sexual entre 0s
marinheiros que, pela subjetividade e floreamento da linguagem, é focalizada por
Amaro, especialmente, quando compara a relagdo com a de “um casal de noivos”. Em
compensacao, no segundo paragrafo define-se como “um delirio invencivel de gozo
pederasta” que ndo condiz com a afirmacéo anterior, indicando a presenca de uma
voz dissonante, sem marca formal no enunciado. Tal enunciado, ao que tudo indica,
parece ser proveniente do narrador que, em outros momentos da narrativa, faz uso
desse epiteto para se referir a Amaro, como mostra o trecho: “Nesse dia, como nos
outros, a mesma preocupacdo, a mesma ideia fixa, obstinada e mortificante, encheu

a alma do pederasta.” (CAMINHA, 2019, p.123).
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No terceiro paragrafo, o narrador toma palavra e se refere a homoafetividade
fazendo uso do discurso cientifico que considera como uma patologia, uma
“‘anomalia”, da mesma forma que expressa a Vvisdo preconceituosa que considera
como um “comércio grosseiro entre individuos do mesmo sexo”. A presenca da
expressao “quem diria!” acrescenta ao relato uma ironia em tom de critica, como se
tudo que foi dito anteriormente fosse uma constatacdo que somente agora tinha sido
percebida por Amaro. Lembrando que o narrador € o focalizador no terceiro paragrafo
e ndo Amaro e que a marca de expressividade pelo uso da exclamacéo sinaliza uma
invasao do outro no discurso proferido até entdo. Nao € possivel afirmar com certeza
a origem desse enunciado, contudo seu sentido irdnico e critico é inegavel. Portanto,
tem-se uma construcao hibrida constituida por um jogo de focalizacdo que cobra do
leitor um posicionamento de recusa (crer recusado) da aparente exclusividade na
func&o de narrar centrada na figura do narrador e considerar a existéncia de outros
discursos que engendram visOes de mundo, conforme postula Bertrand (2003) a
respeito da crenca do leitor.

O narrador no fragmento abaixo relata o sofrimento de Amaro durante sua
internagdo no hospital onde foi esquecido e abandonado por Aleixo. Esse relato,
porém, deixa transparecer, novamente, a visdo do narrador em relacdo a

homoafetividade do marinheiro:

Era-lhe impossivel abandonar o grumete; e agora principalmente, agora é que
esse amor, essa obsessdo doentia redobrava com uma forgca prodigiosa
impelindo-o para o outro, acordando zelos que pareciam estagnados,
comovendo fibras que ja tinham perdido antigas energias. O Bom Crioulo da
corveta, sensual e uranista, cheio de desejos inconfessaveis, perseguindo o
aprendiz de marinheiro como quem fareja uma rapariga que estreia na
libertinagem, o Bom Crioulo erotdmano da Rua da Misericordia, caindo em
éxtase perante um efebo nu, como um selvagem de Zanzibar diante de um
idolo sagrado pelo fetichismo africano — ressurgia milagrosamente.
(CAMINHA, 2019, p.117, grifo nosso)

Chama a atencdo, no segundo periodo do paragrafo em destaque, a
caracterizagcdo de Amaro nos dois espacos da narrativa: a corveta (mar) e a rua da
Misericordia (terra). Em ambos o narrador enfatiza a sexualidade enquanto patologia:
na corveta, um uranista (homossexual); em terra, um erotbmano, ou seja, “alguém que
tem mania de sexo” (HOUAISS, 2009); além disso, faz uma associacdo dessa
patologia com a raga negra, em que animaliza o negro “selvagem de Zanzibar’ e

designa sua sexualidade como um fetiche africano. A partir dessas figuras, o leitor &
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chamado a desenvolver um crer critico que transcende a referencialidade interna, pois
0 impulsiona a interpretar e criar sentido para essa visdo de mundo que se funda num
discurso cientifico de inferiorizacdo do negro e patologizacdo da sua sexualidade
vigente na época. E novamente uma ironia do narrador ao dizer “ressurgia
milagrosamente”, pois ao longo da narrativa € reforcada essa ideia negativa do
comportamento de Amaro, portanto, ndo se trata de um milagre, e sim, de uma
constatacdo. Eis uma visdo critica que a narrativa revela por meio de seus
mecanismos estéticos de figuracao.

Outra temética que emerge do romance diz respeito a mulher e ao lugar na
sociedade da época. A personagem D. Carolina surge envolta num triangulo amoroso
e coloca a prova a relacdo homoafetiva entre Amaro e Aleixo. Ocorre que D. Carolina
€ uma personagem feminina que subverte a representacdo veiculada pelo
romantismo: alheia a fidelidade amorosa e ao casamento, destoa dos padrdes de

beleza feminina e aparece descrita como propensa aos prazeres e desejos sexuais.

Bateu a porta e comecou a se despir a toda pressa, diante de Aleixo,
enquanto ele deixava-se estar imovel, muito admirado para essa mulher-
homem que o queria deflorar ali assim, torpemente como um animal.

— Anda, meu tolinho, despe-te também: aprende com tua velha... Anda, que
eu estou que nem uma brasal...

Aleixo néo tinha tempo de coordenar ideias. D. Carolina o absorvia,
transfigurando— se a seus olhos.

Ela, de ordinério tdo meiga, tdo comedida, tdo escrupulosa mesmo, aparecia-
Ihe como um animal formidavel, cheio de sensualidade, como uma vaca do
campo extraordinariamente excitada, que se atira ao macho antes que ele
prepare o bote...

Era incrivel aquilo!

A mulher sé faltava urrar.

E a sua admiracdo cresceu ainda mais quando ela, sacando fora a camisa
ensopada de suor, caiu nua no leito, arquejante, segurando 0s seios moles,
com um estranho fulgor no olhar de basilisco. (CAMINHA, 2019, p. 90-91,
grifo nosso)

Os procedimentos figurativos que constroem essa imagem subversiva da
personagem sdo constituidos por figuras que remetem a uma representacao caricata,
abjeta e animalesca da mulher que se reflete, especialmente, na aparéncia fisica
“senhora gorda, redonda e meio idosa” (CAMINHA, 2019, p. 88); “uma mulher deitada
com as pernas a mostra, muito gordas e penugentas” (CAMINHA, 2019, p. 68); no
impeto sexual, sendo dominada pelo desejo erdtico e, por fim, pelo ganho financeiro
proporcionado pelas relacdes afetivas com homens com algum poder aquisitivo. A

caracterizacdo animalesca da personagem é reforcada pelo uso das figuras “seios
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moles” e “uma vaca do campo extraordinariamente excitada” e, por fim, pela
comparacao com um basilisco que, de acordo com dicionario Houaiss (2009), é um
“Lagarto ou serpente, cujo olhar e bafo teriam o poder de matar”. Como resultado
desse conjunto de designac¢des negativas, o narrador imputa a personagem a alcunha
de “mulher-homem”.

A apreensao figurativa do fragmento conduz o leitor ao crer recusado e ao crer
critico. O primeiro mobiliza do leitor a compreensdo do jogo de focalizac&o
estabelecido entre o narrador e as personagens. A fala de D. Carolina esta bem
delimitada em discurso direto. O mesmo ndo ocorre com a fala de Aleixo que se
mistura com a do narrador. Nao é possivel demarcar com seguranca o discurso de
cada um; contudo, o mais importante é compreender o sentido do procedimento que
se repete ao longo da narrativa e intensifica a depreciagéo da personagem feminina,
tanto pelo narrador como por Aleixo, por ser mais velha e ndo corresponder aos
padrdes de beleza.

Essa representacdo bizarra e eivada de designacfes depreciativas leva o
enunciatario-leitor a transpor os referentes internos e assumir uma posi¢cao
interpretativa diante do texto. Tal leitura convoca o modo de apreenséo figurativa do
crer critico do qual emana questionamentos a respeito da representacao literaria da
mulher que subverte aquela representacdo idealizada e coloca em destaque a
realidade da mulher oriunda da classe baixa que além de lutar para sobreviver as
agruras da pobreza e as imposicbes dos padrbes de beleza, ainda lida com o
machismo. O interessante é que D. Carolina se mostra totalmente alheia a essas
depreciac6es masculinas e o leitor é convidado a perceber tal postura. Uma leitura
critica que o romance invoca ao mostrar a dindmica de discriminagcdo imposta a mulher
diante da liberdade assumida e vivenciada por D. Carolina.

Conclui-se, portanto, que a figuratividade construida no romance evoca o crer
recusado e o crer critico como vias de leitura e acesso ao texto. Os caminhos de
leitura do romance que conduzem o enunciatario-leitor pelo tecido narrativo sao
guiados pelo crer recusado, tendo em vista os procedimentos de focalizacédo e dos
efeitos de ironias emanados dos referentes internos do discurso romanesco de Bom
Crioulo e pelo crer critico pois “a presenga figurativa [..] se mostra como portadora de
efeitos de sentido e de representagbes de uma outra ordem, tematica ou abstrata”
(BERTRAND, 2003, p.410), deslocando o lugar de adesé&o da leitura que passa da

ilusé@o referencial para a ilusdo interpretativa. Dessa forma, a adesé&o do leitor ocorre
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ndo apenas a partir da percep¢éo de um mundo manifestado na obra literaria por meio

da linguagem, mas também da percepcao dos usos literarios da lingua que a codificou.
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CONSIDERACOES FINAIS

O principal objetivo dessa tese foi o de discutir possibilidades de leitura e
construgdo de sentidos em Bom Crioulo, de Adolfo Caminha considerando as
estratégias discursivas que recebem investimentos narrativos, tematicos e figurativos
peculiares ao discurso literario de modo a criar efeitos de realidade e verdade, ou seja,
buscou-se analisar o modo como o enunciador-narrador monta cenas; enfim, o
discurso romanesco.

O ponto de partida foi a revisdo do surgimento do romance brasileiro do século
XIX, para entender como esse projeto se consolidou na literatura brasileira a partir do
Romantismo e como se desenvolveu no Realismo-Naturalismo. Verificou-se que os
romances naturalistas expressavam os conflitos de classe do seu tempo e
proclamavam a inclusdo dos marginalizados na obra literria. Gracas a essa incluséo,
foi possivel produzir um efeito de realidade que permitiu a Adolfo Caminha escrever
um romance que tem como protagonista um homem negro, ex- escravo e
homossexual.

Dai a importancia do romance Bom Crioulo para a literatura brasileira. Amaro
nao € um escravo submisso, sem um projeto de vida, mas um sujeito que reclama a
liberdade e o direito de viver a sua homoafetividade. Inicialmente, tudo parece
conspirar para sua libertacdo da escravidao e da violéncia, porém, enquanto Amaro
cré nesse projeto de emancipacdo, 0 que de fato se desenvolve na trama é a
manutenc¢ao da sua escravidao tanto afetiva, na relacdo com Aleixo, como no trabalho
exaustivo na marinha. Ao tratar de tematicas tao delicadas, que envolviam paixdes e
preconceitos tao arraigados no final do século XIX, o romance naturalista, ainda que
recorrendo aos preceitos cientificos de seu tempo, foi capaz de dar complexidade aos
temas, fazendo interagir personagens que se tornaram perenes para o debate sobre
a sociedade brasileira, como € o caso de Amaro. E a literatura brasileira trazendo a
baila temas centrais com personagens pobres, negros e homossexuais.

A releitura de Bom Crioulo, sob a otica do discurso literario, foi reveladora de
como qualidades estéticas foram ideologicamente obliteradas pela critica tradicional.
Tanto em relacdo a construcdo do discurso romanesco, quanto a tematizagdo de
guestdes relacionadas a raca, ao erotismo e a mulher.

No que tange a construcdo do discurso romanesco, no capitulo 2 dessa tese,

demonstrou-se que o jogo de focalizacdo € fulcral na construcdo de sentido do



114

romance, mas ndo se observou na fortuna critica uma analise mais detida do papel
dessa instancia no discurso narrativo. Como foi demonstrado, os pensamentos das
personagens, em especial de Amaro, séo revelados em terceira pessoa, por meio do
discurso indireto livre. Esse jogo de focalizagdo possibilita a diminuicdo do hiato
existente entre narrador e personagens, assim como reintroduz uma subjetividade no
relato que se quer objetivo. A andlise desse recurso narrativo permitiu a identificacéo
de um mosaico de visbes de mundo da época e se mostrou uma potencialidade
interpretativa, ao desviar da leitura apressada que apontava o narrador como a Unica
fonte de discursos racistas e discriminatorios presentes na obra.

A andlise apresentada no capitulo 2 exigiu a manipulacédo de conceitos ligados
a dimensdo narrativa e discursiva do texto literario tais como ponto de vista,
focalizacdo, niveis narrativos (enunciativos), hibridismo, ironia entre outros. A
recorréncia de um hibridismo das fontes enunciativas, de acordo com os postulados
de Bakthin (2015), demonstrou que muitos enunciados do romance sao invadidos por
visdes de mundo provenientes da opinido comum que circulava na época.

Outro fato importante € que tanto as constru¢cdes hibridas como o jogo de
focalizacdo ndo apresentam uma marca formal que indique a sua origem, 0 que exige
do leitor a percepcéo de que os personagens do romance se constroem a partir de
elementos presentes no enunciado tais como as escolhas lexicais, os vicios de
linguagem, valores etc. E desta feita, tanto as personagens como o préprio narrador
passam a existir pelas recorréncias de que fazem uso, ao longo da narrativa. Nao é
uma construcao dada pronta pelo narrador, uma vez que é colocada em jogo na cena
enunciativa de forma permeavel e inacabada o bastante para possibilitar o trabalho
de leitura e interpretacdo que se edifica pelas variadas e dissonantes vozes que
habitam o universo ficcional da obra.

O passo seguinte na analise foi verificar como, mediante o jogo de focalizacgéo,
as tematicas relacionadas a raca, ao erotismo e ao género sdo discursivizadas na
obra. O estudo da tematizacdo da raca identificou um discurso que se funda na
inferioridade do negro. Os apontamentos de Fanon (2008) forneceram a base tedrica
gue identificou o significante cor com uma circulagdo restrita ao signo cultural da
inferioridade. Outro pressuposto norteador da analise indicado por Fanon é a
afirmativa de que o negro € uma construcdo, um discurso construido pelo branco.
Afirmacdes perfeitamente aplicaveis a configuracdo do personagem Amaro, como

demonstrado no primeiro item do capitulo 3 da tese. O jogo de focalizac&o, que oscila
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entre externa, interna e onisciente, mimetiza as constatacdes de Fanon. A delegacéo
de voz produzida pelo narrador demonstra o ndo lugar do negro naquela sociedade,
gue sO tem voz mediante o intermédio de um narrador branco. Amaro fala em discurso
direto pouquissimas vezes. Inclusive, em muitas passagens do romance, o narrador
se sobrepbe ao protagonista com a intencdo de sofisticar o relato, quando, por
exemplo, Amaro tem seu primeiro encontro no quartinho da penséao cuja descricédo da
beleza de Aleixo faz mencdo a cultura grega, que néo faz parte do universo do
marinheiro, mas do narrador.

A inferioridade do negro € propagada pela circulacdo de esteredtipos que
tendem a naturalizar as diferencas provenientes da cor da pele: a homossexualidade
de Amaro é considerada perversdo, os castigos séo justificados pela inaptiddo do
negro com as regras sociais e desobediéncia aos cddigos de conduta. Alias, a relacédo
homoafetiva de Amaro com o grumete escandalizou os criticos da época, porém
ninguém se chocou com as cenas de punicdo com a chibata, com a truculéncia dos
oficiais, nem tampouco com a insalubridade e precariedade a bordo que se
assemelhava aos navios negreiros de outrora. Sem falar no prazer que os outros
marinheiros e oficiais sentiam ao assistirem Amaro porejar sangue do corpo e ter a
pele rasgada enquanto era acoitado. Resultado da agdo dos estereoétipos racistas que
naturalizavam a imposicdo da disciplina mediante a violéncia e o cabresto. Os
variados pontos de vista que oscilam entre o narrador, as personagens e da opinido
comum possibilitam ao leitor conhecer as visdes de mundo acerca do (n&o) lugar do
negro na sociedade da época.

O erotismo cumpre na obra o papel de configuragcdo da interioridade das
personagens que sdo movidas pelas for¢cas antagonicas que flutuam entre a liberdade
e opressdo, desejo e abnegacdo, constantemente, filtrados pelos interditos e
transgressdes vigentes na época: a homossexualidade (Amaro), o relacionamento de
uma mulher mais velha com homem jovem (D. Carolina), o oportunismo financeiro que
um relacionamento pode proporcionar (Aleixo). Enfim, o que todos esses personagens
tém em comum é o fato de sucumbirem aos desejos eroticos e se colorem a mercé
do prazer alcancado. Cada um, resguardada as devidas proporc¢des, paga um preco:
Amaro, encarcerado e privado da liberdade tdo almejada; Aleixo, assassinado, vitima
de um crime passional e D. Carolina, sem o seu prémio de “mulher gasta”, como diz
o narrador. A liberdade para transgredir os interditos vigentes ndo era uma opcao

prevista no universo ficcional de Bom Crioulo.
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O discurso romanesco que impera em Bom Crioulo, no que respeita a
tematizacdo da mulher, constr6i uma representacdo que, a priori, se quer
independente e a frente de seu tempo, mas que se corroi ao longo da trama. Ao se
ver enredada pelas artimanhas do erotismo, D. Carolina, embriagada pelo desejo de
uma relagdo com o belo e inexperiente jovem, reafirma sua condi¢do de submisséo e
inferioridade, uma vez que se coloca como objeto e disposta a tudo para agradar o
grumete. A pseudoliberdade da personagem que foge ao papel de esposa e mae, na
verdade, chancela a visdo machista da época. A oscilacdo da focalizacdo entre o
narrador, Aleixo e D. Carolina revela a submisséao imposta a mulher: o desdém a forma
fisica e ao apetite sexual expressos pelo narrador; o oportunismo de Aleixo,
interessado nos servicos sexuais e no aporte financeiro proveniente do
relacionamento com a portuguesa e, a propria Carolina que se p6e na condi¢do de
objeto ao prover sua subsisténcia as custas de amantes e ao se colocar como servical
do grumete, disposta a tudo para agrada-lo. Como uma representacédo da mulher do
seu tempo, em suma, D. Carolina veste a libré que a sociedade machista Ihe imp6és.

Apoés o estudo dos temas, buscou-se, no capitulo 4, analisar as estratégias
enunciativas do enunciador-narrador para garantir a adesao do enunciatério-leitor aos
valores introjetados na diegese. ldentificou-se os modos de adesdo do enunciatério-
leitor ao romance com intuito de compreender as relacées complexas existentes entre
texto e leitor. Constatou-se que, se por um lado, o leitor no ato da leitura atualiza os
sentidos do texto literario de acordo com sua competéncia linguistica e cultural, por
outro, o texto procura criar o seu leitor baseado nas vias figurativas engendradas na
obra literéria.

Assim, o enunciador-narrador de Bom Crioulo transfere para o leitor um
mosaico de valores, ideologias e faz ver um mundo por outros olhos que nem sempre
oferecem uma visdo nitida e despojada dos preceitos da época. Visbes que captam
versdes do fato e ndo, exatamente, o fato em si. E que, portanto, se colocam a
disposicéo do leitor para construir sentidos que a cada nova leitura se reformulam ou
mesmo, ainda que a contragosto, apontem para outras dire¢des ndo esquadrinhadas

outrora.
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