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INTRODUCAO
(As MARGENS DO TEXTO)

No Brasil, aliteratura infantil e juvenil estabeleceu desde sua génese,
entre o fim do século XIX e o inicio do XX, uma estreita relacio com a
escola, seja por ser produzida e criticada sobretudo por professores bra-
sileiros, surgindo no ambiente escolar; seja por ser produzida para aten-
der anecessidades escolares e educativas, com a finalidade de proporcio-
nar ensino Gtil de modo agradavel a crianga, ser em formagio; seja por
submeter-se ao processo de escolarizagio de aprendizagem da leitura.’

Tal vinculagdo histérica, ao contréario do recorrentemente apontado,
como “‘problema de origem” e impasse desse género, é constitutiva
da literatura infantil e juvenil brasileira e ndo a causa de seus males
(Arroyo, 1968), e aponta para o reconhecimento da necessidade de
“atitude interdisciplinar” nos estudos sobre o género, com utiliza¢io
“de métodos e procedimentos advindos da critica e teoria literarias,
especialmente, assim como da pesquisa em educacdo” (Mortatti,
2000b, p. 16), dado o carater simultaneamente literario e didatico da
literatura infantil e juvenil (ibidem),

1 Todos os estudos que tratam e/ou se referem ao historico da literatura infantil e
juvenil brasileira constatam a relagdo apontada. A esse respeito, ver, dentre outros:
Lourengo Filho (1943); Arroyo (1968); Lajolo e Zilberman (1984); Zilberman e
Lajolo (1986 ); Coelho (1981); Magnani (1989); Serra (1997).
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que implicareconhecer que os termos literatura e infantil ndo se encontram
em relagdo de oposi¢do, mas de complementaridade, embora indiquem
hierarquizagio semantica constitutiva de sua natureza: substantivamente
literatura, cujo atributo qualificativo ¢ infantil. Nesse sentido, o impasse
recorrentemente apontado em relagdo tanto a producio de quanto a pro-
dugdo sobre literatura infantil torna-se falso e pouco produtivo... (ibidem,
p.13-14)

porque nio assegura a especificidade e identidade do género e nédo
contribui para o avanco e alargamento do campo de conhecimento
da literatura infantil e juvenil e para a produgdo necessaria de uma
historia, teoria e critica especificas da literatura infantil e juvenil
brasileiras (ibidem).

Desse ponto de vista, o termo “literatura” remete a um conceito
fluido que se altera com o tempo em que é gerado, ndo podendo ser
definido objetivamente, pois de tempos em tempos, por certas pessoas
em situagdes especificas, por diferentes razdes, critérios, objetivos,
certos textos sdo produzidos e/ou lidos como literarios (Eagleton,
1997). Assim, pode-se considerar que o fendmeno literario € his-
toricamente analisavel, de acordo com seu “funcionamento”, que
compreende as condi¢des de emergéncia dos textos, as condigdes de
aprendizagem da lingua e da leitura, as diferentes instancias legiti-
madoras e a imagem implicita e pressuposta de leitor e de leitura,
estando em constante transformacdo (Magnani, 1989).

Assim como os termos “infantil” e “juvenil” remetem a con-
cepgdes de infancia e adolescéncia, respectivamente, que sdo fatos
sociais, vivos e dindmicos; ndo eternos nem tampouco imutaveis.
A literatura é infantil e juvenil sobretudo pela producio, difusio,
circulagdo, premiagio dos livros desse género, assim como, den-
tre outras, as opc¢des tematicas e formais constitutivas dos livros
dirigidos a crianga e/ou ao jovem que nio se desvinculam da
representacdo que a sociedade em sua época faz da infancia e da
adolescéncia. Trata-se, portanto, de se conjugar no género, como
desafia Perrotti (1986), a “literariedade” ao publico previsto. Por
isso, compreendo como literatura infantil
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um conjunto de textos — escritos por adultos e lidos por criangas — que
foram paulatinamente sendo denominados como tal, em razdo de certas
caracteristicas sedimentadas historicamente, por meio, entre outros, da
expansdo de um mercado editorial especifico e de certas instancias nor-

matizadoras, como a escola e academia. (Mortatti, 2000b)

E a partir dessas reflexdes que se assenta a proposta de investigacio
contida neste livro. Apresentado inicialmente como tese de doutorado?
junto ao Programa de P6s-Graduacgao em Educacéo, na Unesp de Ma-
rilia, vinculada ao Grupo de Pesquisa “Histéria do Ensinode Lingua e
Literaturano Brasil” (GPHELLB)? e ao Projeto Integrado de Pesquisa
“Ensino de lingua e literatura no Brasil: repertério documental repu-
blicano” (PIPELLB)", este livro tem como objetivo contribuir para
a producdo de uma historia, teoria e critica especificas da literatura
infantil e juvenil, a partir da compreensdo da producdo de Manoel
Bergstrom Lourengo Filho (1897-1970) sobre e de literatura infantil
e juvenil publicada entre 1942 e 1968, assim como compreensio da
relacdo entre essa producdo e o lugar ocupado por seu autor no ambito
da historia da literatura infantil e juvenil brasileiras.

2 A tese intitulada A produgdo de Lourenco Filho sobre e de literatura infantil e ju-
venil (1942-1968): fundagio de uma tradigdo foi defendida em fevereiro de 2006
e orientada pela professora Dra. Maria do Rosério Longo Mortatti.

3 OGPHELLB, coordenado pela Prof. Dra. Maria do Rosario Longo Mortatti, do
qual sou membro, entrou em atividade em 1994 e permanece em funcionamento
até os dias atuais, estando cadastrado no Diretério dos Grupos de Pesquisa do
Brasil (CNPQ) e certificado pela Unesp.

4 OPIPELLB (apoio e auxilio financeiro CNPgq; auxilio Fapesp), do qual fui mem-
bro da equipe executora, foi desenvolvido entre agosto de 1999 e julho de 2003
e derivado das atividades do GPHELLB. Teve como objetivo geral organizar,
ampliar, sistematizar e divulgar, por meio impresso e eletrénico, uma obra de
referéncia, com carater de repertério de fontes documentais produzidas entre as
altimas décadas do século XIX e os dias atuais, relativa as suas cinco linhas de
pesquisa: 1. Formagio de Professores de Lingua e Literatura; 2. Alfabetizagio;
3. Ensino de Lingua Portuguesa; 4. Ensino de Literatura; e 5. Literatura Infantil
e Juvenil. A obra de referéncia resultante das atividades desse projeto contém
um total de 2.025 referéncias distribuidas entre suas cinco linhas de pesquisa e
encontra-se disponivel no acervo do GPHELLB.
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Os livros para criangas produzidos por Lourengo Filho vém tra-
dicionalmente oscilando entre literatura escolar e literatura infantil, o
que tem legitimado um quase-siléncio em rela¢do a sua producéo sobre
e de literatura infantil e juvenil, excetuando-se referéncias esparsas em
livros sobre histéria da literatura infantil e juvenil. No entanto, a leitura
avultou-se como preocupagdo fundamental na obra de Lourenco Filho,
naqual aliteratura infantil e juvenil destaca-se em sua producio escrita
pela quantidade e variedade. Além disso, em sua atuacio profissional
nesse ambito, Lourenco Filho exerceu significativa influéncia sobre
escritores do género em sua época, sobretudo pela atuacdo direta e
indireta do escritor na constituicio desse género no Brasil.

Dessemodo, ameuver, Lourenco Filho funda uma tradigdo® caracte-
ristica de determinada época e que serve de referéncia a seus posteros, in-
fluenciando sobremaneira a producio sobre e do género até os dias atuais.

Além disso, ha uma quase total auséncia de estudos e pesquisas
sobre a literatura infantil e juvenil produzida e tematizada apds o
“fenomeno Lobato” até o boom de 1970. Raras, também, com excegio
dos panoramas histéricos do género, sdo abordagens de fundo histérico
daliteratura infantil e juvenil — como a que proponho — que ndo visam
ao julgamento de valor, nem a assun¢io do ponto de vista investigado,
nem a exorcizacdo do passado, ou seja, que visam compreender — para
explicar — as tematizagdes e concretizagdes® em relagdo a literatura
infantil e juvenil, produzidas por um sujeito de outra época.

5 A expressio “funda uma tradi¢do” foi inspirada em Magnani (1997b) e Mortatti
(2000a) que a utilizou em relagéo a alfabetiza¢do. No caso deste livro, apliquei-aa
produgéo de Lourengo Filho sobre e de literatura infantil e juvenil, atribuindo-lhe
também o sentido empregado pela autora, como o de desvencilhar do passado e
se propor como novo, visando impor-se como legado histérico a seus posteros.

6 Ousodos termos “‘tematizagoes” e “concretizagdes” e suas variagdes foram inspi-
radas em Mortatti (2000a), que os utilizou em relagdo ao contetdo, finalidades e
forma de veiculagdo de documentos relativos a alfabetizagdo. Neste livro, adaptei-
-os aos documentos relativos a literatura infantil e juvenil, e as “tematizagdes”
referem-se a capitulo de livro, artigos, conferéncias, separatas, periodicos, critica
literaria, “recep¢do deacadémico”, introdugdo, apresentacdo e prefacios alivros de
e sobre literatura infantil, manuscritos e correspondéncias; e as “concretizagdes”,
referem-se a livros de literatura infantil e juvenil.
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Tal abordagem esta centrada em pesquisa documental e bibliografi-
ca, desenvolvida mediante procedimentos de localizagdo, recuperagio,
reunido, sele¢do e ordenacdo da producio de Lourenco Filho sobre e de
literatura infantil e juvenil e da bibliografia especializada sobre Lou-
renco Filho, sua obra, sua formacio e sua atuagio profissional, assim
como sobre literatura infantil e juvenil e sobre aspectos educacionais,
culturais, sociais e politicos do momento histérico em que Lourengo
Filho tematizou e concretizou a produgio tema deste livro.

Esses procedimentos possibilitam a reunido de um conjunto de
elementos que se organizam e se entrelacam, permitindo a anélise da
configuracio textual’ da producio de Lourenco Filho. A analise incide
sobre os temas e contetidos dos textos escolhidos, identificando-se os
principios que norteiam o pensamento do autor em sua producio sobre
edo género, diretamente relacionados a estrutura e forma dos textos, que
organizam essas temdticas e conteudos, visando obter determinados
efeitos nos leitores previstos para seus textos. Tenho como proposi¢do
a compreensio das articulacdes da linguagem literaria e suas “inter-
-agoes”” com os demais elementos da configuragio textual que envol-
vem o lugar historico-social em que esta inserida a producdo do autor
sobre e de literatura infantil e juvenil e temas correlatos, considerando
sua atuagdo e formagio profissional e a hipétese de que, movido por
certas necessidades e propdsitos, funda uma tradicdo, tematizada e
concretizada em sua producio sobre e do género.

Estelivro foi organizado em quatro capitulos. No capitulo 1, apre-
sento a producio de Lourenco Filho sobre e de literatura infantil e juve-
nil em relagio a sua obra e sua época. No capitulo 2, analiso a produgio
de Lourenco Filho sobre literatura infantil e juvenil, especialmente
tematizada nos textos ‘“Como aperfeicoar a literatura infantil”, “O va-
lor das bibliotecas infantis”, “Literatura infantil e juvenil”, “Inquérito
sobre livros para criangas”, “Oracdo do académico Lourengo Filho”
e “Um livro bésico sobre literatura infantil”. No capitulo 3, analiso a
produgio de Lourenco Filho de literatura infantil, especialmente con-

7 Essaexpressao foi cunhada por Maria do Rosério Longo Mortatti, especialmente
explicitada em: Magnani (1997) e Mortatti (2000a).



14 ESTELA NATALINA MANTOVANI BERTOLETTI

cretizada na Série Historias do Tio Damido.® No capitulo 4, analiso as
possiveis relacdes entre essa producio e o lugar ocupado por seu autor
no ambito da histéria da literatura infantil e juvenil brasileira. Apos
os capitulos, seguem-se consideracdes finais e referéncias, relagao das
institui¢cdes e acervos consultados.

Na citacdo dos originais, dadas as caracteristicas da pesquisa de
fundo histérico, busquei conservar a ortografia de época, sempre que
possivel. E necesséario observar, no entanto, que, muitas vezes, essa
ortografia ndo se apresenta uniforme, talvez por problemas tipogra-
ficos; de qualquer maneira, reproduzi-a conforme se apresentava nos
documentos analisados.

Na apresenta¢do dos documentos, dada a dificuldade de acesso,
apresentei-os mediante descri¢do e, sempre que possivel, mediante
coépia do material, visando proporcionar ao leitor condi¢des mais
adequadas de compreensio da producio de Lourenco Filho sobre e de
literatura infantil e juvenil, porém, por motivos técnicos, todas imagens
estdo reproduzidas em preto e branco.

8 A Série Historias do Tio Damido é composta por 12 titulos, a saber: Totd, Baiani-

nha, Tdo pequenino..., Saci-Pereré, O indiozinho, A irma do indiozinho, A Gauchita,

A formiguinha, No circo, Maria do Céu, E eu, também... Neste livro, no entanto,

analiso-a em seus 11 primeiros, excetuando-se E eu, também..., uma vez que,

apesar de todos os esforcos, néo foi localizado nenhum exemplar deste, o que

ndo prejudica a analise, pois todos os livros mantém um mesmo projeto grafico e
literdrio” como se poderd verificar no referido capitulo.



1
LoureNCO FILHO E A PRODUCAO SOBRE
E DE LITERATURA INFANTIL E JUVENIL

A formacao e atuacao de Lourenco Filho

Manoel Bergstrom Lourenco Filho nasceu em 10 de margo de
1897, na entdo vila de Porto Ferreira (SP). Seus primeiros contatos
com a literatura vieram pela tradi¢io oral, como o préprio Lourenco
Filho atesta em entrevista a revista Formagdo, em 1940.

Meu avéd possuia uma cultura acima da mediana. Na sua bagagem de
imigrado trazia algumas dezenas de livros e um violino que tocava com
maestria. Na pequenina cidade, onde foi fixar-se, inquietava-o a falta de
uma escola primaria. E, assim, embora ndao dominasse ainda de modo
perfeito alingua do pais, reunia, aos domingos, as criangas da vizinhanga
e procurava ensinar-lhes a leitura. Lembro-me de ter aos seis anos tomado
parte nesses amduvets exercicios, que meu avé entremeiava com a narrativa
das “sangas” de sua terra e de suaves cangoes suecas ao violino... (Lourengo
Filho, 1940a, p.6, grifos meus)

Depois dessa “primeira escola”, o acesso formal a leitura e a escrita
veio, primeiramente, de aulas particulares, ministradas por um antigo
escrivio de fazenda “que perdera o emprego e a quem aconselharam
abrisse uma ‘escola’, a trés mil réis mensais por cabeca” (ibidem,



16 ESTELA NATALINA MANTOVANI BERTOLETTI

p.6) e, depois, em uma aula municipal, regida por mestre leigo. Ap6s
poucos meses, Lourenco Filho passou para uma escola estadual, entdo
recentemente criada, regida pelo professor diplomado Ernesto Alves
Moreira. Mais tarde, prosseguiu seus estudos primarios na cidade
vizinha, Santa Rita do Passa Quatro, com este ultimo professor, a
quem Lourenco Filho atribuiu grande influéncia por sua opgéo pelo
magistério (ibidem).

A passagem do aluno Lourenco Filho da aula municipal para a esco-
la estadual, como se pode inferir por seu depoimento, parece estar liga-
daauma de suas primeiras produgdes escritas: o jornalzinho O Pido, do
qual Lourenco Filho, aos oito anos e quatro meses, era “chefe”, “tnico
redator” e “typographo”, e que pretendia ser “Orgam critico, dedicado
aos alumnos das escolas d’esta villa” (Lourenco Filho, 1905, s.p.).

O professor estadual abriu a sua escola ja nos meiados do ano e, sabendo
que a aula municipal estava superlotada, foi a0 nosso mestre e pediu os
alunos excedentes. “Dé-me mesmo os piores, disse éle, em voz alta. Hei
de arranjar-me com esses mesmos, de qualquer geito.” [...] Mal se havia
éleretirado, o nosso velho mestre se dirigiu a nés, de maneira solene e disse
que, naquele mesmo dia, queria se ver livre dos “maus elementos”. Paga-
riamos com o novo mestre tudo quanto tinhamos feito até ali! E comecou
aescolha. O primeiro a ser destacado foi um rapaz de dezesseis anos, forte,
desabusado, que mal andava no primeiro livro de Felisberto de Carvalho.
O terceiro fui eu. “O senhor, também! Ponha-se ali na fila para ndo andar
mais com histérias de jornalzinho!...” Eu tinha oito para nove anos, uma
prodigiosa imaginac¢do, que nio se compadecia com os problemas de
aritmética que o nosso mestre nos dava, sobre covados, varas e canadas...
Meu pai havia instalado uma tipografia, anexa a sua casa comercial e me
permitira imprimir um jornalzinho, a que 0 meu mestre atribuia o meu
desinteresse pela contas... De seu julgamento, ndo tenho duvida: era dos
piores alunos em sua escola. (Lourenco Filho, 1940a, p.7, grifos do autor)

Os estudos de Lourenco Filho prosseguiram com todas as dificul -
dades de um aluno pobre até obter o diploma de normalista, em 1914,
na Escola Normal Primaria de Pirassununga (SP). No ano seguinte,
passou a exercer o magistério em Porto Ferreira, no Grupo Escolar,
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entdo recentemente criado, onde conheceu e manteve amizade com os
professores Sud Menucci' e Tales de Andrade? (Monarcha; Lourenco
Filho, 2001).

Lourengo Filho (1940a, p.9) sentia, entretanto, que, embora amasse
sua profissdo, sua “‘cultura era muito deficiente mesmo para ensinar
criangas’. Por isso, em 1916, mudou-se para a cidade de Sao Paulo,
a fim de cursar a Escola Normal Secundaria na Escola Normal da
Praca da Republica, cujo curso concluiu no ano seguinte. Ja havia sido
aluno de Antonio de Almeida Junior® na Escola Normal Priméria de
Pirassununga; na Normal Secundéria de Sdo Paulo foi aluno de Os-
car Thompson* e Antonio de Sampaio Déria® (Monarcha; Lourengo
Filho, 2001). Nessa época, a op¢do pelo magistério se consolidou em
Lourenco Filho pela influéncia especialmente desse ultimo professor,®
como se pode verificar no depoimento que segue:

1 Sud Menucci iniciou sua carreira no magistério em 1910, atuando como professor
em Porto Ferreira ao retornar da missdo paulista que reorganizou as Escolas de
Aprendizes Marinheiros de Belém/PA. Além de educador, Sud Menucci foi
jornalista e escritor, atuando como redator e critico literario no jornal O Estado
de S. Paulo, de 1925a1931. A esse respeito, ver, especialmente, Vicentini; Lugli
(1999).

Tales Castanho de Andrade iniciou 0 magistério em escola rural isolada no bairro
do Baranhido, em Jat/SP, atuando depois no Grupo Escolar de Porto Ferreira e
na Escola Normal de Piracicaba. Nessa cidade colaborou com as revistas Cigar-
ra, Vida Moderna e Revista de Educagdo. Foi um dos precursores da literatura

Do

infantil brasileira com a publicagio de Saudade, em 1919. A esse respeito, ver,
especialmente: Salem (1970); Coelho (1984).

3 Antonio de Almeida Junior foi professor de francés na Escola Normal Primério, de
Pirassununga, de 1911 a 1914. Sobre esse educador, ver, especialmente: Gandini
(1999).

4 Além de professor, Oscar Thompson foi diretor efetivo da Escola Normal da Praca

de 1901 a 1920 e diretor-geral da Instrugdo Pablica de 1909 a 1911 e, depois, de

1917 2 1920. A esse respeito ver, especialmente, Monarcha (1999).

Antonio de Sampaio Déria ingressou na Escola Normal da Praga em 1914,

assumindo a catedra de Métodos e Processos de Ensino, Critica Pedagégica

e Exercicios de Ensino. A esse respeito, ver, especialmente, Carvalho (1999);

Monarcha (1999).

6 Lourenco Filho aderiu as proposi¢des de Antonio de Sampaio Doéria, ndo somente

U1

como professor, mas também como reformador da educagio. A esse respeito ver,
especialmente, Carvalho (1999).
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Na Escola Normal Secundéria de Sao Paulo, defrontei professores como
Oscar Thompson e Antonio de Sampaio Doéria. Este, sobretudo, ensi-
nando psicologia e pedagogia, exercia grande influéncia sobre os alunos.
Eu conhecia Compayré e Rayot... As doutrinas e técnicas modernas eu as
havia entrevisto apenas por um livro de Farias de Vasconcelos. Sampaio
Doéria nos apresentava William James, Claparede, Van Biervliet, Ribot,
Parker... E ndo era s amatéria: erao método. Sampaio Doéria transformava
todas as aulas em “‘seminario”, com discussoes, pesquisas, experiéncias.
Comunicava, ademais, aos alunos, a convicgdo de que o Brasil s6 poderia
ser construido pela educagio. (Lourenco Filho, 1940a, p.10)

Em 1920, Lourengo Filho foi designado professor substituto de
Pedagogia e Educacio Civica, na Escola Normal Primaria, anexa a
Escola Normal Secundéria de Sao Paulo. Isso se deu porque o pro-
fessor efetivo, Rolddo Lopes de Barros, fora indicado para substituir
Antonio de Sampaio Déria, na Escola Normal Secundaria, enquanto
Sampaio Déria estivesse exercendo a fun¢io de diretor-geral da Ins-
trucdo Publica de S3o Paulo. No ano seguinte, Lourenco Filho foi
nomeado professor de Psicologia e Pedagogia, da Escola Normal de
Piracicaba (SP), quando fundou a Revista de Educacdo. Nesse mesmo
ano, casou-se com a professora Aida de Carvalho, com quem teve dois
filhos: Ruy (1925- ) e Marcio (1930-1960).

No periodo de 1915 a 1921, Lourengo Filho teve seus primeiros
escritos publicados; eram textos de cunho social, pedagogico e litera-
rio.” Esses textos foram o resultado da intensa atividade jornalistica de
Lourenco Filho, a qual langou seu nome em nivel nacional, mediante a
divulgacio de suas ideias modernas em relagio ao seu tempo. Essa ati-
vidade jornalistica também propiciou a Lourenco FFilho o convivio com
grandes redatores, repérteres e colaboradores de jornais, como Julio

7 Segundo Léda Lourengo (2001), nora de M. B. Lourenco Filho, a analise desses
artigos permite identificar algumas ideias que refletem as preocupagdes educacio-
nais, bem como o pensamento social e politico da época em que foram escritos. As
ideias presentes nesses primeiros textos, ainda segundo a autora, continuaram a
ser trabalhadas nos escritos posteriores de Lourengo Filho e foram ora ampliadas,
ora reformuladas, mas sempre estiveram relacionadas a seus primeiros textos. A
esse respeito, ver, especialmente, Lourengo (2001).
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Mesquita, Jalio Mesquita Filho, Nestor Rangel Pestana, Plinio Barreto
e Monteiro Lobato (Monarcha; Lourenco Filho, 2001), realizando,
na prética, um bom curso de jornalismo, que, a época, ndo existia.®

Nesse periodo, colaborou com a revista Vida Moderna (Sao Paulo),”
produzindo textos de literatura e de critica literaria, com a Revista do
Brasil (Sao Paulo)!® e com os jornais Jornal do Commercio (S3o Paulo),
O Commercio de S. Paulo (530 Paulo), A Folha (Porto Ferreira/SP),
Jornal de Pivacicaba (Piracicaba/SP), O Estado de S. Paulo (S3o Pau-
lo), dentre outros, produzindo artigos de cunho politico-pedagogico.

Na Revista do Brasil, tornou-se secretario de Monteiro Lobato,
com quem passou a formar, juntamente com Fernando de Azevedo
e Anisio Teixeira, o que Lobato chamou de uma “irmandade”, com
obrigac¢des de acdo e necessidade de se fazerem combativos (Lourenco
Filho, 1929). A partir dessa época, Lourengo Filho demonstrou grande
preocupacio com aleitura e sua disseminagio. A leitura tornou-se seu
instrumento de trabalho, por isso se empenhou em tematizé-la em
seus estudos e escritos, em normatizar seu ensino ao ocupar cargos
administrativos e em concretiza-la em livros didéticos e de literatura
infantil, resultando numa numerosa e variada producao.

Em 1922, Lourenco Filho foi convocado para ir ao Ceara, a fim
de reorganizar o ensino publico daquele Estado, onde permaneceu
até dezembro de 1923. Viajando pelo interior do Ceard para recen-
seamento escolar, Lourengo Filho encontrou-se com o Padre Cicero
Romio Batista, entdo prefeito de Juazeiro, cujo desinteresse e proibigio

8 Almeida Junior (apud Lourenco Filho, 1997, p.40) atribui a essa intensa atividade
jornalistica de Lourengo Filho “vantagens preciosas para sua formagao”.
A revista Vida Moderna, antiga Sportman, oferecia uma leitura acessivel, por

O

meio de prosa e poesia, dos novos escritores que surgiam a cada dia, sendo o
primeiro degrau para varios autores consagrados mais tarde. A esse respeito, ver,
especialmente, Lima (1985).

10 A Reuvista do Brasil, fundada com o nome de Cultura, iniciou suas atividades em
janeiro de 1916, sob a diregdo de Plinio Barreto, Julio Mesquita e Alfredo Pujol.
Em junho de 1918, passou a ser dirigida por Monteiro Lobato. Este tltimo
prestigiava autores estreantes como forma de protesto contra a situagio da cultura
brasileira, viciada, segundo ele, em modelos importados. A esse respeito, ver,
especialmente, Lima (1985).
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impediram o cadastro escolar em Juazeiro (Monarcha, 2001). Segun-
do Monarcha (2001), a realidade do sertdo nordestino, a situagio do
sertanejo e a figura do Padre Cicero causaram impacto na “sensibi-
lidade ilustrada” de Lourenco Filho, que, mais tarde, registrou essa
experiéncia em dez artigos, publicados de novembro de 1925 a agosto
de 1926, no jornal O Estado de S. Paulo e, depois, no livro: Joaseiro do
Pe. Cicero (Lourenco Filho, 1926).

Aoretornar do Ceard, em 1924, Lourengo Filho voltou a Piracicaba
e passou a desenvolver estudos em psicologia, aprofundados e expan-
didos no ano seguinte, em Sao Paulo, quando, como professor de Psi-
cologia e Pedagogia, na Escola Normal Secundaria,! realizou pesquisas
referentes especialmente a hip6tese de um nivel de maturidade como
pré-requisito indispensavel para o aprendizado da leitura e da escrita,
das quais derivou o livro Testes ABC — para a verificagdo da maturidade
necessdria ao aprendizado da leitura e da escrita (Lourenco Filho, 1934).1

Em 1926, respondeu a um inquérito sobre os problemas da instru-
¢do publica, promovido pelojornal O Estado de S. Paulo e coordenado
por Fernando de Azevedo.!® Em suaresposta, Lourengo Filho (1957b,
p-103) criticou a escola tradicional “individualista, verbalista, intelec-
tualista e anarquisadora da mente e do carater” e divulgou suas ideias
“modernas” arespeito da escola primdria, como escola nova inspirada
em novos ideais.

Ainda em 1926, assumiu, em substituicio a Arnaldo de Oliveira
Barreto, a organizagio da cole¢do Biblioteca Infantil — primeira cole¢io
deliteratura infantil do Brasil —editada pela Companhia Melhoramen-
tos de S3o Paulo.! E dois anos depois, preocupado com o ensino da

11 Sobre a atuagdo de Lourenco Filho na Escola Normal da Praca da Republica, na
cidade de Sdo Paulo, ver, especialmente, Monarcha (1999).

12 Analise da configuragio textual desse livro de Lourengo Filho encontra-se em
Magnani (1997) e Mortatti (2000a).

13 Asrespostas ao inquérito foram também publicadas em forma de livro, organizado
por Fernando de Azevedo, sob o titulo A educagdo na encruzilhada, cuja primeira
edigdo é de 1937.

14 Analise darevisio feita por Lourengo Filho de O patinho feio, de H. C. Andersen,
na colegdo Biblioteca Infantil, encontra-se em Menin (1999).
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leitura e da escrita para as “massas”, teve publicada Cartilha do povo
— para ensinar a ler rapidamente,'® cartilha destinada a alfabetizacio
de criancas e adultos, publicada pela Companhia Melhoramentos de
S3o Paulo e que alcan¢ou mais de duas mil edi¢des ao longo de sua
trajetéria editorial. Nessa editora, Lourenco Filho assumiu a tarefa de
consultor editorial, emitindo pareceres sobre originais de livros para
criangas: didaticos e de literatura infantil.

Em 1925 [a Companhia Melhoramentos de Sdo Paulo] agregou uma
das mais consolidadas reputagdes da Escola Nova, o professor Manoel
Bergstrom Lourenco Filho. [...]

Lourenco Filho aproximara-se da empresa chamado para renovar a Bi-
blioteca Infantil, atualizandoalinguagem, principalmente. Assumiuatarefa
de consultor editorial, emitindo pareceres sobre originais didaticos e paraa
infancia. Aolongo de algumas décadas viria a emitir quase 30.000 pareceres.

Organizou (1927) a Biblioteca de Educagdo, com a finalidade de in-
troduzir no pais correntes de filosofia da educagio elaboradas em outros
centros de debates. Preparou os 35 titulos da Biblioteca, assinou tradugdes,
adaptagdes e revisdes de texto. Hasso Weiszflog, que acompanhou os
trabalhos daquele educador, afirmou haver sido ele um “segundo ego da
editora”. Esta, outorgou-lhe, em 1987, o Prémio Lourenco Filho aos seus
autores mais distinguidos pela preferéncia do leitorado. [...]

Lourenco Filho editara a Cartilha do Povo. Fiel a proposta avangada
no titulo, a cartilha alavancou durante mais de quarto de século os esforcos
oficiais, particulares, gremiais, religiosos e partidarios no sentido da alfa-
betizagdo massiva. Em 1990, a Cartilha do Povo superou 2.200 edigdes so-
mando 20 milhdes de exemplares. (Donato, 1990, p.87-8, grifos do autor)

Segundo Carvalho e Toledo (2004), como editor, Lourenco Filho as-
sumiu uma posi¢ao de “gestor” de politica de reforma escolar e de profis-
sional engajado no movimento de renovacdo educacional brasileiro. Ain-
da conforme essas autoras, em rela¢io a colecdo Biblioteca de Educagio,
a “etiqueta Lourenco Filho” funcionava como dep6sito de legitimacao

15 Anélise da configuragio textual dessa e de outra cartilha de Lourenco Filho
encontra-se em Bertoletti (20006).
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do empreendimento editorial, podendo mobilizar umarede de autores
para alimentar a cole¢io e divulgar essa publicacdo em outros espacos.

Em 1929, Lourenco Filho formou-se bacharel em Ciéncias Juridi-
cas e Sociais — curso iniciado antes de sua partida para o Ceara — pela
Faculdade de Direito de Sao Paulo. Em 1930, foi nomeado diretor-
-geral da Instrucdo Publica do Estado de Sdo Paulo. Nessa funcio,
reorganizou a Diretoria, mudando-lhe a denominagio para Diretoria-
-Geral do Ensino e fazendo-a compreender, dentre outros: a Biblioteca
Pedagogica Central e o Museu da Crianga.

Em 1932, foi um dos signatérios do Manifesto dos Pioneiros da Edu-
cagdo Nova —marco do movimento escolanovista no Brasil —, no qual,
segundo Azevedo (1963), busca-se dar sentido a politica brasileira de
educacdo. Nesse mesmo ano, com Anisio Teixeira e Fernando de Aze-
vedo, na cidade do Rio de Janeiro, organizou o Instituto de Educacéo
do Distrito Federal, onde permaneceu, como diretor, até 1937 e, como
professor de Psicologia Educacional, até 1938, tendo sido transferido,
em 1939, para a Universidade do Brasil, também no Distrito Fede-
ral. Em 1933, fundou e dirigiu os Arquivos do Instituto de Educagao.

A partir de 1935, recebeu os primeiros convites para ministrar
cursos em universidades e institutos culturais estrangeiros, mostra de
que o prestigio e o respeito ja alcancados por Lourenco Filho no Brasil
extrapolavam nossas fronteiras e conquistavam novos espacos. Nos
dois anos seguintes, foi presidente da Comissdo Nacional de Litera-
tura Infantil, 6rgédo normatizador, ligado ao Ministério da Educacio e
Satide, com o objetivo de organizar, delimitar e selecionar a literatura
infantil produzida a época, em nosso pais.

De agosto de 1938 a janeiro de 1943, Lourenco Filho organizou e
dirigiu, no Rio de Janeiro, o Instituto Nacional de Estudos Pedagogi-
cos (Inep), 6rgio de documentagéo e pesquisas no setor da educagio;
tendo fundado, em 1944, a Revista Brasileira de Estudos Pedagégicos
(RBEP),' publicac¢do vinculada a esse Instituto. Dentre as muitas
atuacgdes de Lourenco FFilho junto a essa revista, como a de diretor e

16 Sobre a atuagdo de Lourengo Filho em relagio a Revista de Estudos Pedagogicos,
ver, especialmente, Gandini (1995).
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redator de todos os editoriais de seus nimeros de 1944 a 1952, interessa
para os objetivos deste livro a sua orienta¢do, como diretor da RBEP,
na investiga¢do acerca de jornais e revistas em quadrinhos para crian-
cas e jovens, publicada de novembro de 1944 a fevereiro de 1945, nos
numeros 5, 6, 7 e 8 da revista, sob o titulo “Uma investiga¢io sobre
jornais e revistas infantis e juvenis”, a qual compreende duas partes:
analise da apresentacdo material, das ilustracdes e do contetdo de re-
vistas e jornais para criancas e jovens; e descri¢do e andlise do resultado
da aplicacdo de questiondrio aos leitores de oito a 16 anos, familiares e
professores, para verificagao da influéncia dessas leituras.

Em 1941, presidiu a Comissdo Nacional de Ensino Primario e
organizou e secretariou a I Conferéncia Nacional de Educagio. Noano
de 1946, assumiu o cargo de professor de Psicologia Educacional na
Faculdade Nacional de Filosofia do Rio de Janeiro, onde permaneceu
até se aposentar, em 1956.

Em 1947, como diretor-geral do Departamento Nacional de Edu-
cacdo, Lourenco Filho planejou e dirigiu a Campanha Nacional de
Alfabetizacdo de Adultos, “primeiro movimento de educagio popular
de iniciativa do governo federal” (Associacdo Brasileira de Educacéo,
1959, p.230). No ambito da campanha, Lourengo Filho escreveu sua
segunda cartilha: Ler, dessa vez exclusivamente para adultos, além de
dirigir e colaborar na elaborag¢do dos textos Saber e Viver.

Em 1948, presidiu a Comissio para elaboragio do anteprojeto
da Lei de Diretrizes e Bases da educagio brasileira e, em 1949,
Lourenco Filho organizou e dirigiu o Seminério Interamericano de
Alfabetizacdo de Adultos, no qual recebeu o titulo de “Maestro de
las Américas”, e fundou a Associa¢do Brasileira de Psicologia, tendo
sido eleito seu presidente.

Em 1952, foi eleito presidente do Instituto Brasileiro de Educacéo,
Ciénciae Cultura; em 1954, recebeu uma placa laudatoria da “Camara
Brasileira do Livro”; e, em 1955, presidiu o I Seminario Latino-
-Americano de Psicologia Aplicada. Em 1956 ¢ 1957, foi membro da
Comissao de Concurso de Literatura Infantil. Em 1956, quando se
aposentou, a Universidade do Brasil concedeu-lhe o titulo de “Pro-
fessor Emérito”, e o governo da Republica inaugurou com seu nome a
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Ordem Nacional de Mérito Educacional, no grau de Egregius. Ainda
por ocasido de sua aposentadoria, Lourengo Filho recebeu o titulo de
Professor Honoréario da Universidade Mayor de Sao Marcos de Lima,
no Peru, e foi eleito membro da American Statistical Association of
the United States.

Em todo esse periodo, a partir da década de 1930, Lourenco Filho
intensificou o nimero de suas publicagdes. Teve publicados textos
curtos sobre educacio, psicologia, sociologia, leitura, livros e literatura,
além de livros teéricos de grande destaque, como Introdugdo ao estudo
da Escola Nova (1930), Tendéncias da Educacdo Brasileira (1940c) e
A pedagogia de Rui Barbosa (1954b); livros didaticos, como os livros
de matematica: Aprenda por si! Série A (1941) e Série B (1942c), Nova
Taboada e Nogoes de Aritmética (1958); livros de literatura infantil e
juvenil, sendo os ja citados da Série Histérias do Tio Damido e Sdo Pau-
lo (1954) (Série Viagem através do Brasil); e livros para leitura escolar
da Série de Leitura Graduada Pedrinho (Iniciada em 1953, composta
por cinco livros, sendo uma cartilha de alfabetizagio intitulada Upa,
cavalinho! (Lourenco Filho,1957c))."”

A partir da aposentadoria, Lourenco Filho dedicou-se mais inten-
samente & sua produgio escrita, bem como procedeu a revisio e am-
pliacdo de seus livros publicados que ja alcancavam inimeras edicoes.
Segundo Ruy Lourengo Filho (2001), muitos escritos originais dessa
época encontram-se dispersos em prefdcios ou ensaios introdutorios
de varias obras, em nimero superior a uma centena. Pelo conjunto
de sua obra, em 1963, Lourenco Filho recebeu o prémio “Ciéncia da
Educagio”, da Fundacdo Moinho Santista, e, em 1978, com a criacdo
da Academia Brasileira de Literatura Infantil e Juvenil, foi eleito pa-
trono da cadeiran® 11.

O dultimo trabalho de Lourenco Filho, até sua morte em 3 de
agostode 1970, aos 73 anos de idade, ““foi o de presidir a comissdo que
organizou o programa de pos-graduacdo em psicologia no ISOP, da
Fundagio Getulio Vargas” (Penna, 1989, p.30); seu tltimo escrito foi

17 Os titulos dos livros de leitura da Série de Leitura Graduada Pedrinho vém
explicitados mais a frente, neste capitulo.
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o prefécio a tradugio brasileira de Agostinho Minicucci do livro Pro-
blemas e métodos no ensino da leitura, escrito pela educadora argentina
Berta Braslavsky, publicado, em 1971, pela Editora Melhoramentos,
na cole¢io Biblioteca de Educacio.'

Em 1987, a Companhia Melhoramentos de Sdo Paulo distribuiu
o “Prémio Lourengo Filho” a autores brasileiros e estrangeiros mais
notaveis, pela consagragio publica que tiveram seus livros publicados
por aquela editora. A homenagem da editora a Lourenco Filho, dando
seu nome ao prémio, € assim justificada pelo Dr. Alfred Karl Ploeger
(1987, p.8), presidente do Conselho de Administragao da Companhia
Melhoramentos de Sdo Paulo: “A ldurea é igualmente homenagem que
prestamos ao notavel intelectual Lourencgo Filho. Além de escritor
fecundo, foi um dos principais educadores e dos mais importantes
renovadores do ensino brasileiro”.

Na ocasido, Lourengo Filho foi laureado postumamente com o
“Troféu Platina”, ao lado de outros escritores como Edy Lima, Fran-
cisco Marins, Renato Séneca Fleury, Tales de Andrade e Ziraldo Alves
Pinto, dentre outros.

O escritor Lourenco Filho

Segundo Ruy Lourenco Filho (1997), o escritor Lourenco Filho
parece ter um papel fundamental, dada a vastiddo e importancia de
seus escritos, na constitui¢do do educador Lourengo Filho. Admitido
o escritor Lourenco Filho dessa forma, é possivel afirmar que, apos
“puxar a fieira” de O Pido (Marins, 1997), Lourenco Filho iniciou a
obra de sua vida.

Mais do que uma brincadeira de crian¢a, quando observada sua
duragio no tempo, que, segundo Ruy Lourenco Filho (1997), alcangou
mais de um ano, O Pido, cujo primeiro nimero data de 16 de julho de

18 A Biblioteca de Educagio foi organizada e implementada por Lourengo Filho,
a partir de 1927, sendo a primeira cole¢do pedagégica criada no Brasil. A esse
respeito, ver, especialmente: Monarcha (1997¢) e Carvalho; Toledo (2004).
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1905, buscava “dar algumas ferroadas em quem merecer, e também nos
alumnos das escolas de P. Ferreira” (Lourenco Filho, 1905, s.p), além
de noticiar festas, aniversarios, dar conselhos etc., mas nio buscava
tratar ““de cousas importantes, pois € dirigido por um menino que néo
esta abilitado a 1sso” (ibidem).

O menino Lourenco Filho cresceu e, muito jovem ainda, passou
a aspirar a literatura, influenciado, dentre outras, pela leitura de Os
sertoes, de Euclides da Cunha, cujos temas chegou a discutir com seus
mestres na Escola Normal Primaria, em Pirassununga (Marins, 1987).

Assim, apesar da “cultura deficiente” modestamente autodenomi-
nada por Lourengo Filho na ja referida entrevista a revista Formagdo
(Lourenco Filho, 1940a), quando formado professor primario, ele
comegou, em 1915 e 1916, a publicar ndo apenas literatura, mas tam-
bém critica literdria na revista Vida Moderna.

Lourenco Filho teve publicados, nessa época, os seguintes contos
e cronicas: “Suicida (das cartas de Noel Felix)” (1915), “Conto de
serdao” (1915), “Clarita (notas para um conto)” (1916), “De Pierrete”
(1916), “O Bock (notas para um conto)” (1916), “Carta de amor”
(1916), “Presente de anos” (1916), “Chronica vadia” (1916), e os
seguintes ensaios de critica literdria: “Impressionismo nas Letras”
(1915), “Chronica (sobre estilo de Fialho de Almeida)”, “Chronica
(sobre estilo de Euclides da Cunha)” (1916).

As literatura e critica literaria produzidas por Lourenco Filho
vieram se juntar reflexdes a respeito dos problemas da leitura e dos
livros, que resultaram na publicacdo dos seguintes textos: “O que a
criangalé” (1920); “Um inquérito sobre o que os mogos 1éem” (1927);
“O problema do livro nacional” (1938); e “O cinema e a literatura na
educacdo da crianca” (1939).

O primeiro livro do escritor, intitulado Joaseiro do Pe. Cicero, foi
publicado em 1926. Misturando literatura e ciéncia, Lourengo Filho
exercitou sua “‘vocacdo de escritor”’, em estilo euclidiano, do ponto de
vista de uma “mente ilustrada” (Monarcha, 2001). Com esse livro de
“literatura social”’, Lourenco Filho recebeu o prémio Ensaios, em 1927,
e passou a ocupar a cadeiran® 32 da Academia Paulista de Letras, em
1929, em substitui¢io a Ezequiel de Paula Ramos (1846-1905).
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Nessa noite, o escritor Lourengo Filho, ao receber com os demais
novos o alto titulo de pertencer 2 Academia Paulista de Letras, ocupando
a cadeiran. 32, passava a figurar entre os homens de letras do pais. (M. B.
Lourenco Filho, 1997, p.43, grifos meus)

Teve publicados, ainda, ao longo de sua carreira, mais alguns textos
de literatura ou com ela relacionados, como: “O carvalho arrancado”
(1919) e “A Padaria espiritual” (1923); e textos de critica literaria,
como: “O menino e o palacete” (1954), “O simbolismo de ‘O meninoe
opalacete’ (1955), “Um romance paulista: ‘ClardodaSerra’ (1962a),
“Linguagem num romance paulista” (1964); e o texto de recepgdo ao
académico Francisco Marins na Academia Paulista de Letras “Ora-
¢do do académico Lourenco Filho” (1966a), no qual Lourengo Filho
exercita a critica literdria a obra desse escritor.

Como ja informado, a partir de 1926, a producio de literatura in-
fantil passou a fazer parte das atividades do escritor Lourenco Filho,
quando passou a revisar os textos da cole¢do Biblioteca Infantil. A
partir de 1937, essa atividade se intensificou, por meio da revisio de
textos e orientagdo a autores e/ou adaptadores, até 1957, quando a
colegio totalizou cem titulos (Arroyo, 1968, p.187).

Esta reviséio objetivou a simplificagdo do vocabulério, de modo a
atingir maior publico infantil em func¢do daidade, e a expungir as estorias
de certas passagens menos satisfatorias, por inspirarem sentimentos
de medo, ou terror. Esse trabalho de Lourengo Filho se constata pelo
confronto entre as edi¢des originais até 1926, e as reedi¢des a partir
dessa data.

O exercicio também da fun¢io de consultor editorial para livros
destinados a criangas na Companhia Melhoramentos, nessa época e
ao longo de varias décadas, estreitou os lacos do autor com a literatura
infantil. Lourengo Filho examinava os textos originais e também as
tradugdes e adaptagdes de textos que aspiravam a publicacgdo, subme-
tendo-os a correcdes ortograficas e de “fundo” e “forma”, mas sempre
respeitando, segundo Marins (1997), os conceitos dos autores, ¢,
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quando Lourenco Filho pressentia um novo bom autor, “propunha-se
aorienta-lo e atéreescrevia trechos de seus trabalhos” (ibidem, p.86)."

Nessa tarefa, de acordo com Marins (1997), Lourenco Filho chegou
a emitir “mais de cinquenta mil pareceres”:** “Naquela tarefa [Lou-
renco Filho] haveria de remodelar textos, propor novas licoes, limar
periodos, acrescentar dados pertinentes, isto sem ferir a genuinidade
das obras, nem provocar a critica dos autores”.

Essa atividade de Lourengo Filho ao longo de sua formagéo e traje-
toria profissional parece ter sido seu referencial para a atuagéo, em 1936
€ 1937, como presidente da Comissao Nacional de Literatura Infantil.
Alj, juntamente com os escritores Murilo Mendes (secretario), Manuel
Bandeira e Jorge de Lima, e as educadoras Maria Eugenia Celso e Elvi-
ra Nizinska,?! Lourengo Filho teve oportunidade de discutir aspectos
do que se pode considerar o inicio de uma teoria da literatura infantil,
o que serd detalhado mais adiante.

Essas experiéncias oportunizaram a Lourengo Filho receber o con-
vite, do presidente da Academia Brasileira de Letras, em 1943, para
falar aos seus membros a respeito da literatura infantil e seus proble-
mas. Nessa palestra, publicada na Revista Brasileira (Rio de Janeiro)
sob o titulo “Como aperfeicoar a literatura infantil”, Lourenco Filho
demonstrou grande conhecimento do assunto, sintetizando conceitos
bésicos sobre o género, o que torna esse artigo pioneiro na producdo
mais sistematizada sobre o género.

Depois disso, Lourengo Filho produziu uma série de textos sobre
leitura e literatura infantil e juvenil, como: “O ensino e a biblioteca”
(1945); “O valor das bibliotecas infantis” (1948a); “A crianca da lite-

19 Adiante no capitulo, a descrigdo de alguns pareceres emitidos exemplificam as
corregdes efetuadas por Lourengo Filho em alguns textos de literatura infantil,
incluindo os de Francisco Marins.

20 Como se pode observar, ha divergéncias a respeito do niimero de pareceres emiti-
dos por Lourenco Filho ao longo de vérias décadas em que foi consultor editorial
da Companhia Melhoramentos de Sao Paulo: Donato (1990) registra “quase” 30
mil, e Marins (1997), “mais de” 50 mil.

21 Alguns documentos consultados atestam a participagdo também do escritor José
Lins do Rego e da poeta e educadora Cecilia Meireles, nessa Comissao.
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ratura brasileira” (1948b); “Literatura infantil e juvenil”’ (1957a); “In-
quérito sobre livros para criangas” (1959b); “Licia Benedetti e o teatro
infantil” (s.d.(c)); “Como tornar cada crianca e cada adolescente um
bom consumidor de leitura (1966b); além de introducdo, apresentagdo e
prefaciosalivros de e sobre literatura infantil, como, dentre tantos outros:
“Prefacio” (1959b)—ao livro Vamos recitar, poesia e teatro infantil, de
Maria de Lourdes Nunes de Andrade; “Introducio” (1962b)—ao livro
Brasil: paisagens e costumes; “‘Prefacio” (1962b)—ao livro Nuvens cho-
ronas, de Luis M. Nery; “Apresentacdo” (s.d.(b)) —ao livro A historia
da drvore de Natal, de Hertha Pauli; “Um livro basico sobre literatura
infantil” (1968) — prefacio ao livro Literatura infantil Brasileira — ensaio
de preliminares para sua historia e suas fontes, de Leonardo Arroyo.

Em suas preocupagdes com a literatura infantil, as questdes da
educacio continuavam a incomodar Lourenco Filho, uma vez que
sua producio sobre e do género estava contida em um projeto maior
de educacdo e cultura. Sintonizado com os anseios e as necessidades
de sua época sobre a educacio e seus problemas e, nesse dmbito, so-
bre a leitura e, consequentemente, a literatura e a literatura infantil,
Lourenco Filho (1928) reconhecia que era preciso educar o povo para
0 progresso social e que o ensino da leitura era um dos elementos de
educacido popular. Em vista disso, Lourenco Filho teve publicada,
a partir de 1928, um extensa producido didatica que abrange desde
cartilhas de alfabetizagio até livros para leitura escolar. Importante
¢, no entanto, observar que ele ndo se descuidou de sua produgéo de
literatura infantil, uma vez que essa constituia o meio para a leitura.

No dmbito dessa produgio didética, teve publicadas: as ja citadas
Cartilha do povo — para ensinar a ler rapidamente (1928) e Upa, ca-
valinho! (1957c¢); e os livros de leitura da Série de Leitura Graduada
Pedrinho, com os titulos: Pedrinho (1953), Pedrinho e seus amigos
(1954), Aventuras de Pedrinho (1955), Leituras de Pedrinho e Maria
Clara (1956), Pedrinho e o mundo (1957),%

22 Apesar de constar em varios antncios da Série, o volume 5, Pedrinho e o mundo,
parece nio ter sido publicado. Deixo, no entanto, seu titulo registrado para de-
monstrar a totalidade do projeto editorial dessa série de leitura escolar.
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Vale lembrar que, antes da série de leitura mencionada, teve
publicada a também ja citada Série Historias do Tio Damido, com 12
titulos: Toté (1942a), Baianinha (1942b), Papagaio Real (1943a), Tdo
pequenino... (1943b), Saci-Pereré (1944a), O indiozinho (1944b), A irma
doindiozinho (1946a), A Gauchita (1946b), A formiguinha (1946c¢), No
circo (1946d), Maria do Céu (1951a), E eu, também... (1951b).

Analisando a faceta do escritor Lourenco Filho, Ruy e Marcio Lou-
renco Filho (1959) afirmam que o que caracteriza a obra de seu pai é o
esforco do “publicista pedagdgico” com o proposito de contribuir para
uma mentalidade esclarecida em matéria de educacdo. Para esses auto-
res, essa obra pode ser “distribuida” em quatro categorias: “educacio
emgeral”, “psicologia”, “pensamento social”’ e “‘escritos para criangas”.

Em todos seus escritos, Lourenco Filho tem mantido coeréncia de
ideias e atitudes, e uma inabalavel fé no valor da educagéo e da cultura.
Mas, a0 mesmo tempo, neles traduz um empenho de renovagio e atua-
lizagdo incessante. |[...]

O respeito pelo leitor, na exatiddo que deseja imprimir a seus escritos,
tem sido outra nota constante, o que explica por certo a autoridade de que
se revestem seus trabalhos, no pais e no estrangeiro. (Lourengo Filho;
Lourenco Filho, 1959, p.203)

Para Peregrino Junior (1959, 182-3), o escritor Lourenco Filho é
também filésofo, socidlogo, psicélogo e pedagogo, sendo, por isso, um
“escritor auténtico”.

A sua arte de escrever € sutil, isenta e preclara. Sabe escrever com
fluéncia, elegincia e correcéo, escrevendo muito bem, exatamente porque
déailusdo de estar escrevendo sem a preocupagio de escrever bem. Nao se
véem, na sua prosa, os andaimes da construgéo. E esse, no avisado con-
selho de Machado de Assis, é o melhor estilo: desataviado, claro, direto.
Aparentei-o sempre, pela erudi¢do extensa, pela expressdo facil e pelodom
admiravel da clareza, ao de Medeiros e Albuquerque. (grifos do autor)

J& segundo Marins (1987, s.p.), Lourenco Filho se comunicava
9 . . K .
de maneira clara e objetiva, com vocabulario precioso e adequado,
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sinonimia rica, quando falasse ou escrevesse”, adotando o método do
“contador de historias”.

O escritor Lourengo Filho, como se pode verificar aqui, teve publi-
cada uma numerosa e variada producio: de literatura (para adultos) e
critica literaria; de literatura infantil e juvenil; de livros didaticos para o
ensino da leitura; de textos sobre literatura infantil e assuntos correlatos;
de introdugdo, apresentacio e prefacios a textos de e sobre o género e
de pareceres a textos de literatura infantil. Além disso, atuou como
presidente da Comissdo Nacional de Literatura Infantil.

Literatura (para adultos) e critica literaria®

A produgio de literatura (para adultos) de Lourenco Filho, como
se pdde verificar, ocupou, predominantemente, o tempo da juventude
do escritor — de 1915 a 1926 —, o que parece justificar a constatacdo
do escritor Josué Montello (apud Lourenco Filho, 1997, p.44) sobre
a renuncia de Lourenco Filho a criacdo literdria — “a que ele poderia
ter dedicado” —, em beneficio de uma obra de educacio. Apesar dis-
s0, sua producdo de literatura é bastante significativa, pois revela o
“nascimento’” da veia literaria do escritor, concretizada e tematizada,
mais tarde, no &mbito da literatura infantil e juvenil. Assim, a produ-
¢do de literatura (para adultos) e a critica a textos do género podem
ser considerados o “embrido” da producio de literatura infantil de
Lourengo Filho.

No trecho do conto “Presente deanos”, de 1916, que segue, podem
ser observados o estilo e a linguagem utilizados nos contos e cronicas
escritos por Lourenco Filho, bem como a sensibilidade e poesia com
que foram tratados os temas:

23 Como a produgdo de Lourengo Filho de literatura (para adultos) e de critica
literdria ndo é objeto deste livro, ative-me, aqui, a reproduzir alguns trechos e a
fazer uma rapida descrigdo desses textos e consideragdes gerais sobre o estilo de seu
autor. Essa produgdo merece um estudo mais aprofundado ainda a ser feito, para
contribuir para a histéria da literatura em nosso pais e também para se conhecer
mais essa faceta de Lourengo Filho.
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De sincero eu ndo devia escrever-te hoje, porque os grandes enlevos nao
permitem a consciéncia do tempo e do espago. Mas forga é substituir a
ternura da emocdo, pela rudeza do capricho, quando este traz alegria,
sendo, de seu cumprimento, emogdo maior. E que crime é o de mandar-
-te duas linhas e um cumprimento? O de apontar o castigo do tempo que
te faz mais velha? Ora, tu sabes, um ano que passa é nada. E posto que a
lembranca de seus dias traga lembranca de dores que se tém sofrido, ainda
assim é nada. Eu, de mim, posso dizé-lo. De ti, procura ao teu coragio.
Ele ndo marcou dores, e ha de responder cantando ledo uma cangio de
vida, que cantaras também [...] (Lourenco Filho apud R. Lourengo Filho,
1997, p.36-7)

Joaseiro do Pe. Cicero, por suavez, construido pelareestruturagio de
artigos anteriormente publicados, demonstra maior maturidade litera-
ria, embora sua inscrigdo no campo cientifico e literario tenha ocorrido
apenas a época de sua publicagdo (Monarcha, 2001, p.2), acabando
por ser incorporado & bibliografia de psicologia social, “acolhido como
fonte para analises sociol6gicas centradas nos temas do messianismo,
cultura ristica, fanatismo religioso e cangaco...” (ibidem).

Ao cientificismo dos dados precisos e comprovados por citagdes, a
andlise psicoldgica e sociologica do fendmeno do Padre Cicero juntou-
-se uma linguagem pormenorizada, descritiva e narrativa, entremeada
de sensibilidade e poesia, além de refinada ironia, especialmente nos
primeiros quatro capitulos, que conferem ao livro e ao seu autor quali-
dades literarias —talvez isso justifique os elogios ao livro a época (Lou-
rengo Filho, 1997) —, como se pode comprovar no fragmento a seguir:

As primeiras caminhadas, sobrevem, rapida, a fadiga. Assalta depois
o viandante estranho a terra certa ansiedade, quando nio extrema excita-
bilidade geral e impressionante atividade da imaginagio. E ndo raro é que
se lhe apresentem miragens. No extremo dos tabuleiros escaldantes, ou
sobre o emaranhado das caatingas ressequidas, compde a ilusdo os mais
tentadores oasis, recortes de serras nunca existentes, jardins e pomares...
A explicagdo do primeiro fato talvez esteja nas longas horas de sol, sempre
ardente e caustico, na mesmice do ambiente, cujas ondulagdes se copiam
desconsoladoramente, e na secura do ar, intoleravel a principio a quem
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ndo esteja aclimado. O segundo, no contraste maravilhoso das noites,
sobrevindas quase de chofre, sem ocaso duradouro, com céus incalcula-
velmente didfanos e profundos, buli¢osos de vida de astros incontéveis,
sobre cuja luz hesitante meteoritos langam riscos fantésticos, quando um
luar embriagador nio se derrame, como balsamo sobre as coisas da terra,
transfeitas em quadros de magia e seducio...

Avisado dessas alternativas de angustia e consolo, o estranho se anima
atranspor os sertdes, no seio dos quais ird notar que a civilizagdo daquelas
paragens € um prodigio de tenacidade, teia de Penélope entretecida de
sacrificios e rentncias sem nome, mantidas geracdes afora, ndo se sabe
bem por que razdes profundas.

E compreendera, num atimo, por que a vida ali estacionou em apa-
rente bocejo de cansago ou desdnimo, e logo percebera que a primeira
impressdo contra o filho da terra é descabida e injusta. (Lourengo Filho,
2002, p.26-7)*

A insercdo mais recente do livro no campo cientifico ou, quando
muito, na “literatura social” talvez deva ter ocorrido em virtude, es-
pecialmente, da opgdo do escritor em dissertar sobre a educagio, em
detrimento da narracéo, na conclusdo do livro. Na concluséo, Lourenco
Filho explicita uma ampla concep¢io de educagio e uma concepgao
de leitura restrita a simples instrumento de cultura, que nio supre a
totalidade das necessidades do povo; por isso, advoga a necessidade da
formagio deelites, nas ordens intelectual e moral, a serem estabelecidas
por um sistema de cultura técnica e superior.

Sem se descuidar do ensino primario e do ensino profissional, cuja
extensio iria tendo marcha normal, esses aparelhos de verdadeira cultura
acabariam por produzir ndo s6 a mais benéfica coordenagio mental, como
criariam o ambiente propicio a um trabalho de educagio popular extensa,

pelaescola, pelaigreja, pelolivro, pelo cinema, peloradio... (ibidem, p. 144)

24 A ortografia atualizada do fragmento se justifica por tratar-se da 4* edicao do livro
Joaseiro do Pe. Cicero, de 2002.
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Dessa forma, o livro Joaseiro do Pe. Cicero é representativo do
pensamento social brasileiro da época em que foi escrito “em que a
atitude fundamental residia na conciliacdo da pesquisa social com o
empenho da reforma politica e cultural articuladamente & criagdo de
uma identidade nacional” (Monarcha, 2001, p.3).

A critica literaria produzida por Lourenco Filho, por sua vez, con-
siste em analises de aspectos formais, estilisticos e estruturais, como
“licdes” e propaganda de produgio literaria, feitas pelo critico “desavi-
sado” —como se autodenomina. A titulo de exemplo, seguem trechos de
“Chronica” (sobre estilo de Euclides da Cunha), de 1916, “Um roman-

66

ce paulista: ‘Clardo daSerra’*, de 1962 e “Linguagem no romance pau-

lista” de 1964, os dois Gltimos sobre o estilo do escritor Francisco Marins:

Foi da leitura de notas simples sobre a vida intima de Euclides da
Cunha, que depreendemos com verdade, a forca e a chave de seu estilo
tdo deslumbrante de artificio. Euclides achava-se uma vez em casa duma
familia de sua intimidade, quando lhe foi apresentada uma crianca, dessa
idade adoravel em que as criangas tém tanto de graca e de encanto no mal-
-entender omundo. [...] Assim como mimasse a crianga que via, pergunta-
ram-lhe os pais, nunca contentes de ouvir gabos a filha, o que dizia dela. O
mal-aventurado escritor levantou os seus grandes olhos sempre animados
daquele brilho estranho de nevrose, e encarou os genitores da bela menina.
Sentenciou, depois: — E uma espiga de milho brotando, lindissima, dentro
de um trigal!... Era profundo e enigmatico. A quem conheca o caso, e as
eminentes pessoas com quem ele se deu, a frase tem clareza farta. E dai se
vé que, nem mesmo ao emitir um juizo que deverd ser tdo simples quéo
sincero, Euclides da Cunha perdia aquela postura de alma extraordinaria.
Eraprofundo e enigmatico. A n6s, toda a impressdo que nos faza sua, infe-
lizmente, minguada obra, é amesma, nascida por espontaneas reflexdes, da
frase amaneirada com que dizia da beleza de uma crianga, linda como todas
as criangas lindas... (Lourengo Filho apud R. Lourengo Filho, 1997, p.35-6)

a carreira literaria de Francisco Marins, o romance “Clardao da
N lit de F M

Serra” vem abrir uma nova fase. Ela ndo oferece, no entanto, qualquer
descontinuidade com as anteriores. Pelo contrario. Nas histérias para
pré-adolescente e novelas juvenis, que escreveu, ja esse autor revelava os

atributos essenciais do romancista de hoje.
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Muitos escritores estreiam com um romance. Raramente produzem,
porém, como este € 0 caso, uma complexa narrativa dotada de grande forca
ebeleza. 56 umalonga experiéncia ensina o oficio de narrar bem, apurando
aarte de juntar o estranho ao 6bvio, em que principalmente reside o poder
de comunicacdo do romancista com o grande publico.

Em “Clardo da Serra”, esse poder atraira leitores das mais diversas
condigdes. Nio é obra, contudo, que se percorra uma vez para nao mais
a ela voltar-se. Sugere problemas, levanta duvidas, deixa uma reflexdo.
(Lourenco Filho, 1962a, p.3)

Nio se percebe na leitura [de Clardo da Serra] qualquer artificio de
composi¢io, por selecdo deliberada das formas verbais. Marins narra pelo
que ouviu na tradi¢do familiar, ou pelo que diretamente tenha observado,
tornando a linguagem, ela propria, como que protagonista da narrativa.
Nio ha hiatos, com perda dos atributos de naturalidade de estilo.

A unidade é obtida pela constincia de algumas formas sintéticas,
o gosto das imagens simples e diretas, e, sobretudo, a capacidade geral
de narrar bem. Pouco importa a variagéo sucessiva do vocabulério,
numas passagens quase insensivel e, em outras, bem marcada. S6 em
autores amaneirados é que o vocabulario caracteriza o estilo. Assinale-
-se, por fim, algo que ja ndo diz respeito diretamente a linguagem, mas
a uma variagio de perspectiva na construcdo literaria, que decide do
valor expressivo geral da obra. Nas primeiras partes do romance, estd
acentuado o império das coisas, a for¢a da terra, a influéncia de bandos
— grels pioneiras, lotes de escravos, agregados de senhores e suditos...
Ai menos interessa o desenho psicolégico de cada personagem, ou nem
menos é éle ensaiado.

A medida, porém, que a narrativa prossegue, os sentimentos, proposi-
tos e motivos individuais tornam-se cada vez mais nitidos. Os tons difusos
dos primeiros embates e conflitos sangrentos transitam para a definigdo
de caracteres. A andlise psicolégica vem a dominar.

Essa marcha impde ao romancista multiplos e delicados problemas
de composicio, e consequentemente de linguagem, o que poderia deter-
minar desgraciosas rupturas na maneira de escrever. Ndo ¢, porém, o que
ocorre. E ndo ocorre precisamente porque, em Clardo da Serra, ainvengio
literaria e a instrumentagéo verbal participam do mesmo ato de criagio.
(Lourenco Filho, 1964b, p.81)
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Embora o texto “Oracdo do académico Lourenco Filho” seja, como
ja informado, um texto de recepgdo ao académico Francisco Marins
na Academia Paulista de Letras, e ndo um texto especificamente de
criticaliterdria, nele essa esta bastante presente, como se pode observar,
a titulo de exemplo, no trecho a seguir:

Vossos livros para criangas, que admitimos sejam cinco e ndo mais,
procedem de uma s6 e mesma motivagdo original, bem revelada pela
constancia do cendrio e presenca das mesmas personagens. [...]

Em toda a série infantil o discurso é indireto: o autor narra, na terceira
pessoa sem maior interesse por aspectos introspectivos, mesmo porque
entre o mundo real e o mundo imaginério das personagens nao havia maior
transicdo. [...] a técnica de narrar era sempre a mais singela [...] (Lourengo
Filho, 1966a, p.25-8)

A critica literaria produzida pelo escritor aponta para a autoridade
de que foi se revestindo o nome de Manoel Bergstrdm Lourenco Filho
em matéria de literatura, timidamente em 1915 e 1916, e mais rele-
vante e importante ao longo dos anos seguintes, vindo a ser consultor
editorial, conforme j4 informado, da Companhia Melhoramentos,
uma das seis maiores editoras de livros para criancas do pais, a época.

Literatura infantil e juvenil®®

O primeiro envolvimento de Lourengo Filho com a literatura in-
fantil foi a organizac¢do da colecio Biblioteca Infantil, que, conforme ja
dito, foi a primeira cole¢o de literatura infantil do Brasil. Organizada,
a partir de 1915, por Arnaldo de Oliveira Barreto (1869-1925) e assu-
mida, apés sua morte, por Lourenco Filho, essa colecdo constava de
consagradas histdrias tradicionais, orientadas e revisadas.

25 Neste topico, apenas apresento a produgio de Lourengo Filho de literatura infantil
e juvenil, para, no capitulo 3, analisar a configuragio textual da Série Historias
do Tio Damido. A colegdo Biblioteca Infantil e o livro Sdo Paulo merecem um
estudo mais pormenorizado, que néo serd desenvolvido neste livro.
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A experiéncia acumulada e os estudos e pesquisas realizados até
entdo por Lourenco Filho o autorizavam a imprimir seu estilo e seu
pensamento a literatura infantil publicada naquela colecio: simplifi-
cou o vocabulario dos textos, para atingir maior numero de publico
infantil; eliminou passagens que inspiravam medo ou terror; substituiu
lugares, acontecimentos, vegetacio e clima opostos a nossa sociedade e
cultura; nacionalizou os temas e contetidos, aproximando-os da reali-
dade brasileira; recriou, enfim, os textos, buscando produzir arte que
contribuisse tanto para deleite quanto para formacio (Arroyo, 1968).

De acordo com Marins (1997), Lourenco Filho se prop6s a escrever
para criangas, convencido da possibilidade de adaptacdo de “estérias
tradicionais” aos novos “ditames didaticos”, eliminando delas o
“humor negro”.

Lourenco desejava que a leitura pudesse se tornar uma ponte entre o
mundo da crianga e o do adulto e ndo uma pinguela para derruba-la no
abismo. (Marins, 1997, p. 83)

[...]

Lourengo Filho [...] levaria ao mais alto grau o conceito ja explicito
no Emilio, de Rousseau: a crianga ndo sé6 devia ser estudada mas antes,
compreendida, e dai propor, como integrantes inseparaveis das narrati-
vas — mesmo que de formas veladas — preceitos da Psicologia Infantil e
da Pedagogia e afastando, como ja dito, conceitos de terror e violéncia, e
ainda, o sentido piegas ou moralista, muito a gosto de velhos catecismos
aplicados a educagio.

Assim seu conceito de tal literatura era a de que devia exercer uma
fun¢do humanizadora, porém com os ingredientes da fantasia, da evasdo
e do sonho e ser uma forma de fazer conhecer o préoprio ser e o mundo e,
assim, tornar-se uma ponte entre o mundo risonho da crianga e o carran-
cudo do adulto. (ibidem, p.85-6)

Para Menin (1999), a revisdo de O patinho feio feita por Lourenco
Filho na colegdo Biblioteca Infantil néo se caracteriza apenas pela
revisdo do texto de Barreto — recriador da primeira edi¢io, em 1915,
desse conto, na cole¢do —, mas trata-se de uma “recriacdo” em razio
da ampla modificagdo que processou em relagdo ao texto original de
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Hans C. Andersen, segundo seu projeto e sua autonomia de trabalho
ante a cole¢do. No entanto, de acordo com a autora, como Lourengo
Filho e Barreto “falavam” a partir de um mesmo “lugar” —o escolar —,
demonstravam em sua atuacdo ante a cole¢do preocupacdes similares,
como as de preservar a arte e incentivar o gosto pela leitura nas criangas
em situacdo escolar, por isso, em O patinho feio, de Lourenco Filho,
sobressaiu-se o tom didéatico com intencdo de educar, evidenciando
os papéis de quem ensina e o de quem aprende, num enfoque forma-
tivo, moralizante e de critica social. Isso, no entanto, ndo prejudicou
a contribuicdo significativa de Lourenco Filho “para a constituicéo,
manutencio e maior idade do género literdrio infantil” (Menin, 1999,
p.169, grifo da autora).

Soares (2002, p.312), por sua vez, ao comentar as revisdes de Lou-
renco Filho aos livros dessa colegio, afirma que, nesse projeto editorial,
“oleitor em formagio tinha etapas bem definidas a cumprir, guiado pela
mao do mediador [ Lourenco Filho], que convidava, mas controlava”.

Além dos titulos da cole¢io Biblioteca Infantil, Louren¢o Filho
orientou, também, um titulo da Série Patria Brasileira, publicada pela
Companhia Melhoramentos de Sdo Paulo, em 1953: Leitura V, de
Renato Séneca Fleury.

A Série Historias do Tio Damido, por sua vez, eleita como corpus
da pesquisa que originou este livro, como explicitado na Introducéo,
configura-se como produgio original de Lourenco Filho de literatura
infantil. Produzida na maturidade intelectual do autor, essa Série
circulou por 16 anos no mercado editorial brasileiro, com um total
aproximado de 600 mil exemplares.

Suas histérias, indicadas para leitores de seis a oito anos, tematizam
o cotidiano de Dedé, uma menina pequena, curiosa, esperta, que vive
algumas travessuras e aprende, por meio de histérias contadas pelo Tio
DamiZo ou por outros contadores de historias e por meio de dialogos
com outras criancas, tipos, usos e costumes regionais, bem como
aspectos do folclore brasileiro.

Pela producio dessa Série, Arroyo (1968) situa Lourenco Filho
entre os autores que se destacavam por uma obra literaria para criangas
perfeitamente “‘definida e valida”, ao lado de outros, como: Guilherme
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de Almeida, Licia Machado de Almeida, Menotti del Pichia, Hernani
Donato, Erico Verissimo, Maria José Dupré, Malba Tahan, José Lins
do Rego, Luis Jardim. “Em Lourenco Filho o tema histérico se juntaao
daficgdo e ao do folclore para resultar na série Historias do Tio Damido
para criangas até 8 anos de idade” (Arroyo, 1968, p.226).

Ja Lajolo e Zilberman (1984) avaliam que tanto essa Série quanto
a Série de Leitura Graduada Pedrinho foram produzidas para com-
pletar a atuagiio como pedagogo de Lourenco Filho. Para as autoras,
a Série Histérias do Tio Damido “transmite informacdes sobre usos
e costumes regionais, reforcando as no¢des de comunidade brasileira
e integracdo nacional, valores em evidéncia na época, que o livro de
orientacdo didaticaacentua” (ibidem, p.80). Acrescentam que, apesar
de a Série Historias do Tio Damido ndo se destinar diretamente ao
ensino, em seus textos predomina a finalidade educativa, ‘“somada ao
dirigismo ideoldgico, os quais variam segundo as intengdes dos setores
que utilizam a literatura para difundir conceitos e posicoes que lhes
interessam em particular” (Lajolo; Zilberman, 1984, p.80).

Sdo Paulo, publicado em 1954 pela Companhia Melhoramentos
de Sdo Paulo, segundo Afranio Coutinho (1978) integra a producio de
literatura juvenil de Lourenco Filho. Nesse livro, conserva-se a figura
do Tio Damido, que narra aos meninos Benedito, Zezinho e Joaquim
aspectos geograficos, historicos e culturais do Estado de Sdo Paulo.
Segundo Afranio Coutinho (1978), embora esse livro tenha sido escrito
para jovens, pode também ser lido por adultos que vdo, como os jovens,
aprender e se encantar, dada a variedade de temas, os comentérios
agudos, as informagdes seguras e a linguagem elegante e apropriada.

Sdo Paulo faz parte da Série Viagem através do Brasil, organizada
e revisada por Lourengo Filho, toda ela publicada pela Companhia
Melhoramentos de Sdo Paulo entre as décadas de 1940 e 1950. Essa
Série, segundo consta na quarta capa desse livro, ¢ um “Auténtico
desfile das grandezas de nossa terra através de seus costumes, encantos
naturais, formacdo histérica, acidentes geogréficos, etc.” (Sdo Paulo,
1954, s.p.), composta de “Volumes caprichosamente ilustrados, cons-
tituindo a colegdo um precioso documentério” (ibidem). Constade 10
volumes, na seguinte ordem: v.1 — Amazonas e Pard; v.2 — Maranhio,
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Piaui, Ceara, Rio Grande do Norte, Paraiba, Pernambuco, Alagoas
e Sergipe; v.3 — Bahia, Espirito Santo e Rio de Janeiro; v.4 — Minas
Gerais; v.5 — Rio Grande do Sul; v.6 — Santa Catarina; v.7 — Parana;
v.8 — Distrito Federal; v.9 — Sdo Paulo; v.10 — Goias e Mato Grosso.
Com excecido dos volumes 8 e 9, de autoria de Jodo Guimaries e de
Lourengo Filho, respectivamente, todos os demais volumes foram
escritos por Ariosto Espinheira.

Essa Série apresenta semelhancas com Através do Brasil, de Olavo
Bilac e Manoel Bonfim, publicado em 1910 e “leitura apaixonada e
obrigatoria de muitas geracoes de brasileiros” (Lajolo; Zilberman,
1991, p.34). Essas semelhancas dizem respeito a tematizagio do nacio-
nalismo em ambos, no sentido de conhecer as terras brasileiras, como
meio de exaltéd-las e valorizar sua natureza, seu povo e suas regioes;
ou seja, trata-se de uma visdo ufanista do Brasil, visando garantir a
unidade nacional em sua diversidade regional. Ao mesmo tempo in-
formativos e de fic¢do, Sdo Paulo e Através do Brasil buscam envolver
o leitor e garantir sua adesdo.

Livros didaticos para o ensino da leitura?

A producéo didatica de Lourenco Filho para o ensino da leitura
iniciou-se em 1928, com Cartilha do povo — para ensinar a ler rapida-
mente, sendo esse aspecto — “autor didatico” — o que mais se ressalta
na obra de Lourengo Filho, segundo Ruy Lourenco Filho (1997).

Cartilha do povo, conforme ja informado, teve mais de duas mil
edi¢des, tendo sido publicada por mais de seis décadas. Essa trajetoria
editorial permite a apreensio de uma histéria de permanéncia e sucesso,
ndo somente por ter levado a leitura inicial a milhdes de brasileiros,
mas também por ter servido de pardmetro para outras cartilhas bra-
sileiras em sua estruturagio e principios, influenciando a histéria da
alfabetizacdo em nosso pais (Bertoletti, 2006).

26 Neste topico, apresento a produgio didatica de Lourengo Filho para mostrar que o
escritor se envolveu com e concretizou uma produgao didatica “separada’” de uma
produgdo especifica de literatura infantil e juvenil. Sobre a produgao didética do au-
tor, ver, especialmente, Bertoletti (2006); Magnani (1997); Mortatti (2000a; 2001).
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A Série de Leitura Graduada Pedrinho, por sua vez, foi aplaudida e
indicada como a “grande” produ¢io de Lourenco Filho para criangas,
a época de sua publicacio e até os dias de hoje.”” Nio somente por sua
exitosa trajetoria editorial, mas também por seu carater inovador, no
que se refere seja ao aspecto grafico, seja aos principios tedricos que
concretizava (Bertoletti, 2006), a Série de Leitura Graduada Pedrinho
estava sintonizada com sua época. Para Afranio Coutinho (1978), essa
Série tinha utilidade ndo apenas para disseminar a leitura, mas também
para incutir o gosto por ela e permitir um contato compreensivo com
o mundo circunstante do seu interesse.

E importante ressaltar que o projeto editorial dessa Série foi levado
adiante a partir de 1953, ou seja, dois anos depois de encerrado o pro-
jeto editorial da Série Histérias do Tio Damido. Assim, o intervalo de
tempo que separa essa producio declaradamente didatica da producio
de literatura infantil de Lourenco Filho é indicativo de que, de acordo
com o ponto de vista de seu autor, Histérias do Tio Damiio foi produ-
zida como literatura infantil, e a Série de Leitura Graduada Pedrinho
foi produzida como leitura escolar, de carater didatico.

Textos sobre literatura infantil e assuntos correlatos?®

Os textos de Lourenco Filho sobre literatura infantil e juvenil e
assuntos correlatos — leitura e livros — foram veiculados em capitulo
de livro, artigos, conferéncias, separatas, periédicos, critica literaria,
“recepgdo de académico”,” introducio, apresentacdo e prefacios e

pareceres a livros de e sobre literatura infantil.

27 Dentre os estudos que destacam a Série de Leitura Graduada Pedrinho no &mbito
da produgio didética de Lourenco Filho, ver, especialmente, Coutinho (1978);
Coelho (1984); Marins (1997).

28 Neste topico, apenas apresento um resumo do contetido e outros aspectos gerais
dos textos de Lourenco Filho sobre literatura infantil e juvenil e assuntos corre-
latos, para, no capitulo 2, analisar a configuragio textual dos textos eleitos como
corpus da pesquisa que originou este livro.

29 Os artigos de critica literdria e “recepgao de académico” ja foram descritos ante-
riormente no capitulo.



42 ESTELA NATALINA MANTOVANI BERTOLETTI

Capitulo de livro, artigos, conferéncias, separatas,
periddicos

Nos artigos “O que a crianga 1¢”, publicado em 1920, no Jornal
do Commercio, e “O cinema e a literatura na educagéo das criangas”,
publicado em 1939, pela Imprensa Oficial (Rio de Janeiro), Lourenco
Filho acusa os efeitos nocivos que os impressos e o cinema de ma
qualidade causam nas criangas, um ser em formagao.

“Um inquérito sobre o que os mogos léem”, publicado em 1927
pela revista Educagdo (Sdo Paulo) e também em separata, em 1928, é
o resultado de um inquérito feito por Lourenco Filho com os alunos
das tltimas “classes” de duas escolas normais (uma do interior e outra
da capital) e de um grande liceu paulista. Nesse inquérito, conclui
que “‘nossos mogos 1éem pouco e escolhem mal as obras que l1éem’*
(Lourenco Filho, 1927, p.3), em virtude de, segundo o autor, as escolas
primédrias terem condenado o livro de leitura.

A falta de leitura e de livros foi apontada na conferéncia do Dr.
Levi Carneiro, ocorrida no Instituto de Estudos Brasileiros e publi-
cadaem “O problema do livro nacional”’, em 1938, da qual Lourenco
Filho tomou parte como debatedor. Carneiro (1938) atribuia a faltade
prestigio dolivro a Escola Ativa, por suareagio antilivresca, afirmagio
de que Lourenco Filho discorda, defendendo um ponto de vista de que
na Escola Ativa nio se combatia o livro, mas o livro Ginico, e indica o
aumento da producio de livros naqueles anos.

Na palestra “Como aperfeicoar a literatura infantil”, publicada em
1943, Lourenco Filho problematiza a questio da literatura infantil, a fim
de contribuir para os estudos e debates em torno do género. Para tanto,
oautor busca, a partir de dados histéricos, conceituar e delimitar a lite-
ratura infantil e estabelecer suas func¢des e modalidades, além de fazer
um balanco da situagdo entdo atual e sugerir medidas para aperfeicod-la.

No artigo “O ensino e a biblioteca”, de 1944, mais do que tecer
consideragdes a respeito do tema, titulo do texto, Lourenco Filho faz
observagdes de ordem pessoal, apontando sua vida e seus interes-
ses voltados para a leitura e os livros e se autodenominando “ledor
incorrigivel”. Esse texto resultou de uma conferéncia realizada em
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5 de julho de 1944, na biblioteca do Departamento Administrativo
do Servigo Pablico (Dasp) (Rio de Janeiro), sendo a primeira de uma
série de conferéncias sobre o tema “A educacéo e a biblioteca”. Foi
publicado, ainda em 1944, na revista Formagao (Rio de Janeiro), sobo
titulo “Biblioteca e ensino”’, e em 1945, na Revista Brasileiva de Estu-
dos Pedagogicos (Rio de Janeiro) e na Revista da Academia Paulista de
Letras (Sao Paulo), sob os titulos “Ensino e biblioteca” e “Biblioteca
e Ensino”, respectivamente.

“O valor das bibliotecas infantis”, publicado em 1948, pela EBSA
(Rio de Janeiro), foi o titulo dado a palestra de Lourenco Filho por
ocasido de uma exposicio de livros infantis. Nesse texto, o autor busca
definir a literatura infantil como arte que serve a formagao dos espiritos
infantis, a partir de um esboco histérico da constitui¢do do género.

Em “A crianca na literatura brasileira”, conferéncia de Lourenco
Filho proferida na Federagdo das Academias de Letras (Rio de Janei-
ro), em 1948, e publicada na Revista da Academia Paulista de Letras,
nesse mesmo ano, apos fazer consideragdes tedricas sobre a infancia
e a delimitacdo dessa fase da vida humana, o autor destaca a imagem
da crianca na prosa brasileira, dividida entre: livros de memorias,
autobiografias romanceadas, contos e novelas. Para Lourenco Filho
(1948b), a consisténcia cada vez maior dada, entéo, a crianca na prosa
brasileira retrata um fenomeno de vida social extensa, de aumento do
nivel de cultura do pais.

Em “Literatura infantil e juvenil”, publicado em 1957, como
apéndice do livro Histéria da Literatura, de José Marques da Cruz
(1957), partindo de dados historicos das origens da literatura infantil,
Lourenco Filho conceitua, delimita e traca as modalidades da literatura
infantil e juvenil, fundamentando-se no conceito de catarse, como
definido pela psicologia.

“Inquérito sobre livros para criancas”, de 1959, é uma entrevista
concedida por Lourenco Filho a revista Leitores e Livros (Rio de Janei-
ro). Respondendo a questdes sobre o processo de producio de seus li-
vros para criancas e sobre as bases tedricas que os sustentam, Lourenco
Filho faz uma andlise da produgio de literatura infantil, compreenden-
do-a como ligada a crianca e a sua necessidade inerente de formagéo.
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No artigo “Como tornar cada crianga e cada adolescente um bom
consumidor deleitura”, publicado em 1966, na revista Educagdo (Rio
de Janeiro), Lourenco Filho destaca o processo evolutivo da leitura,
que deveria culminar, a seu ver, na formagdo do “bom consumidor

e leitura”. Esse processo evolutivo, segundo o autor, leva em consi-
de leit p g

eragio trés aspectos, de modo continuo e progressivo: a maturidade
d t tos, de mod t turidad
da crianga, a motivagio para a leitura e o material de leitura. O “bom
consumidor de leitura”, por sua vez, nio é aquele que 1é por ler, mas
quelé “[...] com maior refinamento de espirito critico[...]” (Lourengo
Filho, 1966b, p.12), com compreensio; desse modo, “a a¢do cultural

a leitura se exercerd em toda sua plenitude, passando assim a influir
daleit tod plenitude, p d fl
em maior integra¢do de valores l6gicos, sociais e morais” (ibidem).

No mundo atual, com o desenvolvimento de outras formas técnicas de
comunicag¢do, como o cinema, o radio e a televisdo, oferecemos a criangas e
adolescentes impressdes muito mais numerosas que antes, mas tangendo
o espirito de cada um de fora para dentro, sem que suas forgas interiores
de imaginagdo e de espirito critico se expandam e se reforcem. Tudo isso
frequentemente representa a negacio da propria cultura, ou a abolicdo
de seus mais altos valores, e por uma razdo muito simples: é que, indus-
trializadas, essas formas modernas de comunicagdo tém normalmente o
espirito de lucro, seja como for, ndo o de mais equilibrada formagao das
novas geragdes. [...]

Mais uma razdo, portanto, para que se cuide de fortalecer o espirito
critico das novas geragdes, o qual, ainda e sempre na leitura, podera en-
contrar o seu instrumento de elei¢do. Devemos armar criangas e jovens
a se defenderem de tais influéncias nocivas, assim como lhes ensinamos
a preferirem a dgua limpa a suja e a comer o que realmente seja nutriente
saudével. (ibidem, p.12-13)

Em “Lucia Benedetti e o teatro infantil”, artigo datilografado por
Lourenco Filho, o autor discorre sobre a importancia das pecas infantis
dessa escritora. Para isso, procede a um apanhado histérico do teatro
universal, assinalando sua associacdo geral com a educacio, desde a
idade média, quando se sustentava na acio social de “propagac¢io dos
bons costumes e ideias religiosas do tempo”” (Lourengo Filho, s. d.(c),
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p.1) eaponta a importancia do teatro escolar no século XX, associado
a1deia de jogo ou brinquedo.

Deixava assim o teatro escolar de ser encarado como arte, para com
maior frequéncia tornar-se um artificio, sustentado apenas por interesses
didaticos imediatos ou por objetivos de diversdo, em solenidades de fim
de ano. Os especialistas do assunto passaram mesmo a substituir a de-
nominagio de teatro infantil pela de “exercicios de dramatizac¢io”, Gteis
se bem empregados, mas caricaturais quando sob esse pretexto estejam
tentando praticar a representacdo cénica.

Autores de mérito se associaram a esse movimento. Bastara lembrar
entre nos Bilac e Coelho Neto e [ilegivel | com seus seguidores depois, mui-
to numerosos, e de variavel capacidade literéria e artistica. (ibidem, p.2)

De acordo com Lourenco Filho, no entanto, as pecas de Lucia
Benedetti, representadas no Brasil pela primeira vez em 1948, pela
companhia de Henrietti Morineau e que comegavam a se projetar no
estrangeiro, eram diversas dessa orientacdo escolar.

O que pretendeu foi apresentar o teatro, como teatro, com sua forca
criadora, plastica e dramética sobre a crianga, independentemente das
representacdes escolares, que sdo outra coisa e para outros fins, menos
ambiciosos. Dessa forma, entendeu de renovar a agio social do teatro nas
criangas através das criangas. |...]

Nio se trata apenas da feitura teatral. O de que se trata é da concepgio
de ordem psicologica em que apoiou a ja agora vencedora, de um teatro
como contemplagio estética para criangas, com todos os seus efeitos de
natureza sugestiva.

O que ha deressaltar, antes de tudo, na produgio de Licia Benedetti,
surpreendente por sua forga, € a capacidade dessa proje¢io dramatica
com poesia. Em outro plano, o fendmeno é o mesmo que o da verdadeira
“literatura infantil”’, ndo, é claro, o de sua contrafacdo. Quero dizer, de
apresentacio estética para fins educativos sem davida, e para divertir, sem
dtivida também, mas pela emogio criadora que s6 a obra de arte chega a
transmitir. (ibidem, p.2-3)
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Introducdo, apresentacdo e prefacios

Em-rela¢doaintroducio, a apresenta¢io e aos prefacios a textos de e
sobre literatura infantil e juvenil produzidos por Lourenco Filho, reuni,
selecionei e ordenel cinco referéncias; no entanto, até o momento, foi
possivel localizar e recuperar apenas trés textos: ‘“‘Prefacio”, ao livro
Nuvens choronas de Luis M. Nery (1962b), “Um livro basico sobre
literatura infantil brasileira”, prefacio ao livro Literatura Infantil
Brasileira — ensaio de preliminares para sua historia e suas fontes, de
Leonardo Arroyo (1968) e “Apresentacdo” a traducéo brasileira de
Aida de Carvalho Bergstrém, de A historia da drvore de Natal, da
escritora inglesa Hertha Pauli (s. d.(b)).*

No “Prefacio”, além de fazer uma apreciagio sobre o livro Nuvens
choronas e seu autor, Lourenco Filho (1962b, s.p.) tece consideragdes
tedricas sobre o género literdrio para criangas:

Escrever livros que de qualquer modo divirtam criangas € uma coisa.
Como a literatura de gente grande, essas composigdes requerem esponta-
neidade, poder sugestivo, forga de comunicagio poética. [...] a provincia
natal do espirito infantil se povoa de sonhos e fantasias. De fantasia, sim,
no que possa aimaginagio “recriar”, no sentido etimolégico dessa palavra,
que é “criar de novo”, com maior equilibrio para a vida interior de cada
menino ou menina. Ndo de um fantéstico qualquer, grotesco e muitas
vezes morbido, por 1sso mesmo nocivo as mentes em formagio. [...]

Claro que a verdadeira obra literéria, para qualquer que seja a idade,
ndo tem o intuito direto de ensinar. Como expresséo de arte, seu papel é
produzir emogio, possibilitando novas formas de sentir e pensar, equi-
librando motivos e modos de compreender, com colaboracio do leitor,
mesmo quando de um pequenino leitor se trate.

No prefacio “Um livro basico sobre literatura infantil”’, Lourenco
1lho busca conceituar a literatura infantil em sua acepcao mais restrita
Filhob t literat fantil e trit

30 Esses textos localizados corroboram a afirmagao de Ruy Lourengo Filho (2001)
de que centenas de apresentagdes, introducdes e preféacios escritos por Lourengo
Filho encontram-se dispersos, possibilitando, a meu ver, inimeras pesquisas.
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e mais ampla, demonstrando a op¢io por essa tltima, por parte do
autor do livro prefaciado, Leonardo Arroyo. Lourenco Filho, também,
detalha os propésitos e as necessidades da tradigdo oral da literatura
e a funcio da literatura infantil em desenvolver o “mundo interior”
do leitor; aponta possibilidades de pesquisa sobre literatura infantil e,
ainda aponta, o carater de reflexdo que o livro prefaciado, a seu ver,
possibilitava.

Na “Apresentacgio” ao livro A drvore de Natal, Lourenco Filho
(s. d.(b)) busca situd-lo em relacdo a outro livro da mesma autora,
publicado em nosso pais, e a traducio e adaptacio feitas “‘ao espirito
corrente da tradicio religiosa no Brasil”. Ainda, Lourengo Filho re-
comenda sua leitura por criangas, jovens e adultos “nos quais nio se
tenha apagado a chama poética que nos leva a entender os simbolos
de fé e de compreensio entre os homens” (ibidem).

Pareceres

Neste topico, considero os seguintes pareceres: ‘‘Parecer a Jodo
Pracinha” (1959a), “Parecer a Dona Histéria da Silva” (1961a) e
“Parecer a Sempre alerta, Rondon” (1962c¢), todos de Francisca Ro-
drigues Gregory; “Parecer a Simplicidade” (1960), de Walter Nieble
de Freitas; “Parecer a Clardo da Serra” (1961b) e “Parecer a Grotdo
do café amarelo” (1963), ambos de Francisco Marins; “Parecer a
Cinguri, o indiozinho” (1964), de F. Lyra Silva (pseudénimo de autor
nio identificado); e “Parecer a Os fésforos mdgicos” (s. d.(a)), de autor
ndo identificado.

No parecer a Jodo Pracinha, de Francisca Rodrigues Gregory, Lou-
renco Filho (1959a) felicita a autora por sua “linguagem natural, viva
eatraente”, harmonia e graga da composi¢io e, por isso, recomenda o
livro para publica¢do pela Companhia Melhoramentos de S3o Paulo,
tendo enviado os originais a direcdo daquela editora.

Nesse parecer, Lourenco Filho ressalta que para se escrever para
criangas, além de certo gosto poético e capacidade de ligar o real ao
imagindrio, o autor deveria adequar o texto aos interesses infantis e
adaptar a crianga o vocabulério e a construgio sintética.
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Acreditando no valor literario desse livro, ele sugere “pequenas
emendas” — transcritas a lapis na cépia que remeteu a autora —, espe-
cialmente no capitulo 2 daquele texto, no qual, a seu ver, a visao de
mundo sugeria a falsidade dos adultos em rela¢do as criangas, o que
preferiu amenizar.

Hamesmo esta observagdo quanto a atitude damae do menino para com éle:
“Coitado! Como estava sendo traido!” Basta apontar essa Unica frase para
que aSenhora veja que, realmente, a cena descrita ndo é feliz, num trabalho
paracriancas. A infancia de hoje ja é muito trabalhado (sic) por situagdes que
alevam a desconfiar dos adultos. Néo creio que os livros de recriagdo, que

lhes dediquemos, devam acentuar essa impress3o. (ibidem, grifos do autor)

Ademais, indicou emendas na forma, ‘“‘para que se evitem certos
modismos de linguagem de sabor muito regionalista; ou, entdo, para
que os sentimentos de conflito ndo se acentuem também” (ibidem).

O parecer a Dona Histéria da Silva, da mesma autora, apresentou-
-se um pouco mais negativo que o primeiro, e nele, Lourenco Filho
(1961a, s.p.) buscou observar a necessidade de a escritora tornar-se
“autora de larga projecdo”, no sentido de escrever conciliando a ex-
pressdo artistica com os “interesses naturais” das editoras, pois “O
desejo de todo autor é que sua obra seja difundida; o desejo do editor
é vender o livro em larga escala”.

Assim, emboratenhatecidomuitoselogiosaoestilode Francisca Gre-
gory, Lourenco Filho advertiu-a sobre a necessidade de adequacio entre
“tema e apresentacio do tema” para a mesma faixa etdria, uma vez que

Para que olivro atenda a esses interesses comuns, serd necessario, antes
de tudo, que se escreva para uma clientela definida. Praticamente isso se
define por faixa de idades. Ha composicdes que satisfazem criangas de 6
a 8 anos; outras, de 9 a 11/12 anos; outras, de 12 a 14. Vem por fim a lite-
ratura juvenil, ou propria para adolescentes. Para cada uma dessas faixas
de idades, importard a escolha do tema de modo a atender os interesses
naturais das criangas e jovens mais ou menos amadurecidos, e, na conse-
quéncia, da feitura geral da obra, extensdo, tratamento légico e recursos
de linguagem, especialmente de vocabulario. (ibidem, grifos do autor)
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O tema e o tratamento dado a ele, segundo o parecerista, nio se
adequavaa “faixadeidades” a que se destinava, naquele livro. O trecho
que segue corrobora o ponto de vista de Lourenco Filho:

amontagem da historia é para faixa de 9/11 anos, ao passo que o assunto
central é para idades mais avangadas. Muitos trechos que nos parecem
absolutamente claros (para nos, adultos), serdo pouco percebidos pelas
criangas. Ao contrario, para os adolescentes que possam compreender a
intengdo geral, a narrativa parecerd ingénua demais. Se a matéria infor-
mativa se referisse a assuntos ja do conhecimento, embora rudimentar
das criangas, historia patria, por exemplo, ja ndo haveria dificuldade, ou
tanta dificuldade de compreenséo. (ibidem)

Ressaltando a falta de interesse comercial que essa inadequagio
acarreta, Lourenco Filho aproveitou para fazer observacgoes de carater
geral do livro, segundo critérios de editores e, especialmente, da Com-
panhia Melhoramentos, como os que seguem: nos livros recreativos
infantis, ndo se deve reproduzir “o modo de falar errado” das pessoas,
nem tampouco ressaltar aspectos de raga ou cor de personagens que
possam alimentar preconceitos; ndo devem figurar nos livros infantis
referéncias a dotes fisicos; nem podem prescindir de glossarios; e os
livros devem se adequar as séries ou colecoes, destinadas as “faixas de
idade” da crianga, com nimero de paginas, temas e linguagem préprios
ou adequados a essas “faixas”.

Aolivro Sempre alerta, Rondon, o parecer de Lourenco Filho (1962c,
s.p.) foi favoravel, fazendo ressalvas apenas a técnica adotada pelo ilus-
trador que, segundo ele, “nio é a mais recomenddvel para criangas”.

O parecer de Lourenco Filho (1960) a 3% edi¢do do livro Simplici-
dade, de Walter Nieble de Freitas, foi solicitado pelo autor, por meio
de uma carta a que Lourengo Filho respondeu particularmente. Em
sua resposta, Lourenco Filho felicitou Walter Nieble de Freitas pelos
pareceres que apreciavam seu livro, divulgados na 2* edigéo, acrescen-
tando, no entanto, que o autor demonstrava muita preocupagio em
simplificar os textos e por isso “retira-lhes muito do cunho sugestivo
ou verdadeiramente poético” (ibidem).
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Em vista disso, Lourenco Filho ensinou ao autor de Simplicidade
que o pensamento infantil desenvolve-se num clima de imagens e fan-
tasia, significando que “‘as formas naturais de expressdo e compreen-
sd0 na crianca s3o animadas de poder inventivo, em que as imagens,
comparacdes e alegorias com frequéncia se sucedem” (ibidem); assim
a simplificagdo demasiada prejudicaria a escolha dos temas e o trata-
mento dado a eles.

Continuando, Lourenco Filho aconselhou a exclusio de umas das
poesias que compunham o livro, intitulada “Essa, ndo!”, porque nela
se evidenciava, segundo ele, auséncia de sentido poético, e aconselhou
também a experimentacio pelo autor, em futuras composicoes, de te-
mas ndo propriamente didaticos. De qualquer modo, Lourengo Filho
emitiu o parecer solicitado para a 3* edigdo, o qual segue reproduzido
na integra:

E dificil escrever paracriangas. Mais ainda, fazé-lo em versos, quando
deles se retire aalma das palavras, o valor sugestivo da frase, a harmoniado
conjunto. Para que assim ndo aconteca, hd de o autor compreender a alma
infantil, possuir o dominio da forma poética e da plasticidade do estilo.

Tudo isso teve em mente, por certo, o professor Walter Nieble de
Freitas, no belo volume “Simplicidade”. O titulo da coletanea sugere os
temas tratados e a técnica que emprega. A julgar pelas duas edi¢des que
ja teve o livro e os pareceres de competentes professores paulistas, esse
trabalho vem correspondendo aos seus objetivos nas escolas primarias.

Penso que mais ainda se podera esperar do ilustre educador, em futuras
edicoes desse livro e em outros, com que esperamos venha a enriquecer o

dificil género a que com tanto esmero se dedica. (ibidem)

No parecer solicitado, em 1961, por Francisco Marins ao livro Cla-
rdo da Serra, Lourenco Filho (1961b) felicitou o autor pelo excelente
trabalho realizado no livro, quer pelo tema e estrutura, quer pelo apro-
veitamento dos efeitos regionais de linguagem, comparando-o com
“obras” de igual sentido, como a de José Lins do Rego e Guimaraes
Rosa. Para Lourenco Filho, no entanto, o livro de Marins encontrou
nele maior repercussdo em virtude de sua condi¢io de paulista.
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Lourenco Filho, porém, sugeriu ao autor um possivel “polimento”
no livro, para maior harmonia e equilibrio geral, aconselhando a retira-
da de mintcias ou expressdes redundantes que enfraqueciam o estilo
ou a forca do narrador sobre o leitor, especialmente na terceira parte
do livro. Mesmo assim, Lourenco Filho assegurou que essa apreciacio
final somente podia ser feita pelo autor, “pois algumas delas podem
ter uma intencdo oculta, que o critico ndo perceba” (ibidem). Nesse
parecer composto em forma de carta, Lourenco Filho prometeu a
Marins, depois da publica¢do do livro, um artigo critico sobre Clardo
da Serra, o que concretizou em 1962.

Em 1963, por meio de duas cartas, Lourenco Filho enviou seu
parecer ao livro Grotdo do café amarelo, de Francisco Marins. Na
primeira carta, de 25 de agosto, Lourenco Filho teceu sua apreciacdo
sobre 130 paginas a ele enviadas, ressaltando a boa impresséo geral
que teve com esse livro, no qual se mantinham as mesmas qualidades
de Clardo da Serra.

Ressaltou, no entanto, a necessidade de algumas retificacdes na
estrutura e na linguagem, a seguir reproduzidas:

Quanto a estrutura, peco sua atengio para os seguintes pontos:

a) o episodio da pag. 4 fica muito abruptamente cortado, pois o seu
seguimento, ou resolucéo, s6 vai aparecer na pag. 106. Isso da ao leitor
uma impressdo menos satisfatoria, que poderd ser evitada se na pag. 4
acrescentar trés ou quatro linhas, mais ou menos como as que vio suge-
ridas a ldpis. Com isso, o leitor podera entender melhor tudo o mais que
se segue, compreendendo também que o casa de Belinha (como se diz nas
receitas culindrias), fica de reserva. Importante, mas s6 a juntar-se quando
a massa estiver crescida...

b) o episédio da onga estd um pouco longo demais, pois é alguma
simplesmente acidental, o que passa a figurar quase como principal. Veja
se poderd comprimir um pouco, ou aliviar certos incidentes.

¢) Penso que a transcrigio do didrio de Maria Amélia, pag. 22, soa
como falso. Ademais, € a Ginica transcrigio, e, nas aperturas e fadigas em
que ela se viu, ndo € verossimil que se ocupasse em escrever impressoes.
A narrativa em discurso indireto, com mengio a recordagdes e propositos

da jovem esposa, talvez fique melhor. Examino.
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Quanto a linguagem:

Fiz vérias sugestdes a lapis, além das do Prof. Fleury, que considero
muito boas. Logo na 1? pagina, lembro que sereno ndo cai. Sera melhor
dizer, simplesmente, o sereno era frio. Também ai, como em outros pontos,
por vezes sugiro algumas inversdes de frases, e fragmentacio de periodos,
além da abertura de novos paragrafos. Também sugiro, no correr do texto,
ndo em muitos casos, a substitui¢do de algumas expressdes que, a meu ver,

~ M ‘“ 1 ““
ndo poderiam ser usadas pelos homens do tempo: “optar por”, “tomar
um liquido”, “4reas de cultura”, “subir para o planalto”, “sondagem”,
“lider”. Verifique.

Igualmente ndo me parece que os homens do tempo pudessem falar na

. ~ -~ M ~ M , ~ .

situagdo econdémica danagio”, ou coisa semelhante. Ai ndo emendei, mas
sugiro-lhe que troque essa expressdo por ‘“situacdo geral dos negocios”,
por exemplo. (Lourengo Filho, 1963, s.p., grifos do autor)

Na segunda carta, de 23 de setembro do mesmo ano, Lourenco
Filho, de posse do texto completo de Grotdo do café amarelo, com-
pletou seu parecer ratificando a boa impressdo que tivera antes, agora
do conjunto. Do mesmo modo, também evidenciou sua apreciagéo,
observando os seguintes aspectos:

Fiz apenas algumas anotagdes a lapis, sugerindo-lhe, quase sempre o
corte de alguns adjetivos, ou mesmo de algumas clausulas circunstanciais.
Uma sua releitura talvez possa, com essa mesma orientagdo, cortar um
pouquinho mais... E que, nalguns pontos, a narrativa estd explicada demais.
Sera preciso deixar nela simples sugestdes para que o leitor as complete
com sua propria imaginagio.

Claro que esta questdo é muito pessoal em cada autor, mesmo
porque ele pode ter intengdes diversas no escrever. Proust, por exem-
plo, num de seus romances, enche duas ou trés paginas apenas com as
impressdes que a uma personagem provocou uma mancha de papel da
parede... O que lhe desejo pedir é que veja que ha algumas cenas com
mintcias demasiadas, ou mesmo com enumeragdes que poderiam ser
retiradas sem prejuizo. Por exemplo: na pag. 15 (parte anterior) hd
uma enumera¢io do nome das flores, logo seguida de outra de cheiros,
ou temperos... Penso que a primeira dessas enumeragdes poderia sair,

com vantagens.
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Sobretudo quando escrevemos fatigados (parece paradoxal a afirma-
¢do) escrevemos demasiadamente. Claro que tera escrito algumas paginas
um pouco cansado, e o proprio estilo o reflete. Olho nesses pontos!... como
dizem os espanhdis.

Agora, uma simples curiosidade. Acho que aproveitou bem a presenca
de Vital Brasil. Mas, segundo penso, quando éle foi para Sdo Paulo, ndo
recomegou ai o trabalho no Butanta. Creio que trabalhou numa instalagdo
proviséria: a rua da Consolagido. Ou nio teria sido assim... A questdo, é
claro, ndo tem maior importancia, mas [ilegivel] possa ser esclarecida.
(idem, 1963b, n.p., grifos do autor)

O parecer de Lourengo Filho a Cinguri, o indiozinho, de 1964, de
I. LyraSilva, versou ndo somente sobre a histéria, mas também sobre
a possibilidade de adaptacio do texto em disco. Quanto a este tltimo
aspecto, Lourengo Filho manifestou-se favoravelmente; no entanto,
foi contrario & sua utilizagdo por criangas do jardim de infincia, em
razdo da complexidade da histéria, mais apropriada, segundo ele, a
criangas do 3° ou 4° ano da escola priméria.

Quanto a histéria, Lourenco Filho destacou haver naquele livro
requisitos fundamentais em bons trabalhos de literatura infantil,
como: a¢do viva e bem estruturada, boa linguagem e excelente dialo-
gacdo. Atentou, porém, para a existéncia de situacdes que causavam
sentimento de horror.

Até pelo menos a idade de 10 anos, historias com esses contetdos
ndo parecem adequadas. Estudos especiais sobre situagdes que inspirem
sentimento de medo e terror mostram que essa pratica ndo € salutar.
Ainda para criangas maiores, as referencias a situagdes como essas devem
ser atenuadas. Ai estd, pois, um problema a examinar. (Lourenco Filho,
1964, s.p.)

No parecer a Os fdsforos mdgicos, de autor ndo identificado, Louren-
co Filho buscou tragar uma série de consideragdes sobre a composi¢ao
literaria, enumeradas em 12 topicos. Nessas consideragdes, evidenciou
as qualidades do autor, mas ressaltou os seguintes aspectos:
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3. Em primeiro lugar, quando se escreve para criangas, deve-se veri-
ficar qual a faixa de idades a que a composigio seja destinada. Entre 7¢ 9
anos, ha um nivel; entre 10 e 11, outro, e dai por diante, outro ainda. Isso
para ndo falar de historietas que se preparem para serem lidas a criangas
de idades mais baixas.

4. Poisbem. Comrelagio a cada nivel, hd de se considerar alinguagem,
o assunto e a estrutura geral da narrativa.

5. Quanto a linguagem, sera preciso ter em mente o vocabulario e a
construgio sintética. As palavras usadas devem ser do vocabulario natural
de cada idade, quer dizer do conjunto de palavras e expressdes usuais no
nivel de desenvolvimento correspondente. Devem-se evitar, porém, os
modismos infantis, as palavras de giria e os regionalismos. Linguagem
simples, natural, correntia.

6. Quanto aos assuntos, serd preciso considerar os interesses das
idades, as tendéncias e preferéncias de cada fase evolutiva. Criangas de
todas as idades (como todos os adultos) gostam de coisas de imaginagio,
mas serd preciso que haja um justo equilibrio entre as cenas reais que se
descrevam e a criagdo fantastica. O fantastico deve ser usado para comu-
nicar a narrativa poder simbolico, através de expressdo poética. Quando
dele se abuse, a histéria ndo agrada as criangas.

7. Quanto a estrutura, ou plano da histéria, deve-se atender também
aos recursos de cada idade. Ha assuntos que podem servir a diferentes
idades, dependendo da estrutura e tratamento geral. Em cada caso, sera
preciso utilizar convenientemente de certos recursos: dialogacdo, notas
descritivas, pequenas digressdes. De modo geral, as criangas apreciam
acdo direta, narrativas movimentadas, com certa surpresa. Condenam-
-se, porém, efeitos de terror ou cenas que causem medo, e, igualmente,
tudo quanto pareca de mau gosto. O andamento da narrativa tem grande
Importancia. Serd preciso que as personagens nao sejam muito numerosas
ou que ndo se atropelem umas as outras.

8. Ligadaao assunto e ao tratamento, estd a questdo do propdsito ou in-
tencdo da historia. Se a intencgdo é leitura recreativa, claro que a intengdo geral
sera divertir, dando gosto pela leitura e pela boa linguagem. Deve-se afastar
aideiade que os contos infantis devam ter sempre uma moralidade expressa
ouqueensinem alguma coisa. A criangalogo percebe essa intengio e se abor-
rece. O queatraiacrianga é o fato de possuir o texto uma mensagem implici-

ta, que aleve arefletir e a concluir por si, ndo uma moralidade expressa. [ ...]
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10. Para escrever bem trabalhos de literatura infantil sera preciso, em
primeiro lugar, conhecer e compreender as criangas; em segundo lugar,
saber usar de sua propria linguagem, narrando com naturalidade, graca
e harmonia; por tltimo, ndo estar preocupado em ensinar nada, sendo
o bom gosto, a elevacdo geral dos sentimentos, o equilibrio emocional.

(Lourenco Filho, s. d.(a), s.p.)

Por fim, aconselhou ao autor do livro que procurasse escrever mui-
to, desenvolvendo o poder de autocritica para atender aos interesses
das criancas, e ndo dos adultos, e também que buscasse ler bastante,
livros de literatura infantil incluidos, de autores como Arnaldo de
Oliveira Barreto, Viriato Corréa, Francisco Marins, Renato Fleury e
Lucia Benedetti, cAnones da literatura infantil, para Lourengo Filho.

Como se pode perceber, o conteddo dos pareceres de Lourenco
Filho aqui sintetizados constitui “licées de producéo literaria para
criangas’’, pois nesses pareceres ele ndo apenas julgava os trabalhos
em apreciagdo, como também discorria sobre aspectos teéricos da
literatura infantil; nos textos dos autores, corrigia e fazia sugestoes
de mudangas. E importante ressaltar que, nessas mudancas, o autor
nio se pautava por um critério Gnico para aprecia¢io dos livros, o que
leva a reconhecer que, a meu ver, critérios paradoxais eram levados
em conta quando Lourengo Filho avaliava os trabalhos: educacionais
e literdrios, psicolégicos e estéticos, mediados por critérios editoriais.

O presidente da Comissao Nacional
de Literatura Infantil

Conformejainformado, Lourenco Filho foi presidente da Comis-
sdo Nacional de Literatura Infantil (CNLI)* no ano de sua criacéo,
1936, e no ano seguinte, 1937. Durante esse periodo, juntamente com
Murilo Mendes, Maria Eugenia Celso, Elvira Nizinska, Manuel Ban-

31 Daqui para a frente, sempre que me referir 8 Comissdo Nacional de Literatura
Infantil, ora utilizarei a denominagio completa, ora apenas Comissdo, ora a sigla
CNLI, criada por mim.



56 ESTELA NATALINA MANTOVANI BERTOLETTI

deira e Jorge de Lima, organizou, delimitou e selecionou a produgio
de literatura infantil da época, produzindo a partir dai o que pode ser
considerado o inicio de uma teoria da literatura infantil brasileira.

A CNLI foi criada em 1936 pelo entdo ministro da Educacio e
Satde Gustavo Capanema, apds homenagem a Edmundo De Amicis,
autor de Cuore (1886).%> O artigo “Palavras de quem tem uma creanca”,
de Maria Eugenia Celso, publicado no Correio da Manha, em 10 de
maio de 1936, registra e avalia a iniciativa:*

Commemorando, ha cerca de mez e meio, o anniversario da morte de
Edmundo de Amicis, teve o ministro Gustavo Capanema a feliz lembranga
de o fazer da mais original, da mais proveitosa das maneiras.

Nio encommendou aliteratos e criticos profissionaes o classico estuda
da vida e obra do autor de “Coragido”, nem sequer exigiu que das suas
paginas famosas se fornecesse ao publico nenhum erudito e substancioso
commentario.

Aproveitando apenas o alto ensinamento que, para geragdes e geragoes
de creangas, tem sido este grande livro, convidou um grupo de homens
de letras e professores a em singela e expressiva homenagem a quem téo
nobre ligdes de civismo soube dar aos meninos de sua terra, cuidar do
empolgante problema da literatura infantil.

A sessdo realizou-se no saldo nobre da Escola Nacional de Bellas Artes
e, pela excellencia das opinides expendidas e a opportunidade das ideas
suggeridas redundou numa tarde verdadeiramente educacional, o que
quer dizer, prodiga de conceitos eficazes, e geradora, por certo, de Uteis
iniciativas. (Celso, 1936, s.p.)

Ligada ao Ministério da Educacio e Saude, portanto, a Comis-
sdo foi instalada no Rio de Janeiro e reuniu-se pela primeira vez

32 Cuore, do escritor italiano Edmundo De Amicis, foi um livro bastante difundido
no Brasil, especialmente no final do século XIX e inicio do século XX, em razdo
das vérias tradugdes que teve em nosso pais, sendo a de maior aceitagio a de Jodo
Ribeiro, de 1891, sob o titulo Coragdo. A respeito desse livro e de suas tradugdes,
ver, especialmente, Lajolo; Zilberman (1991).

33 Embora esse artigo tenha sido publicado no referido jornal, a versdo que utilizo
¢é a do texto original, manuscrito.
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naquele ano® para discutir e elaborar seu plano de agio, possivel de
ser visualizado no esquema do primeiro “Boletim da Comissdo de
Literatura Infantil”.

O referido “Boletim”, manuscrito por Murilo Mendes, secretario
da Comissdo, deixa clara a intencdo opinativa, de intervencio e de
producio de teses sobre literatura infantil idealizada pelos membros
da Comissdo para a literatura infantil, além do planejamento de cria-
¢do de prémios e concursos e estabelecimento de ficha-padrio para
critica dos livros infantis. Tudo isso norteado por um “Plano de acdo
de conjunto dos Estados do Brasil” com “Teses sem ideologia politica
[...]” (Brasil, [1936a], s. p.).

Nesse “Boletim” sdo arrolados, dentre outros, os seguintes aspectos
a serem considerados pela CNLI:

Defini¢io de literatura infantil. Classificagio de géneros relativamente
as idades.

Raio de acdo da literatura infantil.

Meios de estimulo e desenvolvimento da literatura infantil no Brasil.

O carater opinativo da Comiss3o.

Intervencdo junto aos jornais e radio.

Creagdo de prémios e concursos.

Creacio de uma ficha padréo para exame e juizo dos livros. (ibidem)

Essas preocupacdes demonstradas pela Comissao Nacional de Li-
teratura Infantil atestam a falta de uma teoria mais sistematizada sobre
literatura infantil, & época. Além disso, deixam entrever a influéncia
de seu presidente, Lourenco Filho, que, com o prestigio alcangado e
a experiéncia acumulada até entdo em seus estudos e pesquisas sobre
livros e leitura e também em sua atuacdo como consultor editorial
da Companhia Melhoramentos, encaminhou, de acordo com suas
preocupacoes, as considera¢des elencadas no “Boletim”, para a orga-
nizacdo, delimitacdo e selecdo da literatura infantil entdo produzida
em Nnosso pais.

34 As reunides da CNLI aconteciam as quartas-feiras, as 17 horas, no prédio do
Ministério da Educacgio e Saiude (Brasil, 1936).
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Em vista disso, os membros da Comissdo passaram a discutir e
buscaram organizar aspectos tedricos da literatura infantil em textos
datilografados e manuscritos que circulavam nas reunides.*® Busquei
sintetizar, em ordem cronologica, o contedo de alguns textos pro-
duzidos pelo membros da CNLI que circularam em suas reunides,
delimitando, definindo e/ou classificando a literatura infantil.

O primeiro desses textos, datado de 7 de maio de 1936 ¢ intitulado
“Literatura Infantil”, é enderecado ao ministro da Educacio e Saude,
Gustavo Capanema. Ressaltando o “peso” da leitura sobre o futuro
da crianca, nele sugere-se que o governo federal abra e patrocine uma
casa editora, de modo a “espalhar edi¢cdes populares de bons livros
infantis, pois somente as criangas de familias abastadas podem no
Brasil adquirir livros, devido ao alto preco dos mesmos” (ibidem).

Nesse texto, a Comissdo busca problematizar a literatura infantil,
comparando-aa “literatura paraadultos”, além de indicar a existéncia
delivros ndo escritos para criangas que fazem parte da literatura infantil
e de livros escritos por criangas que aumentariam muito o alcance do
que é literatura infantil.

No texto, ainda, a CNLI demonstra a preocupagéo em distinguir
literatura infantil do “sector didactico”, de livros “propriamente
técnicos” e aponta o entrave do género em utilizar “uma falsa e inabil
exploragao do mundo imaginario, conduzindo muitas vezes a crianga
(sobretudo na 1* infancia) a reacdes psicologicas que devem ser evita-
das, como as demedo” (ibidem), além de criticar o aspecto moralizante
de alguns livros “em prejuizo da poesia da vida” (ibidem).

A Comissao se manifesta, ainda, no texto sobre a dificuldade de
utilizacdo de um critério tnico para classificacdo do género segundo
as idades, por causa das diferencas geograficas, pessoais, morais e
materiais que cercam cada crianca.

Em segundo texto, também de 7 de maio de 1936, intitulado “Li-
teratura infantil — sua delimitacdo”, Elvira Nizinska da Silva (1936)
aponta que, para se delimitar o género, deve-se considerar a finalidade

35 Muitos textos de membros da CNLI foram publicados em O jornal (Rio de
Janeiro), em 1936 (Lourengo Filho, 1943c).
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da literatura na vida da crianga. Assim, segundo a autora, ndo se deve
somente conhecer o gosto da crianca, mas observar em que sentido esse
gosto deve ser cultivado e dirigido, despertando interesses sociais que
tenham como fundamento tal gosto natural.

Desse modo, para Silva (1936), a literatura tem, como carater
essencial, o recreativo, porém ela pode enriquecer a experiéncia da
crianga, pois, dialogando com essa experiéncia, a literatura infantil
“pode despertar e aperfeigoar qualidades morais, artisticas; pode influir
para convenientes atitudes em rela¢do aos problemas sociais, historicos
e cientificos; pode aperfeicoar e enriquecer as formas de linguagem e
pode, até, proporcionar informagdes”.

Paraisso, Silva (1936) enfatiza a necessidade da “beleza de forma”
doslivros infantis e separa o livro didatico e o livro de leitura dos livros
de literatura infantil, ressalvando que, nos livros de leitura, hé alguns
que podem ser considerados como literatura infantil, “desde que a sua
feitura material seja melhorada”.

Em um outro texto intitulado “Tipos de literatura infantil”’ e datado
também de 7 de maio de 1936, Elvira Nizinska da Silva (1936c) indica
anecessidade de cuidadosos estudos de “fundo” e “forma” dos livros
infantis, para posterior classifica¢do segundo as idades da crianca.

Literatura infantil e ideologia, datado de 29 de julho de 1936, é de
autoria de Murilo Mendes (1936a), para quem as ideias de patria e de
familia sdo necessarias ao desenvolvimento das sociedades. No entanto,
oautor assegura que excessivas exaltacdes do conceito de patria podem
degenerar um nacionalismo “estreito e feroz”.

Assim, em seu nome, Mendes (1936a) afirma vetar todos os livros
que levem as criancas a “doutrina comunista”’, que preguem a divisdo
do Brasil, incitando lutas regionalistas, que fagam apologia dos gover-
nos totalitdrios e ditatoriais ou que insinuem o ateismo.

Elvira Nizinska da Silva (1936b) também escreveu o texto O na-
cionalismo e a literatura infantil, datado de 5 de agosto de 1936. Paraa
autora, aliteratura infantil, além de recrear, tem um alcance educativo
e, por isso, a natureza brasileira “pode e deve ser o fundo, o cendrio
para as nossas historias...” (ibidem) para o alcance do nacionalismo.
Noentanto, o ““alcance real”” desse tema na literatura infantil, para Silva
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(1936b), carece de uma boa dose de talento do escritor que necessita
de um poder extraordinario de emocio e penetracdo, sendo raras as
obras nacionalistas, de valor real.

Lourenco Filho, por sua vez, concentrou seus esfor¢os em tematizar
a questdo da linguagem na literatura infantil. Desse modo, no texto
“Literatura infantil e linguagem”, Lourenco Filho (s. d.(d)) salienta
quealinguagem tem uma dupla funcio, a de significar e a de informar,
deum lado, eade sugerir e criar, de outro. Para o dominio desta tltima,
segundo ele, 0 homem necessita dos recursos da arte, e é dessa funcao
que se nutre a literatura infantil.

Para o autor, a literatura infantil existe para “exaltar ou sofrear o
espirito, para liberta-lo e conduzi-lo” (ibidem) e somente como suges-
tdo e criacdo a linguagem pode diferenciar o pensamento, “colorindo
diversamente as ideias, com 0s nossos proprios anseios e desejos” (ibi-
dem) e assim incutir principios de dire¢do comum do sentir e do pensar.

Esses textos, por um lado, ddo mostra do esforco dos membros da
Comissio Nacional de Literatura Infantil em iniciar o delineamento de
uma teoria para a literatura infantil e, por outro, apontam para a génese
do pensamento de Lourenco Filho especificamente sobre esse género.
As discussdes em torno das ideias expostas nesses textos serviram de
base para a continuidade dos trabalhos da CNLI, como a elaboracio de
listas de livros recomendados para traducdo e adaptacéo e a criagdo de
fichas-padrio para o julgamento dos livros publicados no Brasil para
a leitura de criancas, a fim de ampliar, melhorar e avaliar o acervo da
literatura infantil produzida a época e divulgada no Brasil.

As listas eram apresentadas por membros da Comissdo® e discu-
tidas nas reunides, visando obter uma tnica relacdo de livros, como
a de 20 livros de contos, biografias e romances franceses, ingleses e
americanos, ‘‘que poderdo ser tradusidos ou adaptados para criancas
entre 8 e 14 anos” (Brasil, [1936b], s. p.).

Além disso, para divulgacdo, estimulo e desenvolvimento da
literatura infantil, a CNLI planejou a elaboragio de um jornal ou

36 Tiveacessoapenasa listaapresentada por Manuel Bandeira contendo um total de
31 indicagdes de livros ingleses, holandeses, russos, franceses, suecos e espanhdis.
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revista infantil na reunido de 21 de maio de 1936.* No esbogo desse
plano determinou-se que esse jornal ou revista deveria ser educativo
e recreativo, com linguagem adaptada a realidade.

Assim, de formato cobmodo e leve, com poucas, mas boas ilustra-
¢Oes, a revista ou jornal infantil deveria conter matérias sobre esporte,
cinema, artes plasticas, jogos, divertimentos, anedotas, pecas teatrais,
“ligdes de coisas” e histérias de criancas célebres, reguladas por senso
das realidades sociais, estimulo ao amor as artes e as letras, equilibrio
nacionalista e compreenséo social do amor ao préximo. A revista ou
jornal deveria, também, estabelecer concursos e proporcionar o julga-
mento dos trabalhos feitos por criangas, por outras criangas.

Buscando interferir nos meios de comunicagéo, assim como di-
vulgar seus trabalhos, a CNLI entrou em contato com a Associacdo
Brasileira de Imprensa, a Confederagio Brasileira de Radio Difuséo
e o Instituto Nacional de Cinema Educativo. As trés institui¢des co-
locaram-se a disposi¢do da Comissio, contribuindo com a divulgacéo
de suas opinides, com a ampliacdo de seu raio de agdo, com o estimulo
e desenvolvimento da literatura infantil no Brasil.

Os trechos dos oficios que seguem comprovam a autorizacdo das
trés institui¢des para as contribui¢des mencionadas aqui:

Tenho em meu poder o officio que a Comissio de Literatura Infantil
me enviou, assignado por V.S. e outros grandes nomes da pedagogia
nacional. Diante da importancia do assumpto, desde logo designei o
meu brilhante confrade Sr. Pinheiro de Lemos para se entender com a
Commissdo e tenho certeza de que a sua collaboracgio sera das mais uteis.
Depois dorelatério do representante da A.B.I. designarei uma commisséo,
caso seja necessario, para colaborar na obra de V.S. (Associagio Brasileira
de Imprensa, 1936, s.p.)

Em resposta ao vosso oficio s/n, de 15 de Julho p.findo, tenho a satis-
facdo de comunicar-vos que o Conselho Diretor, em sessdo ontem reali-
zada, autorizou o Sr. Dr. Agenor Augusto de Miranda, Presidente desta
Confederagdo, a aceitar o vosso honroso convite para um entendimento a
respeito da organizagio de programas radiofénicos destinados és criangas.
(Confederagio Brasileira de Radio Difusio, 1936, s.p.)
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De ordem do Snr. Director, tenho o prazer de communicar-lhe que
foram reservados 10 minutos das irradiagdes da PRA 2 do Ministério da
Educacio para as irradiagdes da Comissdo de Litteratura Infantil. (Insti-
tuto Nacional de Cinema Educativo, 1936, s.p.)

Os trabalhos da Comissédo continuavam a “todo vapor”, e, como
ja afirmado, a criagdo de uma ficha-padrio que servisse de referéncia
para a critica literdria ocupou grande parte das reflexdes de seus mem-
bros. Na reunido de 4 de junho de 1936, José Lins do Rego, Murilo
Mendes, Manuel Bandeira, Cecilia Meireles, Elvira Nizinska da Silva
e Lourenco Filho apresentaram esquemas de uma ficha-padrao para
julgamento e classificacio dos livros infantis.

A apreciagio geral, manuscrita por Murilo Mendes no Comentdrio
aos squemas de uma ficha padrdo, apontou a convergéncia entre os
membros da CNLI quanto ao modo de encarar a questio, apostando
na “tendéncia convergente que facilitara o acordo para a fixagdo deum
critério bésico” (Mendes, 1936b, s.p). Nesse “Comentério”, Murilo
Mendes avaliou o trabalho de Lourenco Filho como o mais detalhado
de todos, embora considerasse que a divisdo por faixa etdria proposta
por ele devesse sofrer alteragdes, o que ndo ocorreu e acabou sendo o
critério para o concurso de livros, como se vera mais adiante.

O estabelecimento de uma ficha-padréo possibilitoua CNLI o jul-
gamento dos vérios titulos originais e adaptados que passaram a com-
por o “‘acervo da literatura infantil brasileira”, sob aprovacao da Comis-
sdo. Assim, fixando em 100 o nlimero méximo de pontos que um livro
poderia receber, a Comissdo passou a divulgar pela imprensa titulos
delivros recomendados a leitura de criancas, como os listados a seguir:

* Memdérias de Emilia, Dom Quixote das criangas e Fdbulas, de Monteiro
Lobato;

e Meu torrdo, Historia do Brasil para criangas, de Viriato Corréa;

* Era uma vez, de Viriato Corréa, em colaboragio com Jodo do Rio;

* Contos do pais das fadas, de Gondim da Fonseca;

* Lendas dos nossos indios, de C. Brandenburger;

* Uma histéria verdadeira, de Olga Ferraz Kehl,



LOURENCO FILHO E LITERATURA INFANTIL E JUVENIL 63

* Historia de matto virgem, de Paulo Ribeiro de Magalhies;

* Historias de Pai Jodo, de Erico Verissimo;

* Nowvellas infantis, de L. Contreras;

* Pinocchio, de Collodi, traduzido por Mary Baxter Lee;

* Pinocchio na Africa, de Cherubini, traduzido por Mary Baxter Lee;
¢ A ilha do tesouro, de R. S. Stevenson, traduzido por Pepita de Ledo;
¢ Heidi, de Joam Spiri, traduzido por Pepita de Ledo;

* Faisca e Maneco, de Laboulaye, traduzido por Haidée Isac N. Lima;
* Contos Orientaes, de G. Hanff, traduzido por Lina Hirah;

* A drvore, de Julia Lopes de Almeida;

* Contos de Andersen e Novos contos de Grimm, traduzidos por Monteiro

Lobato.

Nos meses de janeiro e fevereiro de 1937, Lourengo Filho teve a
oportunidade derealizar viagens aos Estados Unidos, Itélia, Alemanha
e Franca, e conhecer de perto a literatura infantil produzida na Amé-
rica do Norte e na Europa, relatando suas impressdes'! sobre o tema
aos membros da Comissio, na sessio do dia 24 de fevereiro de 1937.

Em fins de 1936, buscando fomentar a producio de literatura in-
fantil, no Brasil, a CNLI lan¢ou um concurso de livros infantis, cujo
edital distinguia trés categorias: 1* categoria — livros para criancas até
sete anos; 2¢ categoria — livros para criangas entre oito e dez anos; 3?
categoria — livros para criangas com mais de dez anos.”” Estabelecia,
ainda, dentre outros, o prazo de inscri¢io até 28 de fevereirode 1937 ¢
anecessidade da utilizagio de um pseudonimo para os autores.

O julgamento e aprecia¢do dos livros foi minucioso e ocorreu
durante varios dias do més de marco de 1937, havendo a Comisséo,
apOs rigorosa avaliacdo, chegado ao seguinte resultado, no més de
abril daquele ano:

12 categoria:

1°lugar: O circo, de Santa Rosa;

2°lugar: O tatu e o macaco, de Luis Jardim;

3¢ lugar: Carnaubeira, de Paulo Werneck e Margarida Estrela.

37 Essadivisdo obedecia a ficha-padrao proposta por Lourenco Filho, nareunido de
4 de junho de 1936, como informado anteriormente.
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2? categoria:

1° lugar: Fada Menina, de Liacia Miguel Pereira (pseudénimo:
Vera Mendonga);

2° lugar: A casa das trés rolinhas, de Marques Rebelo e Arnaldo
Tabaya (pseudénimo: Carlos Henrique);

3° lugar: A terra dos meninos pelados, de Graciliano Ramos (pseu-
doénimo: L. Silva).

3? categoria:

1°lugar: O boi Arud, de Luis Jardim (pseudénimo: J. R. Alvez);

2° lugar: As aventuras de Tibicuera, de Erico Verissimo (pseudd-
nimo: Tio Luiz);

3°lugar: A grande aventura de Luiz e Eduardo, de Ester Costa Lima
(pseudénimo: Macacaporanga).

A apreciacio final da Comissdo sobre os livros da 2* e 3*** categorias
foi explicitada nos fragmentos sem indicacdo de autoria que seguem:

“A Casa das Trés Rolinhas” compde-se de histérias de animais em
situagdes muito comuns a vida humana. Algumas representam charges
a acontecimentos muito recentes: ndo serdo porém compreendidas pelas
criangas na sua verdadeira significacdo e apenas tomadas como fantasias,
alids bem interessantes. A primeira e ultima historias sdo 6timas e se todas
as outras se lhe aproximassem, o livro poderia ser considerado muito bom.
(Brasil, 1937a, s.p.)

“A Fada Menina” e “NaTerra dos Meninos Pelados” sdo livros feitos
com afinalidade de satisfazer as exigéncias do maravilhoso nessa idade. Sdo
fantasias deliciosas. Exploram situa¢des provenientes da fuga a realidade
para um pais maravilhoso que imaginam as criangas e no qual vivem as
suas horas de quietude e de monotonia da vida de todos os dias. O primeiro
deles se ressente da falta de capitulos, tornando-se um pouco massudo
para criangas da idade a que se destina. (Brasil, 1937b, s.p.)

38 Nio obtive documentos que apreciassem os livros da primeira categoria, tampouco
informagdes a respeito dos pseudénimos adotados pelos autores. O estudo desses
e dos outros livros premiados no concurso de 1936 ¢ uma lacuna a se preencher
na historia da literatura infantil brasileira.
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[...]

Dos livros de folclore apresentados, “O Boi Arud” é o melhor; se suas
histérias ndo sdo resultado de pesquisas folcléricas do proprio autor, tém
ovalor de serem inéditas para as criangas. Ha muitas expressoes regionais
que ddo maior mérito literario ao livro. “As Aventuras de Tibicuera” sdo
episddios da Historia do Brasil apresentados de maneira originalissima.
O autor poderia ter suprimido certos fatos, sem prejuizo do todo. O
quadro sinotico que completa o livro destoa do conjunto: seria conve-
niente retira-lo para ndo causar impressao desfavoravel as criangas e tirar
o carater didatico. “A Grande Aventura de Eduardo e Luiz” é um livro
de aventuras, de argumento muito bem imaginado. Do meio para o fim é
um otimo livro e o autor revela qualidades extraordinérias de narrador. A
primeira parte, porem, peca pela prolixidade das informagdes de natureza
didética e abuso de termos técnicos. Néo fora isso e seria um livro digno
de hombrear com “Ilha do Tesouro” de Stevenson. (ibidem)

A Comissdo passou a ser reconhecida e a servir de referéncia para
a produgio e aprovagio dos livros para as criangas brasileiras. A re-
producio do oficio que segue, assinado pelo escritor Marques Rebelo
e o ilustrador Santa Rosa, datado de 19 de maio de 1937, exemplifica
a afirmacio:

Os abaixo assignados, autores de “A B C de Jodo e Maria” —annexo &
presente —desejariam conhecer a opinido dessa Commissio sobre o traba-
lho. Foi moldado dentro dos mais modernos ensinamentos pedagogicos,
orientados, a principio, pelo Professor Venancio Filho, e com o auxilio
de vario material extrangeiro sobre o assumpto. Esperando que satisfaca
plenamente as condi¢des de um bom ABC para a meninada brasileira,
pediremos que, caso fosse approvado, merecesse uma acta de approvagio e
alicenca de collocar na capa, em lugar ja reservado no original, os seguinte
dizeres: Approvado pela Commissao de Literatura Infantil do Ministério
da Educagio. (Rebelo; Santa Rosa, 1937, s.p.)

A resposta ao oficio reproduzido, por sua vez, datado de 20 de
maio de 1937, atesta o compromisso da Comissdo com a delimita¢do
da literatura infantil.
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O referido trabalho escapa 4 algada desta Comissdo, visto o seu carater
didatico, motivo pelo qual nfo podemos autorisar a divulgagio publica de
nosso parecer sobre o mesmo. Podemos, entretanto, com o maior praser,
declarar que o “A B C de Jodo e Maria” ¢ um trabalho de grande valor, ten-
do sido executado de acordo com os modernos ensinamentos pedagégicos,

pelo que os membros desta Comissdo felicitam os seus autores. (ibidem)

Em 14 de setembro de 1937, buscando a organizagio de bibliote-
cas infantis, a Comissdo aprovou e recomendou para constitui¢do de
seus acervos 68 titulos de livros publicados no Brasil. S3o livros dos
seguintes autores: Paulo Ribeiro de Magalhies, Monteiro Lobato,
Viriato Correia, Gondim da Fonseca, Osvaldo Orico, L. Contreras,
Figueiredo Pimentel, C. Brandenburger, Erico Verissimo, Olga Ferraz
Khel, Malba Tahan, Rosa Maria, Arnaldo de Oliveira Barreto, Olavo
Bilac, Manoel Bonfim, Jodo Ribeiro, Pepita Ledo, Tales de Andrade,
José Lins do Rego, Emilio Pompeia, Benjamin Rabier, Matilde Gar-
cia Rosa, Jorge Amado, Haidée Lima, Guilherme Hauff, Charles
Dickens, Cherubini, M. Sibiriak. Além desses, ha também livros
sem indicac¢do do nome do autor, publicados pelo Editorial Paulista
(S&o0 Paulo).

Todos esses livros foram avaliados em “fundo”, “forma” e “apre-
sentagdo” por meio das fichas-padrio. O documento “Biblioteca
Escolar Recreativa” (Editorial Paulista, s.d.) exemplifica a avaliacdo
de trés titulos do Editorial Paulista. Nesse documento, dois titulos,
Catimatita e A cabana misteriosa, sdo aprovados com nota 70 e constam
dalista citada, e um deles, Criangas modernas, foi reprovado, com nota
38, e, por isso, ndo consta da referida lista.

Além dessa listagem de livros aprovados e recomendados, a Comis-
sdo Nacional de Literatura Infantil tracou normas para a organizac¢ao
de bibliotecas infantis. Os objetivos dessas bibliotecas foram tracados
pela Comissdo, em documento datado de 14 de setembro de 1937:
permitir o aproveitamento util das horas de lazer; estimular e desen-
volver os interesses de leitura; despertar o gosto artistico; permitir o
desenvolvimento segundo as tendéncias individuais; e dar hébitos de
ordem e cooperagaio.
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Segundo a CNLI, o aproveitamento atil das horas de lazer se fazia
necessario em razio da escassez das diversdes saudaveis paraa infancia
e a juventude, especialmente nos grandes centros urbanos, naquela
época. Isso significava a necessidade, segundo a Comisséo, de orga-
nizagio de Centros de Cultura e Recreacio, funcionando em vérios
pontos das cidades, domingos e feriados incluidos, com atividades
atraentes, afastando criancas e jovens de “‘diverstes malsas”.

O estimulo e o desenvolvimento dos interesses de leitura, para a
Comissao, deveriam ser proporcionados as criancas desde antes de
saber ler, pela admiracdo de gravuras, pelo intermédio da narracdo de
historias e pela leitura de trechos em prosa e verso. Essas atividades,
segundo a CNLI, levariam as criangas a leitura independente e silen-
ciosa, segundo suas ‘‘possibilidades e tendéncias, dando em resultado
o dominio, cada vez mais perfeito, da técnica da leitura, e o habito de
pesquisa e auto-cultura” (Brasil, 1937c, p.2)

O gosto da crianca era despertado e desenvolvido, segundo a
Comissio, pelo estimulo das qualidades artisticas dos livros, além da
ornamentagdo das salas de leitura, gracas a sensacdo de bem-estar e
beleza que essa ornamentagdo proporcionava a criangas e jovens.

Para desenvolver as tendéncias das criangas, além de livros de
literatura infantil, as bibliotecas, paraa CNLI, deveriam ter livros di-
déticos para suprirem necessidades escolares e material de experiéncia
e construcdo, em salas anexas.

O ambiente de liberdade das bibliotecas gerava, de acordo com a
Comissao, habitos de cooperag¢io, ordem e respeito a liberdade alheia.

Assim, segundo esse documento, as bibliotecas deveriam funcio-
nar em Centros de Cultura e Recreacdo que, além de salas de leitura
nos moldes das bibliotecas escolares, deveriam constar de salas de
jogos didaticos e campos de recreacdo. As salas de leitura deveriam
ser instaladas em lugares amplos e ventilados, com mesas e cadeiras
confortaveis, estantes baixas e um quadro negro para avisos gerais,
reclames, explicacoes, sugestoes e ornamentadas com quadros de bons
pintores e conselhos de ordem geral. O material deveria ser controlado
de modo pratico, sem perda de tempo, com numeragio no dorso, no
sentido de habituar a crianca a honestidade, e arrumado pelo proprio
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consulente, para habitud-lo a ordem. Além dos livros de literatura in-
fantil, as bibliotecas deveriam ter livros didéticos, dlbuns com material
ilustrado, revistas nacionais e estrangeiras, que forneceriam gravuras,
“lanterna magica” e aparelho de projecoes fixas.

Como se pode notar, a Comissdo Nacional de Literatura Infantil
empreendeu um grande esforc¢o para organizacio, delimitacio e sele-
¢do da literatura infantil brasileira nos anos de 1936 e 1937, enquanto
Lourengo Filho esteve na sua presidéncia. Além disso, a CNLI
fomentou o desenvolvimento do género e passou a exercer grande
influéncia nos rumos dos livros de literatura infantil no Brasil, haja
vista que os autores e titulos de livros de literatura infantil aprovados e
recomendados pela Comissdo permaneceram como os grandes marcos
da producio do periodo nas tematizacdes de literatura infantil que se
seguiram. Especificamente na formacio do pensamento de Lourengo
Filho tematizado e concretizado em sua produgio sobre e de literatura
infantil e juvenil, essa atuacdo como presidente da CNLI teve grande
parceladeinfluéncia. Ali, convivendo com educadores e escritores, ele
ndo somente teve oportunidade de organizar e melhor delimitar suas
ideias, como de exp6-las e ratificar seu reconhecimento como uma
“autoridade em leitura” e, a partir de entfo, em literatura infantil; ndo
é por acaso que, em 1943, seu nome foi lembrado para proferir uma
palestra aos membros da Academia Brasileira de Letras: um educador
falando a homens de letras...

Lourenco Filho deixou a presidéncia da CNLI em meados de 1937
e em seu lugar assumiu o grande poeta Manuel Bandeira. Embora nao
sejaobjeto deste livro a atuagio desse presidente na Comissio Nacional
de Literatura Infantil, ¢ importante mencionar que as atividades a
respeito de literatura infantil continuaram a ser executadas, pautadas
pelos objetivos iniciais delineados no primeiro “Boletim”,** no entanto
com a vantagem de essa Comissdo ja ser reconhecida como o polo das
discussdes sobre o género no Brasil, certamente gracas a fase inicial

39 Os concursos de livros infantis, por exemplo, continuaram a ser realizados, e
Lourengo Filho participou com seus pareceres da selecio e classificagao dos livros
concorrentes.
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dos trabalhos, presidida por Lourenco Filho. A solicitagdo do diretor
de estatistica do Ministério de Educacio e Satude, Teixeira de Freitas,
ao presidente da CNLI, Manuel Bandeira, em 23 de junho de 1938,
atesta o prestigio acima referido.

O Service de Littérature Enfantine, do Bureau International
d’Education, de Genebra, enderecou-me um pedido de informagdes sobre
a literatura infantil brasileira, para o qual tomo a liberdade de solicitar a
valiosa aten¢do da Comissdo sob a vossa esclarecida presidéncia.

Trata-se, como verificareis pela documentagdo, que vos envio, por
copia, de um inquérito sobre o desenvolvimento e as condi¢des atuais da
literatura para a juventude na América latina, no qual serd especialmente
estudada a nossa produgio nesse ramo de atividade literéria.

Nenhuma outra entidade julgo ser, no momento, mais competente
para examinar o assunto nos vérios aspectos compreendidos no questiona-
rio do Bureau International d’Education do que a Comissio de Literatura
Infantil do Ministério da Educacio e Saide, e, assim, apelando para a co-
laboragao desse 6rgao estou certo de que, sob um critério mais conveniente
a nossa cultura e aos objetivos do inquérito em aprego, serdo atendidos
satisfatoriamente os desejos da referida institui¢io internacional. Confian-
do em vossa anuéncia a solicitagdo que vos transmito, muito agradeceria
a gentileza de uma resposta urgente habilitando-me a comunicar a Mme.
Blanche Weber, do Service de Littérature Enfantine, aboa noticia de haver
essa comissdo se incumbido de prestar, diretamente, as informagdes ao
inquérito no prazo indicado, isto €, até 31 de julho proximo vindouro, afim
de que 0 nosso pais ndo fique sem o merecido lugar, quer nos trabalhos de
divulgacio daquele servico, quer na respectiva exposicao de livros para a
juventude. (Teixeira de Freitas, 1938, s.p., grifos do autor)

Assim, ap6s a fase inicial de organizacdo, delimitacio e selecdo
da literatura infantil produzida e em circula¢do no Brasil feitas pela
Comissio Nacional de Literatura Infantil, os estudos e pesquisas sobre
o0 género comecaram a melhor se delinear e a producéo do género teve
um aumento quantitativo. Como contribuigio para esse aumento,
Lourenco Filho produziu literatura infantil, a partir de 1942, e sistema-
tizou, conforme ja informei, as ideias ali desenvolvidas a partir de 1943.
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Aspectos do momento histdrico
da producao de Lourenco Filho sobre
e de literatura infantil e juvenil

A producio de Lourenco Filho sobre e de literatura infantil e juvenil
circula em uma época notadamente conturbada da histéria politica e
econdmica brasileira, e especialmente efervescente no campo da edu-
cacdo, cultura e literatura em nosso pais: as décadas de 1940 a 1960.%

Aspectos sociopoliticos

Como se sabe, as denominadas “Era Vargas”, de 1930 a 1945, e
“Republica Populista”, de 1946 a 1964, estavam longe de ser periodos
estdveis e tranquilos da vida politica nacional. O Governo Provisério,
sob a presidéncia de Gettlio Vargas, instalado apos a chamada “Re-
volugio de 30", foi caracterizado por uma instabilidade gerada pelo
conflito de interesses das varias faccdes revoluciondrias, especialmente
“tenentistas” e “constitucionalistas” e driblada pela duplicidade de
acdo do governo. Os “tenentistas”, apoiando a permanéncia de Vargas
no poder, conseguiram impor-se nos primeiros anos; os ‘‘constitucio-
nalistas”, reivindicando uma constitui¢io, apés a Revolucio Cons-
titucionalista de S3o Paulo, de 1932, ganharam forgas e obrigaram
o governo a se render aos interesses da regido mais rica e produtiva
do pais. Os compromissos dabios da politica de Getulio Vargas nao
lhe permitiam contentar interesses divergentes, o que radicalizou as
posi¢des revolucionarias, dando os motivos que o governo esperava
obter para dar o golpe de Estado de 1937.

O Estado Novo, que se estende até 1945, é o primeiro periodo
ditatorial de nossa historia politica brasileira, de carater centralizador
e autoritério, que levou a extin¢io de todos os partidos politicos e da

40 Sempre que necessério, aponto aspectos relevantes também das décadasde 1920 e
1930, em razdo da retomada constante dos principios e aspiragdes desse periodo na
produgio em foco, e detenho-me especialmente em aspectos da década de 1940, por
considerar essa década o momento crucial da produgao de Lourenco Filho sobre e
deliteratura infantil e juvenil, que é reiterada por seu autor nas décadas posteriores.
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vida politica democratica do pais. De acordo com Carone (1977, p.3),
esse periodo “‘€ hierarquico e mitologico, sem ser um regime fascista
propriamente dito...”. Censura, perseguicoes politicas, torturas sdo
algumas das caracteristicas do periodo, asseguradas, dentre outras,
pela acdo do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) que
dava ao governo o poder de “falar sozinho” e, por isso,

dé inteira liberdade de agio ao governo, o que o torna praticamente tinico
a se expressar publicamente durante o Estado Novo. Sem oposigio, sem
ninguém para poder contestar-lhe a propaganda e a verdade, o governo usa
de todos os meios para se expressar e para impor a sua imagem. (Carone,
1977, p.169-70)

Segundo Carone (1977), o Estado Novo é o primeiro momento
em que se tenta dar um sentido mitico ao Estado, ndo somente no que
se denomina “Estado Nacional”’, como também na imagem de seus
expoentes ou chefes.

Em cadeia, tenta-se mostrar como todos os tracos e personalidades que
se identificam com o Estado Novo apresentam tracos e personalidades
impares, que os distinguem dos outros, apesar de ndo atingirem o nivel
e qualidades do chefe da Nagdo. Mito e comemoragio se conjugam. O
primeiro acentua as qualidades, o segundo torna-os publico. E assim que
o Estado Novo marca a agio e o sentido do presidente Getulio Vargas [ ... |
(ibidem, p.166-7)

Em virtude disso, de um lado, esse regime se compde de grupos
que o apolam ou vém a apoid-lo: parte das oligarquias, do Exército,
dos integralistas e da Igreja; e, de outro lado, ficam excluidos da par-
ticipacdo politica parte das oligarquias, os liberais e os comunistas,
como oposi¢oes.

Segundo Carone (1977, p.4), essas oposi¢oes forcam a entrada do
Brasil na Segunda Guerra Mundial, pois “Ficar ao lado dos paises
democriéticos significa oposi¢do aos grupos totalitarios do Estado Novo
[...] Desta maneira, cada vez que os paises totalitarios de direita recuam
militarmente, a ditadura brasileira perde forca [...]”.
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Aindana analise de Carone (1977), as consequéncias dessa guerra
sdo a modifica¢do da situagdo econdmica interna: “A guerra é que
diversifica as atividades fabris e permite o pleno aproveitamento da
sua capacidade ociosa. Assim, neste momento, a industria supera
definitivamente as atividades agricolas, tornando-se mais abrangente
e complexa [...]" (ibidem, p.2).

A partir de entdo, a industrializa¢do, vinculada ao aumento popu-
lacional, gera um processo de urbanizagio crescente.

O Quadro 1 apresenta o crescimento populacional, a urbanizacio,
a populacdo ativa e a populacio empregada na industria, entre 1940
e 1960.

Quadro 1 — Populagio total, nimero de habitantes da zona urbana,
populagio ativa e populagio empregada na industria, entre 1940 e 1960

1940 1950 1960
Populagio total 41.236.315 51.944.397 70.119.071
Zona urbana 28.356.163 33.161.506 38.987.526
Populagio ativa 14.758.598 17.117.362 32.624.263
Populagdo empregada na 1.518.818 2.468.866 2.963.160
industria

Fonte dos dados brutos: Sinopse Estatistica do Brasil, 1971, Ministério do Planejamento e
Coordenagido Geral; IBGE; Estatisticas da Educacio Nacional, 1960/1971, MEC (apud
Romanelli, 2003).

Como se pode verificar, o crescimento populacional gerou o pro-
cesso de migragdo da zona rural para a zona urbana, que aumentou o
numero da populagdo ativaempregada na inddstria ascendente. Esses
dados permitem a constatagdo de um processo de ruptura politico-
-econ6émica que marcou o ingresso do Brasil na era da civilizagdo
urbano-industrial (Ianni, 1971).

O nacionalismo, no sentido de “restri¢do & iniciativa estrangeira
[...]” (Carone, 1977, p.72), fol imposto a nossa economia e se refletiu em
todos os setores sociais como forma de exaltagdo da terra e da natureza
brasileiras, numa espécie de ufanismo nacionalista, entendido como
“getulismo” (Menecozi, 2000), embora a dependéncia estrangeira ja
marcasse o periodo e se mantivesse nas décadas seguintes afetando
setores economicos e culturais.
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Em 1945, “caiu” a ditadura Vargas, substituida, logo depois, por
um governo eleito, o de Eurico Gaspar Dutra. De acordo com Ribeiro
(2001), o governo Dutra foi a0 mesmo tempo uma reagdo a ditadura
Vargas e um recuo. Esse recuo que propugnava pelo liberalismo
econdmico ja ndo podia ser sustentado e é o fator que tornou possivel
o retorno de Getulio Vargas ao poder, em 1951, pelo voto popular.
Durante esse mandato, Vargas adotou uma postura acentuadamente
nacionalista e de base populista, o que o levou ao suicidio, em 1954.

O nacionalismo desprovido de qualquer analise critica para
descri¢do do Brasil, preponderante até entdo, deu lugar a uma visdo
fragmentada do espaco brasileiro, por meio da utilizacdo de dados
estatisticos, com preocupacido de informar e nio de “formar”. Essa
passagem de uma visdo ufanista e “neutra”*! para uma visdo estatistica

#2 ¢ aadequacio de que o periodo desenvolvimen-

e também “neutra”
tista brasileiro precisava para se fortalecer e consolidar um modelo
economico nacionalista-desenvolvimentista, como projeto de uma
classe dominante que trabalhava para o capitalismo financeiro inter-
nacional (Menecozi, 2000).

Juscelino Kubitschek de Oliveira, eleito em 1955, tomou posse
apo6s um periodo bastante conturbado de nossa histéria politica e ado-
tou uma postura nacionalista-desenvolvimentista que instaurou um
clima de otimismo populista no pais. A industria pesada acentuou a
implantacdo dessa politica e o capital internacional ganhou forgas para
entrada em nosso pais. As contradi¢des do desenvolvimento brasileiro
se acentuaram, e Janio Quadros, que o substituiu em 1961, nio con-
seguiu base de sustentagio para seu governo, que durou apenas sete
meses em razdo de sua rendncia. O vice-presidente de Janio Quadros,

41 A “neutralidade”, nesse caso, diz respeito a falta de um posicionamento politico
capaz de analisar a sociedade de forma critica, o que se configura em ndo neutrali-
dade em razdo do compromisso desse cardter ufanista com o emergente populismo
de Vargas, especialmente durante o Estado Novo. A esse respeito, ver Menecozi
(2000).

42 A “neutralidade”, nesse caso, diz respeito ao carater quantitativo dos dados que
informam, por exemplo, sobre a populagio apenas em nimero, nunca em pessoas
ou em trabalhadores. A esse respeito, ver Menecozi (2000).
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Jodo Gourlat, ao adotar uma postura politica de cunho nacionalista e
populista e uma duplicidade de acdo, a maneira de Vargas, teve seu
governo caracterizado por uma radicalizacio politica, na qual as es-
querdas tiveram um papel bastante saliente. Esse carater e a falta de
apoio das forcas armadas resultou na deposi¢io de Gourlat e a assuncio
do poder, por meio de golpe de Estado, pelo governo militar do general
Humberto de Alencar Castelo Branco, iniciando-se assim a ditadura
militar, em abril de 1964.

Urgéncias culturais e educacionais
Educacdo e escolarizacdo

No Brasil, nas décadas de 1920 e 1930, instaura-se um movimento
“modernizador” de reforma da sociedade por meio da reforma da
educacio escolar, assumido por politicos e intelectuais da época, como
“plataforma politica” de toda uma geragio (Carvalho; Toledo, 2004).

Esse movimento ganha hegemonia, a partir de entdo, fomentado
pelas mudangas politico-econdmicas ocorridas no Brasil em virtude
do processo de industrializa¢do e urbanizagdo crescentes, conforme
demonstrado anteriormente, que ocasionou aumento da demanda
social de educacdo. Esse fator é analisado por Lourenco Filho (1965),
para quem circunstincias em que haja grupos de populacio disper-
sos e de economia incipiente, reduzidos a prética de agricultura,
sem expectativas de melhoria de vida, ndo ha maior sentido para a
preparagio formal que a escola proporciona; ao contrario, em grupos
adensados, com economia ascendente e diferencia¢io no trabalho,

vém a crescer as ocupagdes terciarias (administragdo, transportes e
servigos em geral) cuja influéncia na integragio das pequenas comuni-
dadeslogo se faz sentir. Entdo aleitura e a escrita passam a ter preco, sdo
sentidas como uteis e benéficas, e a demanda do ensino normalmente
se eleva, a0 mesmo tempo que maiores recursos, advindos de maior
producdo, possibilitam maior e mais diferenciada oferta. (Lourenco
Filho, 1965, p.265)
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O crescimento da demanda social de educagio, nesse periodo, pode
ser visualizado no Quadro 2.

Quadro 2 — Crescimento da populagdo em idade escolar no Brasil
entre 1940 e 1960

Grupo de idade 1940 1950 1960

De 5a9 anos 5.758.816 7.015.527 10.161.291
De 10 a 14 anos 5.328.030 6.308.567 8.573.877
De15a19 anos 4.443.923 5.502.315 7.142.443
De 20 a 24 anos 3.813.355 4.991.139 6.160.742
Total 19.344.174 23.817.548 32.038.353

Fonte dos dados brutos: Estatisticas da Educagao Nacional, 1960-1970, MEC (apud
Romanelli, 2003).

Pode-se perceber um aumento crescente da demanda e relaciona-
-lo a analise de Lourengo Filho (1965), o que leva a constatagio da
educacdo escolar como uma das urgéncias do periodo.

Em vista disso, houve o crescimento da rede escolar, a valorizagio
da escolarizagdo, o aumento das matriculas, a criacio de numerosos
o6rgios e servicos tendentes a estimular e coordenar as instituigdes de
cultura, visando a fazer da educacdo “um instrumento ativo de orga-
nizagio e diregdo social” (Lourenco Filho, 1940b, p.57).

No Quadro 3, o crescimento da rede escolar pode ser percebido
pelo aumento da matricula nos ensinos Primério, Médio e Superior,
entre as décadas de 1940 e 1960.

Quadro 3 — Expansio da matricula no ensino primario, médio e su-
perior, entre 1940 ¢ 1960

1940 1950 1960
Ensino Primario 3.432.062! 5.144.324 7.783.7367
Ensino Médio 260.202 557.434 1.177.427
Ensino Superior® 21.235 37.548 86.603

1 Referente a 1945; 2 Referente a 1959; 3 Referente aos anos 1939, 1949 e 1959, respectivamente.
Fonte dos dados brutos: Revista Brasileira de Estudos Pedagogicos; Estatisticas da Educagao
Nacional, 1960-1970, MEC (apud Romanelli, 2003).
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No Quadro 3, o crescimento darede escolar é evidente; no entanto,
se comparados os niveis de ensino, percebe-se o “afunilamento” por
que passou o sistema de ensino brasileiro, a época. E, se comparado
esse Quadro 3 com o Quadro 2, percebe-se, também, que a oferta ndo
condizia com a demanda, acentuando o problema do analfabetismo.

O analfabetismo pode ser constatado pelos dados do Quadro 4.

Quadro 4 — Evolugio do analfabetismo no Brasil, entre 1940 ¢ 1960

1940 1950 1960
Populagdo de mais de 15 anos 23.639.769 30.249.423 40.187.590
Analfabetos de maisde 15anos | 13.279.899 15.272.432 15.815.903
Taxa de analfabetismo 56,17 50,48 39,35

Fonte dos dados brutos: Censos demograficos de 1940, 1950 e 1960 extraidos de Aspectos
da Educagéo no Brasil, MEC (apud Romanelli, 2003).

Os dados sobre o analfabetismo do Quadro 4 demonstram que o
aumento da populac¢do de mais de 15 anos representa o aumento do
ntmero de analfabetos, no Brasil, a cada década, embora demonstre
também que os indices de analfabetismo decrescem ao longo do tempo,
em razdo do aumento dessa mesma populagio.

Assim, por um lado, a urgéncia da educacio escolar era vista, a
época, no sentido de difundir a instru¢io elementar para combate
formal do analfabetismo e formar o cidaddo, uma vez que o voto era
proibido para analfabetos; e, por outro, a educacao escolar pressupunha
a formacio de elites dirigentes, pela redefini¢do e aumento do ensino
superior e, ainda, o desenvolvimento “de uma educacio da mocidade,
de modo a orienta-la para atividades de produc¢io econémica” (Lou-
renco Filho, 1940b, p.60).

Como se pode perceber, a reforma da sociedade era vista como
resposta direta da reforma da educagio escolar. Essareforma baseava-
-se em principios “modernos”, sobretudo no modo de compreender
a educacdo, tendo por referéncia (para combate) a escola tradicional,
sintetizados no movimento denominado Escola Nova.

Deacordocom Nagle(1974), omovimentoda Escola Nova brasileira
significou um processo de remodelagio das institui¢des escolares, como
consequéncia darevisdo criticada problemédtica educacional. A oposi¢io
aescola tradicional se fundamenta na nova concepgéo sobre a infancia.
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Esta é considerada — contrariamente a tradi¢do — como estado de finali-
dades intrinseca, de valor positivo, e ndo mais como condigdo transitoria
e inferior, negativa, de preparo para a vida do adulto. Com esse novo
fundamento se erigird o edificio escolanovista: a institucionaliza¢io do
respeito a crianga, a sua atividade pessoal, aos seus interesses e necessi-
dades, tais como se manifestam nos estagios de seu “desenvolvimento
natural”. Parte-se da afirmacdo de que o fim da inféncia se encontra na
propria infincia; com isso, a educagio centraliza-se na crianca e serd esta
nova polarizagio que sera chamada de a “revolucdo copernicana” no
dominio educacional. (Nagle, 1974, p.249)

Assim, nessa “revolucdo”,

: 3 : 1t
acrianca passa de “homenzinho preformado”, ja completo ou com
funcoes e capacidades inativas ou adormecidas, para aquela que
apresenta “fases na evolucdo psicologica”, determinadas “através
das idades” (Lourengo Filho, 1978).

E evidente que o conhecimento descritivo das diversas idades é impor-
tante para o educador, embora maior significagdo prética apresente o da
infancia e adolescéncia. O educador, pai ou mestre, procura interferir num
ser em evolugdo, ou em mudancga gradativa mais sensivel nessas primeiras
idades. Conhecendo, ainda que de modo geral, as fases caracteristicas da
evolugdo humana, assim melhor se adequara a cada uma delas os seus
planos, os objetivos que deva ter em vista e a sequéncia de seus esforcos,
disciplinados pela visdo de um processo de formagio continua, gradual e
incessante. E de notar que a compreensio desse processo leva a umaatitude
derespeito pelas capacidades da vida e do espirito, e faz perceber que as téc-
nicas educativas devem ter um sentido cooperativo e progressivo, de auxilio
anatureza ndo oposi¢do a ela. Nisso, alids, em grande parte se funda o senti-
mento de respeito a personalidade do educando, ideia que se tornou pacifica

entre os propugnadores da educagdo nova. (ibidem, p.69, grifos do autor)

e a crianca, entdo considerada em abstrato, do tipo ideal em todos
os aspectos, passa a ser vista em suas ‘“‘semelhancas humanas” e
“diferencas individuais”, caracteristicas de suas possibilidades

(ibidem).
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Hoje, o mestre sabe que esta em face de educando similares em grupos,
mas todos diferentes entre si, e que, em consequéncia, terda de adaptar o
ensino ndo s6 em relagdo as fases evolutivas, mas também as diferencas

em cada aluno em particular [...] (ibidem, p.73, grifos do autor)

Essanova concepcéo, aliada a aceitacio de uma crianca ativa numa
escola ativa, tinha por base a psicologia, uma das “ciéncias fontes da
educacdo” (Nagle, 1974).

De acordo com o pensamento escolanovista, a psicologia aparece
“‘como o principal dominio cientifico que fornece recursos para trans-
formar a escolariza¢io numa técnica altamente racionalizadora [...]"”
(Nagle, 1974, p.247), deslocando o eixo do aspecto l6gico, caracteristico
da escola tradicional, para o psicolégico, e leva ao estudo e conheci-
mento da “natureza da crianga, a dinidmica de seus interesses e desejos,
as leis do seu crescimento mental, as suas tendéncias” (ibidem), como

subsidio as praticas pedagégicas. Segundo Vasconcelos (1996, p.28-9):

Refletia-se, no Brasil, o anseio escolanovista de promover mudangas,
através da implementagio de novas metodologias subsidiadas pela psi-
cologia. Maiores alteracdes puderam ser observadas no Ensino Normal
e na Escola Primaria. Na Escola Normal, por exemplo, as mudancas
atingiram fundamentalmente a estrutura curricular, com a introdugéo
de novas matérias e a modificacido das antigas, surgindo um conjunto de
conhecimentos oriundos das ciéncias da educagio.

[...]

No primario, que compreendia as quatro séries escolares iniciais,
também por influéncia da psicologia, passou-se a valorizar a inclusdo
do trabalho livre, da atividade lidica e do trabalho manual. Adotou-se o
principio da educagéo pelaa¢io, que tem por base a atividade, os interesses
eas necessidades infantis. Daianogdo de “aprender fazendo”, que implica

necessariamente mudangas na metodologia educativa.

Literatura e literatura infantil

Deacordo com Candido (1989), no Brasil, nas artes e na literatura,
os “fermentos renovadores” das décadas de 1920 e 1930 foram mais
flagrantes do que em qualquer outro campo.
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Assim, além da expansio da educagio escolar e do modo “mo-
derno” de se pensar essa educacio, disseminado a partir de entdo,
conforme demonstrado no tépico anterior, a partir de 1930, houve
uma ampliacdo de setores como a vida artistica e literaria, dos estudos
e investigacdes acerca da educacio e assuntos correlatos, dos meios de
difusdo cultural, como o livro, o cinema e o radio (Candido, 1989),
como esfor¢co de modernizacdo da sociedade brasileira.

O resultado € a aceleragio desse processo de modernizagio, cuja
equivaléncia, no plano artistico, é fornecida pelos intelectuais que
denominam seus projetos de modernismo, uma vez que almejam a
modernizacdo do Brasil e sua equiparagio as nacdes civilizadas, por
meio de um processo que transcorre no interior da obra de arte, com
contribui¢des da sociedade (Lajolo; Zilberman, 1991).

Esse movimento de vanguarda, durante os primeiros dez anos,
preocupou-se em esclarecer seus principios, especialmente os formais
e tematicos, em manifestos, conferéncias, exposi¢des ou revistas.

A incorporacdo das inovacoes formais e tematicas do Modernismo
ocorreu em dois niveis: um nivel especifico, no qual elas foram adotadas,
alterando essencialmente a fisionomia da obra; e o nivel genérico, no qual
elas estimulavam arejei¢io dos velhos padrdes. Gragas a isso, no decénio
de 1930 o inconformismo e o anticonvencionalismo se tornaram um
direito, ndo uma transgresséo, fato notério mesmo nos que ignoravam,
repeliam ou passavam longe do Modernismo. Na verdade, quase todos
os escritores de qualidade acabaram escrevendo como beneficiarios
da libertacdo operada pelos modernistas, que acarretava a depuracéo
antioratoria da linguagem, com a busca de uma simplificagio crescente
e dos torneios coloquiais que rompem o tipo anterior de artificialismo
[...] (Candido, 1989, p.186)

O tema dominante consistia no nacionalismo, abordado de forma
desigual, o que provocou a fragmentacio do grupo modernista. De
acordo com Lajolo e Zilberman (1991), a énfase no nativismo, que se
sustenta a custa da negacéo do presente, foi a vertente a que aderiu o
governo Vargas, o que possibilitou a dura¢do do movimento ao longo
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detodaa “EraVargas”, uma vez que, contra ou a favor, “era em torno
do patriotismo e do tema da imagem nacional que circulavam os in-
telectuais” (Lajolo; Zilberman, 1991, p.53).

Talvez por causa disso, a influéncia modernista alcangou os limites
escolares, pois, segundo Candido (1989, p.187), textos de autores
desse movimento passaram a ser usados em compéndios e manuais a
partir da década de 1930, “ficando assim em pé de igualdade com os
da tradigdo literaria da lingua”.

Quanto a literatura infantil, nio foi diferente.

Aderiu aos ideais do periodo e expressou-os de modo literal, trazendo para
amanifestacdo literdria uma nitidez que ela raramente conhece nos textos
ndo-infantis. Oslivros para criangas foram profundamente nacionalistas,
a ponto de elaborarem uma historia cheia de herdis e aventuras para o

Brasil, seu principal protagonista.|...] (Lajolo; Zilberman, 1991, p.54)

e, “visando contar com o aval do publico adulto, a literatura in-
fantil foi preferencialmente educativa e bem comportada, podendo
transitar com facilidade na sala de aula ou, fora dessa, substitui-la”
(ibidem, p.54).

Além disso, a expansio de diversos setores da sociedade, men-
cionados anteriormente, pressupunha a quantificagio e qualificacdo
do publico leitor. A despeito da formagio desse publico, a literatura
infantil manteve-se sob a égide da escola, ou seja, a necessidade de
formacao de leitores “reais” vinculou —e conteve —a literatura infantil
ao projeto maior de educacio e cultura da época.

Segundo Lajolo e Zilberman (1991, p.76):

Os lacos da literatura infantil foram indicados antes: ambos sio alvo
de um incentivo maci¢o, quando sio fortalecidos os ideais da classe média.
Para esse grupo, aeducagdo ¢ um meio de ascensio social, e a literatura, um
instrumento de difusdo de seus valores, tais como a importancia da alfabeti-
zacdo, daleitura e do conhecimento (configurando o pedagogismo que mar-
ca o género) e a énfase no individualismo, no comportamento moralmente
aceitavel e no esforco pessoal. Esses aspectos fazem da literatura um ele-
mento educativo, embora essa finalidade ndo esgote sua caracterizagdo [...].
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A formacio desse publico pode ser visualizada no Quadro 5, que
contém dados arespeito do nimero de criangas aprovadas e onimero de
criancas concluintes da escola primaria fundamental, entre 1932 ¢ 1965.

Quadro 5 —Numero potencial de leitores, dentre as criancas matricu-

ladas, aprovadas e concluintes do curso primario fundamental, entre
1932 e 1965

1935 1945 1955 1965
Matricula Geral 2.413.594 3.238.940 4.545.630 9.923.183
Matricula Efetiva 2.045.551 2.741.725 — 9.061.530
Aprovagao 991.693 1.503.118 - 5.973.811
Conclusdo! 180.506 287.852 505.864 1.063.804

1 Referente aos anos 1938, 1948, 1958 e 1968, respectivamente.
Fonte dos dados brutos: Instituto Nacional de Estatistica, Anuario Estatistico do Brasil,
ano V (apud Ribeiro, 2001).

Vale lembrar que o curso primério era constituido de escolas
isoladas, reunidas e grupos escolares, que se dividiam em Ensino
Fundamental, de quatro anos, e Complementar, de um ano, além de
Escola Supletiva, de dois anos, que oferecia ensino aqueles que no
haviam frequentado o Ensino Fundamental, e, ainda que, o curso
primario brasileiro era destinado a criancas a partir de sete anos de
idade (Lourenco Filho, 1940b).

A partir dos dados constantes no Quadro 5, é possivel fazer uma
estimativa do numero de criangas habilitadas como leitores, pela escola.

O mercado editorial de livros para criancas

As mudangas na educagio e na literatura, ligadas ao projeto poli-
tico-cultural das décadas de 1920 e 1930, repercutiram no mercado
editorial de livros.

De acordo com Carvalho e Toledo (2004), o livro é instrumento de
transformacao cultural, e, tendo-se fortalecido o mercado do livro esco-
lar, a partir da década de 1920, garantiu-se o movimento de expansio
da escolarizacdo, o aumento do ntimero de matriculas e a valorizacdo
da educagio escolar. Além disso, ainda para essas autoras, a editora é
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aagéncia de desenvolvimento da cultural nacional e o editor de livros
para uso escolar é o colaborador do programa de reforma da sociedade
pela reforma da educagio.

No Brasil, até a década de 1920, o mercado editorial de livros para
criangas, seja o de livros didaticos,* seja o de livros de literatura in-
fantil, constituido, predominantemente, por traducdes e adaptagdes
(Lourengo Filho, 1943c), caracterizava-se, em grande parte, por livros
importados e impressos fora do Brasil (Hallewell, 1985). A partir do
crescimento da rede escolar, com a formagio e ampliacdo de um publico
leitor e com as mudancas culturais na sociedade brasileira, o mercado
delivros para criangas expandiu-se, multiplicando-se titulos, tiragens,
autores e editoras.

Lajolo e Zilberman (1991) assim analisam o periodo: O aumento da
producio de livros de literatura infantil, no Brasil, pode ser verificado
no Quadro 6.

Quadro 6 — Numeros de livros de literatura infantil publicados no
Brasil de 1930 a 1950

Nuamero de livros de literatura infantil
1930 253
1940 605
1950 2.388

Fonte dos dados brutos: Lourenco Filho (1943c); Fracarolli (1955); Coutinho (1978).

Os nimeros desse Quadro 6 correlacionados aos nimeros do
Quadro 5 apontam para a relagio entre literatura e escola indicada
anteriormente; ou seja, com o aumento do ntimero de leitores, forma-
dos pela ampliacdo do processo de escolarizacdo, ampliou-se também
o publico consumidor para o mercado editorial de livros de literatura
infantil. Com o impulso desse mercado, as traducdes e adaptacoes
de livros estrangeiros deram lugar a uma producio nacional que se
ampliava a cada ano, fortalecendo esse fildo junto as editoras.

43 Informagdes sobre a nacionalizagdo de materiais didaticos podem ser obtidas,
sobretudo, em Mortatti (2000a).
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O aumento da produgio de livros de literatura infantil com histérias
originais fortaleceu projetos editoriais que vinham sendo adotados,
desde o final do século XIX, em relacdo aos livros didéticos para crian-
cas, como a publicagdo de textos em séries ou colecdes.

Segundo Carvalho e Toledo (2004), a edi¢do de coleces é produto
de interesses econdmicos, marcado por uma légica que visa ampliar
o mercado editorial. Ainda para as autoras, baseando-se em Roger
Chartier e Michel de Certeau, a colecio € produto de estratégias edi-
toriais dotadas de caracteristicas especiais, que adquirem contornos
variaveis, adequando-se a condi¢des especificas impostas pelo mercado
editorial e reajustando-se segundo objetivos historicamente variaveis.

O mesmo se pode afirmar sobre as séries de literatura infantil, pu-
blicadas a época, uma vez que eram preferidas pelos editores, em razao
da economia que representava a padroniza¢io dos aspectos graficos e
adestinacdo para uma faixa etaria especifica, com numero de paginas,
temas e linguagem adaptados a idade da crianca. A estratégia das “sé-
ries” erameio de conquista e garantia do publico leitor; uma vezlidoe
aprovado o primeiro titulo, supostamente passavam-se a “seguir” as
aventuras do personagem que se repetia no titulo seguinte, pois esse
personagem se tornara conhecido e “amado” pelo leitor.






2
A PRODUCAO DE LOURENCO FILHO
SOBRE LITERATURA INFANTIL E JUVENIL

Os textos
“Como aperfeicoar a literatura infantil”

Conforme ja informado, “Como aperfeicoar a literatura infantil”
foi originalmente produzido por Lourenco Filho (1943c) para ser pro-
ferido como palestra aos membros da Academia Brasileira de Letras, a
convite do seu presidente, o embaixador José Carlos de Macedo Soares,
em 25 de agosto de 1943, tendo sido publicado pela primeira vez em
setembro daquele mesmo ano, na Revista Brasileira (Rio de Janeiro);
em 1959, na revista La Educaccion (Washington/DC), sob o titulo
“La literatura en el Brasil”; e, em 1975, no Boletim Informativo da
Fundagio Nacional de Literatura Infantil e Juvenil (Rio de Janeiro),
com o titulo original.

Na Revista Brasileira — publica¢do semestral da Academia Brasi-
leira de Letras —, o texto assinado logo abaixo do titulo por Lourenco
Filho e datado, ao final, ocupa 23 paginas, dividido em sete subtitu-
los, enumerados por algarismos romanos: “Resumo histérico”; “A
literatura infantil no Brasil”’; “Conceituagio da ‘literatura infantil’”’;
“Funcdes da literatura infantil”’; “Modalidades da literatura infantil ’;
“Situacdo atual da literatura infantil no Brasil”’; e, “Como melhorar a
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situagio atual”. Apresenta, ainda, seis notas de rodapé, sendo cinco
delas bibliograficas e apenas uma explicativa.

Nos dois primeiros tépicos, partindo de dados histéricos sobre
as origens da literatura infantil no mundo e no Brasil, o autor deter-
mina a existéncia de uma literatura para criangas. Nos trés topicos
seguintes, Lourenco Filho conceitua essa mesma literatura, aponta
suas fungdes e modalidades, e, nos dois tltimos, apresenta um
balanco da situagio entdo atual e sugere como aperfeicod-la. Desse
modo, o conteddo do texto pode ser subdividido em dois grandes
grupos: um, de carater histérico, com objetivo de situar o problema
e sugerir solucdes; e, outro, de carater mais tedrico, com objetivo de
delimitar a questdo, para aperfeicoamento da producéo de literatura
infantil brasileira, a época.

Como se pode notar, o sugestivo titulo do texto traz um “diag-
néstico” negativo e aponta para uma prescrigdo: como aperfeicoar
a incipiente producéo de literatura infantil brasileira de sua época.
Para isso procura, de um lado, situar a literatura infantil e, de outro,
sugerir medidas para melhorar a situacdo da producao dessa literatura,
num percurso argumentativo que vai do geral para o particular e do
“tedrico” para o “pratico”.

Num primeiro momento, o autor d4 sugestdes, ensinando a escrever
textos de literatura infantil, e, num segundo, indica os responséveis e
seus papéis no aperfeigoamento dessa produgio. Esse encaminhamento
da palestra se da porque estéd voltada para o ptablico ao qual se destina-
va, os membros da Academia Brasileira de Letras, “instituicdo a que,
por destino natural e fun¢io verdadeira, cabe a defesa e o estimulo das
boas letras no pais, em todas as suas manifestacdes” (Lourenco Filho,
1943c, p.165), e a outros interessados, escritores de literatura infantil
ou que pretendiam sé-lo.

Otexto “Laliteraturaenel Brasil”’, de 1959, é uma versio traduzida
para o espanhol e publicada na revista La educaccion (Washington/
DC). Trata-se de versio reduzida, com nove subdivisdes intituladas:
“Preliminares”; “I Fase”; “II Fase”; “III Fase”; “Investigaciones”;
“Comision Nacional”; “Produccién Actual”; “Cuentos ‘em Qua-
dros””’; “Conclusion”, nas quais o autor se atém aos aspectos histéricos
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da constitui¢do da literatura infantil brasileira. Em vista dessa reducio
do conteudo, o texto ocupa cinco paginas.

Além dareducdo, as modifica¢des ocorridas nessa versao em relacao
a “Como aperfeicoar a literatura infantil” dizem respeito a atualiza-
¢do de informagdes, como o apontamento da producio brasileira de
literatura infantil em 1.500 livros “de los que 2/3 son traducciones y
adaptaciones” (Lourengo Filho, 1959c¢, p.28), dados sobre estudos
a respeito das histérias em quadrinhos e sobre o fomento havido no
Brasil para se discutir e aperfeicoar a producio de literatura infantil,
ressaltando o importante papel dos educadores nesses casos, com es-
pecial destaque para o préprio Lourenco Filho, e ressaltando também
o lugar ocupado pelo género em relagio a questdo educativa.

Durante algunos anos, sobre todo entre 1940 y 1950, se editaron nu-
merosas revistas infantiles y volumenes de historia “en cuadros”’. Esa
produccién decay6 bastante ai tener la oposicion de algunos educadores,
o también como consecuencia de una amplia investigacién realizada
por el Instituto Nacional de Estadios Pedagoégicos, dirigida entonces
por el profesor Lourenco Filho, y publicada en la Revista Brasileira de
Estudios Pedagogicos en los Nros. 5, 6 y 7 de noviembre de 1944 hasta
enero de 1945. Esta investigacion de caracter objetivo analiz6 el material
de las revistas infantiles y juveniles, que recogi6é también la impresion
de los pequenos lectores, de sus maestros y de gente de todo el pais.
Este trabajo se cita en la obra Educational Psychology de los profesores
Edwin R. Guthrie y Francis F. Powers (“The Ronald Press, New York,
1950), como la mayor y mejor dirigida investigacion de ese tipo que se ha
realizado en el mundo. [...] Algunas asociaciones educativasy culturales,
entre las que se encuentran la Federacion de Asociaciones de Padres de
Familia y la Asociacion de Educadores Catolicos, han dedicado atencion
ai asunto y han publicado critica de orientaciéon para el pais y para los
profesores. En 1958, una importante revista femenina, J6ia, de Rio de
Janeiro, realizo una investigacion entre los educadores y los escritores, y
estd ahora en busca de esa impresion entre los propios ninos. Se observa
por tanto, que el problema de la literatura infantil se considera ahora en
el Brasil, en todas formas, como una cuestion educativa seria. (Lourengo

Filho, 1959c, p.28-9)
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A publicacio do texto em 1975 no Boletim Informativo da Fun-
dacdo Nacional de Literatura Infantil e Juvenil, na se¢io “Artigos
e Opinides”, se deu em dois niameros — 30 e 31. No numero 30, foi
publicado apenas o primeiro topico, ‘“Resumo histoérico”, e, no 31,
foram publicados os outros seis topicos. Nessa publicacdo, além da
atualizacdo da ortografia, ndo houve mudancas em relacdo a de 1943.

"O valor das bibliotecas infantis”

“O valor das bibliotecas infantis” é a publica¢do, pela EBSA
(Rio de Janeiro), da palestra de Lourenco Filho (1948a) proferida na
Exposicao do Livro Infantil, organizada pela Biblioteca do Instituto
Brasil-Estados Unidos, em 1948, que, embora “relembre”, numa
espécie de sintese, algumas ideias de “Como aperfeigoar a literatura
infantil”, “permuta” outras, como propde o proprio Lourenco Filho,
enfatizando o valor daliteratura infantil. Essa énfase foi explicitada no
titulo desse texto que, de um lado, localiza historicamente a literatura
infantil e, de outro, conceitua o género em sua caracteristica principal,
segundo o autor, a de sugerir o belo, entretendo e formando a crianca.

Dessa forma, partindo de dados histéricos, sintetizados do texto de
1943, o autor se propos a “dizer” “alguma coisa sobre o valor da litera-
turainfantil” (Lourencgo Filho, 1948a, p.66), mesmo considerando que
seria quase desnecessario, uma vez que se dirigia aos interessados pelo
problema e que o tem estudado, e também que “aqui [na biblioteca]
estd um mostruério do melhor quilate, e que fala por si desde que dele
nos aproximemos, para deixar reviver em nos a ‘imperecivel crianca’
que em todos nés, continua a existir” (ibidem).

Atendendo, no entanto, ao pedido da comissdo organizadora
da exposi¢io e considerando a literatura infantil “coisa tdo séria”,
o autor passa a definir e situar a literatura infantil no texto que
ocupa trés paginas, divididas em duas colunas cada uma. Assim,
dividido em 20 paragrafos, sem subtitulos, o texto teve a seguinte
distribui¢do: um paragrafo introdutorio, justificando o atendimento
do autor ao pedido da comissio; cinco pardgrafos que sintetizam um
histérico da literatura infantil no mundo e no Brasil; um pardgrafo
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determinando a existéncia da literatura “infantil”; dois paragrafos
contendo cita¢des de outros, sobre o cardter trivial de alguns textos
do género e sobre a possibilidade de se dirigir a crianca, sem escre-
ver diretamente para ela; 11 paragrafos discutindo a “caracteristica
capital” da literatura infantil.

Esse texto néo teve outra publicacio.

“Literatura infantil e juvenil”

“Literatura infantil e juvenil”, de Lourenco Filho (1957a), é um
apéndice do livro Histéria da literatura, de José Marques da Cruz
(1957), o qual contém, também, uma introducdo, intitulada “Divisdo
Geral da Literatura”, que trata da composigéo literaria e da versificagdo
e cinco capitulos ndo numerados, intitulados “Literatura dos Povos
Orientais”, “Literatura Grega”, “Literatura Latina”, “Literatura
Portuguesa” e “Literatura Brasileira”, que trazem tragos gerais da
literatura de varios povos, todos escritos pelo autor do livro.

Segundo nota de rodapé do capitulo, feita pelo autor do livro, o
apéndice é um resumo do texto “Como aperfeicoar a literatura in-
fantil”, de Lourenco Filho (1943c). A leitura do texto, no entanto,
demonstra tratar-se de um texto original, em que se expandiram e
atualizaram as ideias do texto de 1943.

O texto, ocupando oito paginas do livro, consta de uma introdu-
¢do (sem indicagdo de subtitulo) e quatro partes, com os subtitulos:
“Livros infantis no Brasil”; “Conceituacdo e fun¢des da literatura
infantil”; “Modalidades da literatura infantil e juvenil’; “As histérias
em quadrinhos” e “Conclusdo”.

Na introdug¢io e na primeira das quatro partes, mediante dados
historicos sobre as origens da literatura infantil no mundo e no Brasil,
respectivamente, o autor determina a existéncia de literatura “com-
posta eeditada” diretamente para criancas. Nos dois topicos seguintes,
Lourenco Filho conceitua e estabelece as fungdes e modalidades da
literatura infantil e juvenil; no pentltimo tépico, faz uma critica as
histérias em quadrinhos; e, no Gltimo, conclui suas ideias, enfatizando
o papel do escritor de literatura infantil.
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Desse modo, seu titulo genérico na verdade torna-se bastante
especifico, porque aponta para a esséncia de seu contetdo: a questdo
das idades e da divisdo que esse aspecto determina ao género, ou seja,
odehaver uma literatura para criancas e para jovens, diferente de uma
para adultos.

Por sua vez, o fato de o texto estar inserido em um livro de histéria
da literatura demonstra que seu autor procurou situar a literatura
infantil e juvenil no ambito da literatura (para adultos), para conferir
aquela o estatuto de maioridade aferido a esta, por meio da divulgacio
da literatura infantil e juvenil a interessados em literatura.

“Inquérito sobre livros para criancas”

“Inquérito sobre livros para criangas” consiste nas respostas de
Lourenco Filho (1959b) ao inquérito sobre livros infantis, promovido
pela revista Leitores e Livros (Rio de Janeiro), respondido pelo autor
em outubro de 1958 e publicado no nimero 35 da revista, na secdo
“Literatura Infantil”, edi¢do do trimestre janeiro/marco de 1959.!

Consta de dez questdes tanto de ordem pessoal quanto de busca
do pensamento do autor entrevistado sobre livros e literatura infantil,
reproduzidas a seguir:

1. Por que razdes e em que circunstancias resolveu escrever para
criangas?

2. Quais sdo, no seu parecer, as caracteristicas de um livro para
criangas?

3. Que fins pretende o escritor que escreve para criangas?

4. Pensa que existem temas tradicionais na literatura infantil? Pensa
que o papel de um escritor para criangas € utilizar tais temas, infundindo-
-lhes vida nova, ou procurar novos temas, novos assuntos?

5. Pensa que o escritor deve recorrer sempre ao maravilhoso?

6. Procura conhecer a opinido das criangas? dos pais? dos educadores?
dos psicélogos e especialistas?

7. Que pensa do papel dos editores? da imprensa? dos poderes publicos?

1 Esse inquérito foi iniciado no numero 33 da revista.
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8. Queespera dosilustradores? Julgaimportante a apresentagdo grafica
das obras para a infancia?

9. Preocupa-se com a difusdo de suas obras para a infancia? Tem
informagdes sobre o publico que elas atingem?

10. Tem observagdes pessoais a acrescentar a este inquérito? (Leitores
e Livros, 1959, p.172-9)

Em vista disso, as respostas de Lourenco Filho ora sio de carater
pessoal, arespeito do processo de producao de seus livros para criancas,
ora sdo consideracdes tedricas gerais sobre o assunto: “Nao é apenas um
depoimento pessoal do escritor, mas um estudo profundo do problema
dos livros para criancas, analisado por um educador que vé nos livros
infantis um veiculo poderoso de formagio” (ibidem, p.172).

Asrespostas de Lourenco Filho sio relativamente curtas, variando
de um a sete paragrafos, mas contém considera¢des tedricas consisten-
tes e coerentes com sua producio de e sobre literatura infantil anteriores
as respostas, a fim de garantir a esse texto uma circula¢io bastante am-
pla, haja vista as constantes reprodugdes de que foi objeto. Em 1960, o
inquérito foi reproduzido da Revista Brasileira de Estudos Pedagogicos
(Rio de Janeiro), na se¢io “Livros para criangas”’, como transcri¢io do
“importante depoimento do professor Lourengo Filho” (Revista Brasi-
leira de Estudos pedagégicos, 1960, p.215). Em 1962, foi reproduzido
na Revista do Ensino (Porto Alegre), na secdo “Literatura Infantil”,
“Apreciada por Lourengo Filho” (Revistado Ensino, 1962d, p.16). E,
em 1971, foi reproduzida no Boletim Informativo da Fundacdo Nacional
do Livro Infantil e Juvenil (Rio de Janeiro), com o titulo “Um bom livro
infantil segundo Lourenco Filho”, como “resumo” de suas respostas.
Em todas essas publicacdes, a despeito da atualizacdo da ortografia,
trata-se de reproducdes literais do inquérito de 1959, como ja informei.

"Oracao do académico Lourenco Filho”
A “Oragdo doacadémico Lourenco Filho” é o discurso de Lourenco

Filho (1966a) na cerimonia de posse do escritor Francisco Marins, da
Cadeiran® 33, na Academia Paulista de Letras, ocorridano dia 25 de
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margo de 1966 e publicado por aquela Academia. Foi também publi-
cado na revista da Academia Paulista de Letras, em agosto de 1968,
sob o titulo “Discurso do académico Lourenco Filho na recepcio do
académico Francisco Marins”.

Na publicacio de 1966, dirigindo-se ao académico Francisco Ma-
rins, Lourenco Filho iniciou seu discurso numa espécie de réplica ao
discurso de Marins, que o antecedera, dialogando diretamente com o
de seu amigo e “discipulo”.?

Assim, em 18 paginas divididas em dez subtitulos — “Os predeces-
sores”, “Osescritores e o idioma”, “A paragem natal”’, “Os primeiros
escritos”, “Afirmacido do escritor”, “Singularidade daobra”, “Motiva-
¢do dos livros para criancas”, “Motivacido do ciclo juvenil”, “O ciclo
do romance, fundo e forma”, “Conclusdo”—, Lourenco Filho faz uma
aprecia¢io da obra de Marins e consideracdes tedricas sobre literatura
infantil e assuntos correlatos.

Na primeira parte, Lourenco Filho faz consideracdes sobre a di-
ferenca entre a gloria académica e a gléria de escritor, sendo a entrada
para a Academia um simbolo da afirmagio da primeira. No primeiro
tépico intitulado, Lourenco Filho retoma os predecessores de Fran-
cisco Marins na Cadeira n® 33 — Amadeu Amaral e Altino Arantes
—, comparando-os e apontando-os como ‘“parnasianos”. No segundo,
faz consideracoes sobre a lingua utilizada por aqueles escritores. No
terceiro, retoma aspectos da vida de Francisco Marins em sua terra
natal, Botucatu/SP, relacionando-a a sua produgio literdria inicial. Os
primeiros escritos de Marins sdo comentados por Lourenco Filho no
quarto topico; sua afirmagio como escritor, no quinto; e a singularidade
de sua obra, no sexto. No sétimo, oitavo e nono topicos, Lourenco Filho
analisa a motivacdo de Francisco Marins para escrever para criangas,
jovens e adultos, respectivamente, e conclui suas ideias no dltimo
tépico, situando Marins como um escritor eminentemente paulista.

2 Aolongodesuavida, Lourenco Filho desenvolveu lagos de amizade com o escritor
Francisco Marins e influenciou sua produgio de literatura. A esse respeito, ver,
especialmente, Marins (1987; 1997); Souza (2002), além dos pareceres de Lou-
rengo Filho aos livros de Marins, conforme ja verificado no capitulo 1 deste livro.
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A publicacdo desse texto em agosto de 1968 consiste em suareprodu-
¢d0, ndo havendo nenhuma mudanga em relacdo a publicacio de 1966.

“Um livro basico sobre literatura infantil”

“Um livro basico sobre literatura infantil” é o “profético” titulo do
prefacio de Lourenco Filho (1968) ao livro de Leonardo Arroyo (1968),
Literatura infantil brasileira. Ensaio de preliminares para a histéria e as
fontes da literatura infantil brasileira. Profético porque prevé o cardter
bésico de obra de referéncia que o livro prefaciado conquistou de fato
ao longo do tempo e até os dias atuais.

Arroyo (1968), na orelha da segunda edi¢do, testemunhou a forca
desse prefacio:

O breve, porém substancioso ensaio que o professor Lourenco Filho
— das maiores autoridades que a educacgio e a literatura infantil brasileira
jamais tiveram — escreveu especialmente para o livro de Leonardo Arro-
yo chamou a atengio dos professores, dos autores que frequentam essa
area literdria, dos criticos e dos interessados em geral para algumas das
qualidades mais enfaticamente claras desta obra [...].

Do mesmo modo, a influéncia do prefaciador se corrobora nio
somente na repercussio do livro, mas também na maneira de encarar
a questdo da literatura infantil, como pode sugerir a afirmagdo no
“Prefacio do Autor”, em que Leonardo Arroyo (1968, p.23) assegura
que Lourenco Filho lhe deu “valiosas sugestdes”.

De qualquer forma, esse texto, além de apresentar o livro de
Arroyo como “contribui¢do de inestimavel valor, tanto pelo que
contém, como pelo que possa influir em novas pesquisas” (Lourenco
Filho, 1968, p.15), contribuindo para sua permanéncia, busca ainda
estabelecer o que se poderia denominar contemporaneamente de um
“programa de pesquisa”’ no campo de conhecimento da literatura
infantil, uma vez que propde temas para investiga¢io sobre o género,
visando fins praticos de compreensdo da formacio que a literatura
infantil propicia.
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Levantamentos deste género realmente facilitardo investigacoes de
outros tipos. Por exemplo, acerca de aspectos psicologicos, os de motivos
que levem os autores a escrever para criangas e dos que levem o publico
a bem aceitar ou refugar determinadas obras. Facilitaro estudos que te-
nham em vista analise literaria pura, ou que a cada composi¢do apreciem
em seu mérito estético, em fungio dos niveis de desenvolvimento dos
leitores. Serd em resultados de maior nimero de estudos dessas classes,
como de outras, que os proprios educadores encontrario elementos para
que bem possam compreender o papel da literatura na formagio emo-
cional e mental de nossas criangas e jovens, ou para que bem avaliem de
seu préstimo na a¢do educativa intencional, cuja finalidade néo se exaure
em objetivos estritamente didaticos, mas, nos de apreciacio e de criagdo
estética se prolonga. (ibidem)

Ocupando seis paginas e dividido em quatro partes sem subtitulo, o
prefacio, a0 mesmo tempo que apresenta o livro Literatura infantil brasi-
leira, expde consideragdes tedricas de Lourengo Filho, especialmente as
relacionadas a tematica do livro, sobre a histéria e as fontes da literatura
infantil brasileira. Na primeira parte, Lourengo Filho discute o conceito
deliteratura infantil, explicitando seu conceito mais amplo desse género
literario, indo ao encontro da opgdo de Leonardo Arroyo. Na segunda,
apresenta uma explanacio teérica sobre a tradi¢do oral e a literatura
escrita, apontando os aspectos escolhidos por Arroyo. Na terceira,
sintetizaa “‘substancia da obra, que é o historico da literatura infantil no
Brasil, desde suas preliminares” (ibidem, p.13); e, na quarta, considera
as conclusdes do livro apresentando, como ja destaquel, e algumas pos-
sibilidades de pesquisa que seu conteudo pode suscitar, além de exaltar
seu carater fecundo e possibilitador de reflexdes criticas e debates tGteis.

Circulagao e influéncia exercida

Como se pdde verificar, os textos de Lourengo IFilho sobre literatura
infantil e juvenil tiveram ampla circula¢io nacional e até internacional,
asua época. Desse modo, exerceram influéncias significativas nas con-
cretizagdes e tematizacdes do género, a partir de entdo, no Brasil, haja
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vista ndo somente o nimero de reprodug¢des/publica¢des que tiveram,
como também os “lugares” dessa circulacio, respaldados por institui-
¢oes/livros de prestigio no que diz respeito a literatura infantil e juvenil.

Indo ao encontro de um publico qualificado — os “interessados
pelo problema” —, a circulacdo em revistas, boletins e livros permite
concluir que esses textos passaram a constituir referéncia académica
e profissional, conforme se pode constatar nas citacoes diretas de que
foram objeto, por exemplo, em Arroyo (1968), Gées (1984), Zilber-
man e Lajolo (1986) e Perrotti (1986), além de referéncias esparsas em
outros livros sobre a historia da literatura infantil e juvenil brasileira.

Arroyo (1968) destaca os artigos “Como aperfeicoar a literatura
infantil”, de 1943, e “Literatura infantil e juvenil”’, de 1957, e aponta
que Lourenco Filhorealiza a sua época estudos e pesquisas que ressal-
vavam a falta de estudos e o preconceito que se cultivava pela literatura
infantil como género menor.

Aliteratura infantil brasileira tem sido, entre nés, considerada sempre
um género menor do universo literario. Poucos autores a ela se referem com
objetivos criticos e nesta lista honrosa poderiamos citar Cecilia Meireles,
Lourengo Filho e Fernando de Azevedo, além da poetisa Stela Leonardos,
com importantes contribuicdes, inclusive com pesquisas originais, como
no caso de Lourengo Filho e Lenyra C. Fracarolli.? (Arroyo, 1968, p.216)

No ultimo capitulo de Um Brasil para criangas: para conhecer a
literatura infantil brasileira: histéria, autores e textos, Zilberman e
Lajolo (1986) explicitam o posicionamento de Lourenco Filho sobre
a literatura infantil, localizado na segunda parte do texto “Como
aperfeicoar a literatura infantil”’. Segundo Zilberman e Lajolo (1986),
em virtude da alianca entre literatura infantil e escola, os pedagogos
foram os primeiros a se preocupar com o valor e o aparecimento dos
livros para criangas, no caso brasileiro, e assim permaneceram por
muitos anos, haja vista a rala consisténcia e auséncia de critica aos

3 A pesquisa de Lenyra Fracarolli consiste no levantamento bibliogréfico de lite-
ratura infantil em lingua portuguesa.
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textos destinados as criangas, a época. Para as autoras, Lourenco Filho
fo1 um desses “pedagogos” que, em 1943, na conferéncia proferida
na Academia Brasileira de Letras, delineou a quantidade notével e
denunciou a qualidade menor da producéo brasileira de literatura
infantil até aquele momento. Embora o classifiqguem como “peda-
gogo”’, as autoras consideram relevante a participacdo desse “licido
intelectual”’ nessa dentincia.

No livro O texto sedutor na literatura infantil, Perrotti (1986, p.71)
explicita a concepc¢do de literatura infantil de Lourenco Filho, “um
dos primeiros a se referir a questdo”, no texto “Como aperfeigoar
a literatura infantil”, assegurando que o educador pretendia reco-
nhecer o estatuto especifico do discurso literario, preocupado com a
especificidade do publico da literatura infantil e reivindicando uma
“estética evolutiva ou genética”, “que consiste na adequagio do texto
as condigdes de recepcio dos destinatarios” (ibidem).

Como se pode verificar, ao longo do tempo, os textos “Como aper-
feicoar aliteratura infantil” e “Literatura infantil e juvenil” continua-
ram a ser citados diretamente nos estudos e pesquisas sobre literatura
infantil e juvenil brasileira, adquirindo, especialmente o primeiro, o
estatuto de “classico”, na produgio sobre o género e garantindo ao seu
autor destaque e referéncia indispensavel nesses estudos e pesquisas.
Além disso, as referéncias indiretas aos fundamentos do contetdo
desses textos tanto na produgio de quanto na produgio sobre literatura
infantil e juvenil brasileira contribuiram para a permanéncia desses
fundamentos nessa producio e para sua influéncia sobre autores e
pesquisadores do género, no Brasil.

Temas e problemas abordados
Histérico da literatura infantil e juvenil
Nos trés primeiros textos de Lourenco Filho aqui considerados

— “Como aperfeicoar a literatura infantil”, “O valor das bibliotecas
infantis” e “Literatura infantil e juvenil” —, o autor reconstituiu uma
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histéria da literatura infantil universal desde a “tradi¢do oral”’, passan-
do pelas traducdes e adaptacdes de livros originalmente escritos para
adultos, até a caracterizacio de uma literatura escrita intencionalmente
para a crianca.

Composicdes que, hoje, reconhecemos como adequadas as primeiras
idades, com narrativas maégicas, fabulas ou legendas, eram escritas para
adultos, e s6 entre eles circulavam, a principio, na forma escrita. E possi-
vel encontrar documentos desse género, entre papirus de muitos séculos
anteriores a nossa era; fabulas sanscritas, como as de ““Panchatantra” (Os
cinco livros); as “Fdbulas de Esopo”, atribuidas a Planiadio, que viveu no
V século antes de Cristo; o livro de “Sinimba” ja do I1I século de nossa
era; as legendas medievais de variada forma e sentido; o fabulério do ciclo
da “raposa”, ja do X século; a “‘Gesta romanorum”, datada de 1326; e, de
outra parte, o “Livro da Pérsia”’, quase da mesma época; as “Mil e uma
nottes”’, que se presume sejam de um original do século XVI; enfim, os
“Contos de ma Mere Oye”, de Perrault, publicados pela primeira vez em
1697. Por outro lado, histérias de viagens maravilhosas, como “A vida e a
muito maravilhosa aventura de R. C. York de Daniel Def6e, publicada em
1726, e que depois se tornou mundialmente conhecida como ““‘Robinson
Crusoe”, e ““As viagens de Gulliver”, quasi da mesma época, de Jonathan
Swift (1667-1745), ndo foram originariamente compostas para criangas.*
(Lourenco Filho, 1943¢, p.116-117, grifos do autor)

Do mesmo modo, esses textos reconstituem as origens da literatura
infantil brasileira, informando que o género iniciou-se em 1894, quando
foi publicado o primeiro livro voltado a leitura recreativa de criangas —
Contos da Carochinha, de Figueiredo Pimentel —, afirmou-se com a co-
lecdo Biblioteca Infantil e firmou-se, a partir de 1921, com os primeiros
livros infantis com personagens brasileiros em ambientes brasileiros,
auxiliada pela revista infantil O Tico- Tico (Rio de Janeiro): “Constituia-
-se, assim, uma literatura infantil e logo depois uma literatura juvenil,
perfeitamente caracterizadas, no pais” (Lourenco Filho, 1957a, p.579).

4 A partir de entdo, essa ideia, com esses exemplos, é retomada nos estudos brasi-
leiros sobre literatura infantil e juvenil.
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Os outros textos de Lourengo Filho que seguem tematizando a
literatura infantil e juvenil, considerados neste capitulo, abandonam
essa reconstitui¢do histérica, por se deterem em aspectos conceituais de
um género ja determinado, a época em que circulam; porém, a questdo
da “tradigdo oral” é retomada no prefacio “Um livro basico sobre lite-
ratura infantil”, de 1968, em razio da substancia do livro prefaciado.
Adotando o ponto de vista dos “‘especialistas da matéria”, nesse pre-
facio, Lourenco Filho postula um conceito de literatura infantil “mais
amplo”, no qual literatura infantil é a expressdo de cultura de um povo,
ligada a raizes, sentimentos, tradi¢do e aspiracdes desse mesmo povo.

Como afirmel no topico anterior, nesse ultimo caso, a op¢ao do
prefaciador se regula pela opgéo do autor do livro prefaciado; ja nos
textos “Como aperfeicoar a literatura infantil”, “O valor das biblio-
tecas infantis” e “Literatura infantil e juvenil”, o “resumo histérico”
apresentado por Lourenco Filho se justifica na medida em que os
dados neles apresentados determinam a existéncia de uma literatura
desenvolvida especificamente para criangas, como forma de garantir
existéncia e manuten¢io do género. Em vista disso, o primeiro deles,
“Como aperfeigoar a literatura infantil”, de 1943, por ter sido pro-
duzido numa época incipiente de tematizacdes do género, detém-se
pormenorizadamente nessa reconstitui¢io historica, apresentando um
esforco eminente em determinar e realcar a especificidade da literatura
infantil, corroborada por uma exaustiva enumeracio de autores e ti-
tulos de livros ingleses, norte-americanos, dinamarqueses, italianos,
portugueses, alemies e brasileiros, e por uma problematizac¢do da os-
cilagdo inicial da literatura infantil, no Brasil e no mundo, entre livros
de estudo, destinados as escolas, e livros compostos ‘“ndo com sentido
informativo, ou puramente educacional, mas no sentido de ‘arte’, que
pudesse ser apreciada pelo espirito infantil, e que, para sua formagio,
viesse a concorrer” (Lourenco Filho, 1943c, p.149).

como se pode ver na Italia, com a renovagdo de Luiz Alexandre Parravicini
(1799-1880) em sua narrativa romanceada “Giannetto”, de 1837; com
Cesare Cantu (1804-1895) que, de par com estensa obra de historiador ndo

desdenhou escrever para criangas, dando as suas “Letture giovanili” e “II
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bambino”’; e, sobretudo, com Edmundo d’ Amicis (1846-1908) o imortal
autor de “Cuore”, livro escolar de que a primeira edigio foi tirada em 1886.

Tentativas semelhantes, embora de mais escasso valor, apareceram na
Franga, na Inglaterra e na Alemanha, e tiveram reflexo mesmo na litera-
tura escolar de Portugal, com as “Viagens de Simdo de Nantua”, e uma
adaptacdo didatica das aventuras dos “Doze Pares de Franca”. (ibidem,
p.149, grifos do autor)

Nio tendo sido antecedido por outros estudos que tracem esse his-
térico (antes de 1943), nesse texto, a histéria apresentada por Lourenco
Filho, embora se pretenda um “resumo”, apresenta-se como fonte
valiosa de dados, passando a servir de referéncia aos estudos sobre o
género que o sucedem, e garante-se como ‘“‘verdade inquestiondvel”
e fonte segura da historia da literatura infantil a partir de entéo,® sem,
no entanto, seu autor explicitar as fontes utilizadas para esses dados.®

Também Lourenco Filho se vale desses dados nos dois textos que
se seguem sobre o género; de modo mais resumido no texto “O valor
das bibliotecas infantis”, pois nessa época e nesse texto seu objetivo é
discutir o conceito e as funcdes de um género ja “perfeitamente carac-
terizado” para aqueles que o ouvem, os “interessados” no assunto; e de
modo reiterado, no texto “Literatura infantil e juvenil”, com minima
ampliacio de informagdes, para atualizacio dos dados e énfase na ques-
tdo que apenas insinuara em 1943: a existéncia da literatura “juvenil”.

Critica a literatura infantil brasileira
Em 1943, no texto “Como aperfeigoar a literatura infantil”’, Lou-

renco Filho busca fazer o que pode ser considerado como principios de
uma critica a producio de literatura infantil brasileira. Preocupado com

5 Os dados do texto “Como aperfeigoar a literatura infantil”, de 1943, foram
ampliados somente em 1968, por Leonardo Arroyo, no livro Literatura infantil
brasileira — ensaio de preliminares para a historia e as fontes da literatura infantil
brasileira, valendo-se de sugestdes de Lourengo Filho, conforme ja apontado.

6 Ao que tudo indica, as viagens de Lourengo Filho ao exterior e sua atuagdo na
Comissao Nacional de Literatura Infantil propiciaram ao autor um maior contato
com as fontes da literatura infantil universal.
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0 aumento quantitativo de livros para criangas em sua época, o autor
traca as caracteristicas do que considera a “‘terceira fase” do género no
Brasil, iniciada em 1921, com a publicacdo de Narizinho arrebitado,
de Monteiro Lobato,” seguido de numerosos trabalhos originais, de
tradugio e adaptagio pelo mesmo escritor, além de livros infantis de
Viriato Correia, Gustavo Barroso, Humberto de Campos e Oswaldo
Orico, dentre outros autores, e alcancando os ultimos vinte anos, a
época, de modo a sugerir medidas de aperfeicoamento da producio
de literatura infantil.

Essa fase, segundo o autor, marcou o “estagio que se poderia dizer
de constitui¢io de uma ‘literatura infantil’, perfeitamente caracterizada
em nosso pais” (Lourengo Filho, 1943¢, p.153), determinada pela
producio de livros originais, por maior abundancia de producio, por
maior qualifica¢io dos autores e pela diferenciacio da produgio de
livros para as “vérias idades”.

diferencia-se agora a producédo para as varias idades, separando-se a
literatura propriamente “infantil” da “juvenil”; e, ainda, dentro desta,
as das idades de “pré-leitura”, dominada pelos albuns de gravura, hoje
numerosos; a da idade escolar inicial, especialmente atendida pelos contos
de fada; as de idade mais avangada, em que se admitem quer com o fim
de mera recreagio, quer com os de iniciacdo ao estudo literério, livros de
género variados, como aventuras, narrativas de viagens, biografias ro-
manceadas, romances historicos, e a adaptacdo de grandes obras primas.
(Lourenco Filho, 1943c¢, p.153)

Além disso, segundo Lourenco Filho, essa fase da produgéo brasi-
leira de literatura infantil foi marcada pelo aperfeicoamento do aspecto
gréfico, que “‘é também de grande importancia no alcance educativo
que cada obra pode exercer sobre a crianca” (ibidem, p.164).

Como parte ativa dessa fase, Lourenco Filho — numa autopropa-
ganda, de maneira indireta— destaca o importante papel exercido pela

7 Os estudos e pesquisas sobre literatura infantil, que sucedem esse texto de Lou-
rengo Filho, reiteram esses dados, assegurando que a literatura infantil brasileira
iniciou-se com a produc¢do de Monteiro Lobato.
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colegio Biblioteca Infantil e a intensa movimentago para disseminagdo
e delimitacdo de uma literatura infantil perfeitamente desenvolvida
“em todo o mundo, e com rdpido crescimento em nosso pais” (ibidem,
p.155), nesse periodo.

A respeito da colegdo, que atraiu “para o assunto [literatura in-
fantil] a atencdo de outros editores e autores” (ibidem, p.152), o autor
pondera:

Essa colecdo de pequeninos livros de 40 a 60 paginas, cuidadosamente
ilustrados, contendo tradugdes, ou visivel adaptacdo de textos ja traduzidos
em Portugal, logra grande éxito e se constitui logo de mais de cincoenta
volumes. A ela se deve, nessa fase, sem dtvida alguma, a expansio da
literatura infantil no pais, pois demonstrou, com os seus dois milhdes de
exemplares ja editados, a pais e mestres, que um tipo especial de leitura
deveria ser considerada para criangas. (ibidem)

Em relacio a movimentacio indicada, Lourengo Filho destaca a
producio de pesquisas e estudos sobre literatura infantil, desde 1926,
como a realiza¢io de inquérito sobre a leitura de jovens, feito por ele
mesmo, naquele ano,® e por Cecilia Meireles, em 1931, a classificagdo
delivros infantis, segundo a faixa etaria, feita pela Associagio Brasileira
de Educacio (ABE), em 1926, e a publicacdo de um trabalho de Ar-
manda Alvaro Alberto, também em 1926, pela ABE; a divulgacio de
diversos estudos considerando o problema da literatura infantil, como
ode Helena Antipoff, em 1929,' 0 de Irene Lustrosa, em 1934," e o de

8 Trata-se do estudo “Um inquérito sobre o que os mogos léem”, de Lourengo
Filho, descrito no capitulol.

9 Segundo Lourengo Filho (1943c), Cecilia Meireles realizou um inquérito sobre
literatura infantil nas escolas do Rio de Janeiro/DF.

10 Lourengo Filho (1943c, p.154) refere-se ao estudo “Ideias e interesses das crian-
cas de Belo Horizonte”, de Helena Antipoff. Nesse texto, a autora verificou que
“os autores preferidos pelas criangas eram, entdo Arnaldo de Oliveira Barreto,
Figueiredo Pimentel, o autor da velha coletinea que comegou a ser editada pela
Livraria Quaresma, em 1894, e Monteiro Lobato”.

11 Deacordo com Lourengo Filho (1943c), o estudo de Irene Lustrosa foi semelhante
ao de Helena Antipoff e foi publicado no volume de 1934, da Revista do Ensino,
de Minas Gerais.
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Elvira Nizinska daSilva, entre 1934 € 1936."> Destaca também a criagdo
e implantacdo, desde 1928, de bibliotecas infantis e, ainda, a criacio,
em 1936, da Comissdo Nacional de Literatura Infantil, por iniciativa
do Ministério da Educacéo e Saude, ministro Gustavo Capanema.
Destaca também — com conhecimento de causa —a ampliacdo dos
esforcos de autores e editores, gracas a concorréncia que se estabeleceu
entre as editoras, e um “maior cuidado de preparacdo dos professores,
que, de modo sensivel, orientam a sele¢do deleituras” (ibidem, p.165).
Ressalta, no entanto, que toda essa intensifica¢do de iniciativas ndo

LEIN

conferiu “atestado de qualidade” a literatura infantil.

Pelo ultimo levantamento das obras de literatura infantil, editadas no
pais, verifica-se que se encontram a venda, no ano de 1942, nada menos
de 605 trabalhos, dos mais diversos géneros e tipos.

Dessas, 434 representam tradugdes, adaptagdes e mesmo grosseiras
imitagdes de autores estrangeiros, especialmente franceses e alemaies (estes
quase sempre através de tradugdes francesas) como se pode ver da produ-
¢do até 1930; e dai por diante, da tradug¢io de originais norte-americanos,
ndo, porém, dos mais recomendaveis.

Dos autores europeus tém sido mais traduzidos ou adaptados, Per-
rault, D’ Aulnoy, Conego Schmid, Jordia, Jdlio Verne, Rabier, Andersen,
Grimm, Condessa de Ségur, Collodi.

Mesmo em relagio a estes, cerca de metade das tradugdes feitas sio
de pobre linguagem, quando nio ingadas de impropriedades e cochilos.
As tradugdes de historietas americanas apresentam, quase sempre, defi-
ciéncias mais graves | ... |

Das 171 obras originais de autores brasileiros, cerca de metade sdo
de mediocre qualidade, quer pela concepgéo e estrutura, quer também
pela linguagem. Nio mais da metade desses livros mereceria figurar em
bibliotecas infantis, se devidamente apurados quanto a forma e ao fundo.
(ibidem, p.163-4)

12 O estudo sobre literatura infantil coordenado por Elvira Nizinska da Silva a que
Lourengo Filho se refere como “mais larga pesquisa” foi publicado no artigo
“Problemas de literatura infantil”’, em O Jornal, em 5 de abril de 1936.
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Desse modo, “delineia” uma critica a produgio de literatura infantil
da época, demonstrando uma preocupacdo nio somente estética, mas
também de “adequacdo educativa das obras de literatura destinadas as
criangas brasileiras” (ibidem, p.165). Em outras palavras: essa critica
de Lourengo Filho nio somente busca “incremento” e “defesa” da
produgio de literatura infantil, como denomina o autor, mas também
busca o que considera como “brasilianismo”, porque, para o autor, a
elevacio do nivel artistico da literatura infantil €, a0 mesmo tempo,
elevacio do alcance educativo.

Essa critica se aproxima, portanto, de prescri¢des para alavancar o
género, uma vez que é pautada por “medidas sistematicas tendentes
a sua elevagio, ou ‘significagio social’”’, pela necessidade de “mais
precisa conceituacdo do género especialissimo, que ¢ a literatura in-
fantil” (ibidem, p.165).

Essas medidas sugeridas por Lourenco Filho consistiam no estudo
da literatura infantil e no incentivo a sua produ¢do com medidas de
esclarecimento social, medidas de estimulo aos autores nacionais, aos
editores e aos ilustradores, e “medidas de estimulo, em geral”. Elas
podem ser assim resumidas: patrocinio a conferéncias nacionais sobre
literatura infantil, divulgadas em folhetos; criagio de biblioteca para
documentacio e estudos sobre o assunto; encorajamento, mediante
atribuicdo de prémios, a autores nacionais, para estudar, traduzir e
produzir literatura infantil; aquisi¢do de boa quantidade de obras, pela
Academia, para estimulo as editoras; atribuicdo de prémios a editores
e ilustradores; e patrocinio a exposicdes do género, no pais.

Tais propostas de medidas vao sendo reiteradas ao longo do tempo
nos outros textos sobre literatura infantil e juvenil que seguem o de
1943, visando afirmar o ponto de vista do autor em relacdo ao que
pode ser classificado como literatura infantil, bem como a fomentar a
produgio do género.

Nio me furto, porém, ao prazer de expor algumas observacoes, di-
zendo, em resumo, o seguinte:

a) Sera preciso que o publico e os proprios autores sejam mais escla-
recidos sobre as fungdes da literatura recreativa infantil.
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b) Sera preciso que os editores, por si mesmos, compreendendo a
sua responsabilidade, procurem evitar a publicagdo de trabalhos de ma
linguagem, e composi¢des que exprimam conflitos e ressentimentos dos
autores, ensinem o atrevimento e o cafajestismo de ideias e sentimentos,
precursor do cafajestismo do carater.

¢) Seré preciso difundir livros que imprimam as criangas o desejo de ser
melhores, que lhes sugiram ideais de vida sadios; isso néo se confunde, é
evidente, com um falso moralismo de férmulas vazias e aborrecidas. Mas,
para que os livros sejam realmente recreativos (“‘recrear” quer dizer “criar
denovo”, recompor em novas e mais equilibradas bases” deverio ensinar
a alegria de viver, de forma normal e saudavel).

d) Serd preciso, enfim, que os autores compreendam que s6 de-
vem escrever para criancas quando tenham uma delicada mensagem a
comunicar-lhes, alguma coisa que concorra para elevar-lhes o espirito e
o coragio. Se a ndo tiverem, melhor serd que no escrevam, e a infancia

lhes sera grata por isso. (Lourenco Filho, 1959b, p.178-9)
A literatura infantil e juvenil como género

Embora no texto “Como aperfeicoar aliteratura infantil”’, Louren-
co Filho busque situar a literatura infantil como “ramo especifico” de
letras, ao longo desse mesmo texto e dos outros textos da produgio sobre
o0 género que o seguem, Lourenco Filho considera a literatura infantil
e juvenil como “género”, diferenciando-o em suas “modalidades”.

Como género, a literatura infantil equivale, segundo o autor, a
literatura (para adultos). As “modalidades”, no entanto, sdo o que
a diferenciam e garantem a especificidade da literatura infantil em
relacdo a literatura, pois levam em consideracio as idades infantis e
sua adequacdo a muitas opg¢des constitutivas do livro para criangas,
nos niveis tematico, formal e gréfico e, por isso, s3o estabelecidas (de
modo mais sintético, no texto de 1943) e expandidas quando retoma-
das nos textos de Lourenco Filho sobre literatura infantil e juvenil. As
citagdes que seguem referem-se as “‘modalidades” determinadas nos
textos “Como aperfeicoar a literatura infantil” e “Literatura infantil
ejuvenil”. Apesar da extensio, vale a pena reproduzi-las:
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a) albuns de gravuras, coordenadas por um s6 motivo, ou nio, com
reduzido texto, ou

ainda sem texto, para criancas de 4 a 6 anos;

b) contos de fadas e narrativas simples (fdbulas, ap6logos), para
criangas de 6 a 8 anos;

¢) narrativas de mais longo entrecho, para criangas de 8 a 10 anos;

d) histérias de viagens e aventuras, para criangas de 10 a 12 anos;

e) além de biografias romanceadas, idem.

A esta classificagio, que resume as modalidades da literatura infantil
em prosa, poderd ser acrescido um item relativo a composi¢oes em verso,
subdivido, por sua vez, em “coletineas de pequenas composicoes” (ge-
ralmente pouco apreciadas pelas criangas), e ‘“narrativas em verso”, de

fundo jocoso ou ndo. (Lourenco Filho, 1943c, p.160-1)

A. Literatura Infantil:

1. Albuns de gravuras simples, de colorido intenso, coordenadas
entre si, ou ndo, por um motivo principal da vida do lar; texto reduzido.
Destinam-se a criangas de 4 a 6 anos.

2. Narrativas muito singelas, sempre apoiadas em ilustra¢des eluci-
dativas, ou gravuras que ‘“‘falem por si”’. Temas de folclore, da vida de
animais, da vida familiar, a que se empreste sentido poético. Destinam-se
acriancas de 5a 8 anos, tal seja o desenvolvimento mental, sempre varidvel
de uma para outra crianca.

3. Narrativas menos singelas que as precedentes, seja pela extensio,
seja pelo entrecho. Podem animar personagens imagindrias, ou néo, ou
emprestar a personagens reais atributos imaginarios. A¢io sempre mo-
vimentada, embora ndo muito complexa por incidentes. Especialmente
indicadas para criangas de 7 a 9 anos.

4. Narrativas com maior nimero de personagens e agao mais comple-
xa. Aproveitamento de temas reais, escolhidos embora por sua significagdo
simbolica. Ligeiro sentido descritivo, que inspire compreensido da natu-
reza e amor por ela. Pequenas aventuras. Para criangas de 8 a 10 anos, de
desenvolvimento mental normal.

5. Aventuras e viagens; pequenas biografias de cunho esquemitico, que
instilem nobres ideias de vida, sem qualquer carater de rigidez ou artificia-
lidade. Ainda neste caso, o papel das ilustra¢des é da maior importancia,

pelo que possam sugerir, além de representar. Paraleitoresde 10a 12 anos.
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B. Literatura juvenil:

1. Aventuras, viagens, biografias; descri¢io ainda esquematica, mas
animada de mais profundo sentido humano. Cenas que importem em
situacdes problemdticas, com narrativa suspensa, que fagam pensar ou
indagar sobre a solugdo. Para leitores de 11 a 13 anos.

2. Narrativas mais longas, embora sempre bem capituladas; temas
de geografia, histéria natural, histéria patria, romanceados. Para leitores
de 12 a15anos.

3. Os mesmos temas, com maior desenvolvimento, biografias ro-
manceadas, pequenas novelas de costumes, de cunho sentimental, ou
ndo. Para leitores de 14 anos em diante. E de observar que, nestas idades,
a escolha dos assuntos e das formas de seu tratamento, mais dependeréo
dos interesses profissionais, que comecam a afirmar-se e dos habitos de
leitura adquiridos, que mesmo de qualquer esquema que se possa prever.

A parte A dessa classificacio, que indica apenas modalidades em prosa,
podem ser acrescidos alguns itens para composi¢des em verso, sempre,
de dificil tratamento, nas idades consideradas. Dois tipos, em geral, se
apresentam: coletdneas de pequenas poesias, e narrativas seguidas, em
versos humoristicos. Os versos devem ser simples, de construcio direta
tanto quanto possivel, sem a preocupagdo de rimas ricas ou de efeitos de
enjambement. Nio quer isso dizer que a poesia deve ser pobre, ou insossa.
Pelo contrério. De outro modo, no a suporta a crianga.

As composigdes em verso, para pré-adolescentes e adolescentes, sdo de
modo geral as de ricos efeitos descritivos de cor, ou de efeitos dramaticos.
As composigoes liricas, de delicado espirito, despertam grande interesse,
sobretudo as meninas. Temas histéricos podem ser habilmente aprovei-
tados. (Lourenco Filho, 1957a, p.581-2, grifos do autor)

Sem se ater a critérios entdo usuais de classificacdo dos livros —
conforme explicita o autor —, Lourenco Filho traca uma ordenacio
geral dos livros de literatura infantil e juvenil, de modo a enquadrar
a producdo existente, com o objetivo de satisfazer as necessidades de
“ordem pratica”, consciente do “valor aproximativo” que esse enqua-
dramento resulta, e estabelece um critério basico: o das “idades infan-
tis” (considerando também os “‘pré-adolescentes e adolescentes”) para
essa ordenagdo. Assim, os aspectos constitutivos do livro sdo critérios
relevantes aos livros infantis e juvenis, desde que adequados a idade
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do leitor, pois o que regula essa ordenagio sdo, num primeiro plano,
concepcoes psicolégicas e educacionais. Esse critério passa a servir de
base para classifica¢do do género até os dias atuais."

Concepgoes estéticas e literdrias se juntam a esse critério basico,
quando considerada a forma “mais ampla” determinada pelo autor:
a de que cada modalidade em prosa deve se caracterizar por conter
“historias” ou “narrativas”:

“Uma histoéria” com o necessario tratamento literario, difere da sim-
ples narrativa, por subordinar-se a um principio de sele¢io e organizagio,
que opera no sentido de lhe imprimir graga e forca, com a utilizagdo dos
mais simples elementos, ou seja, numa palavra, de lhe imprimir “beleza”.

Uma narrativa, para efeitos de documentagao, ou para divulgagio téc-
nica, deverd entrar em mindcias de cada ocorréncia, seguir rigorosamente
aordem cronologica, explicar com clareza as causas e os efeitos provaveis;
néo podera omitir certas relagdes particulares entre os fatos, nem eliminar
incidentes, ao gosto do narrador.

Com a narrativa de cunho literario, outra deve ser a atitude do autor.
Aqui os incidentes poderdo ser escolhidos e reorganizados, segundo a
inten¢io que tiver; incidentes de maior ou menor importancia podem ser
livremente eliminados; ao contrario, certos passos podem ser acrescidos de
importancia e engrandecidos em sua significagdo. O espirito do artista, a
procura de efeitos de beleza, pode chegar a derrogar os principios de causa
e efeito, ou os de sucessdo necessaria dos acontecimentos.

O interesse, que desperta a histéria, assim preparada, ndo serd mais
a de seu contetido, mas a arte havida na organizagio de seus elementos,
o modo de dispd-los, com harmonia e graga, os efeitos de sugestdao que
deles se possam tirar.

Se, de uma parte, o entrecho se torna necessario, para atrair o espirito
infantil, o seu valor como arte, e por isso mesmo, como efeito educativo,
resultard ndo apenas do episddio, ou dos episédios descritos, mas, sim,
de sua disposigdo, daquilo que poderiamos chamar de sua “pléstica”.

13 Como exemplo da permanéncia do critério da idade cronoldgica e psicologica do
leitor para classificagdo dos livros de literatura infantil e juvenil, basta verificar
os catdlogos de divulgagao das editoras de livros desse género, nos quais os livros
vém categorizados por “faixas de idades”.
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E esse 0 segredo dos verdadeiros artistas, seja na arte literaria, seja nas
artes plasticas em geral, ou, ainda mesmo, nas do ritmo. Eéle que comunica
aobra o seu aspecto caracteristico de um ambiente, de uma atmosfera, de
um poder de sugestéo inefavel. (Lourenco Filho, 1943c, p.161-2)

Conceituacao e caracterizagao da
literatura infantil e juvenil

O conceito de literatura infantil é amplamente tracado em todos os
textos de Lourenco Filho sobre literatura infantil e juvenil e permanece
0 mesmo ao longo de todos esses textos.

A expressdo “literatura infantil” permite a compreenséo lata de todo
material de letras produzido para o uso de criangas. (Lourenco Filho,
1943c, p.155)

Em sentido lato, a expresséo literatura infantil pode abranger toda a
producdo destinada a criangas, em livros de cunho didético, ou de fins
puramente recreativos. Contudo, vem ela sendo empregada, ndo sé no
Brasil, como em outros paises, para indicar tdo somente as obras deste

ultimo género. (Lourengo Filho, 1957a, p.579, grifos do autor)

No uso corrente, “literatura infantil” significa o conjunto de publi-
cagdes que, sem conteudo especialmente didético, sejam destinadas a
criangas. Para especialistas na matéria, podera significar realidade mais
ampla. Entendem eles que, como os demais ramos das letras, também esse
hé de ser em cada pais considerado expressado geral de sua cultura, com
profundas raizes no passado, portanto ligado aos sentimentos do povo,
suas tradi¢des e aspiragdes. E tém todarazio. (Lourengo Filho, 1968, p.11)

Diferentemente do “resumo histérico” que o autor traga sem expli-
citar as fontes, na conceituacgio da literatura infantil Lourenco Filho se
vale de fontes explicitas que ndo somente conceituam, caracterizam e
justificam o género, mas também atestam o que ndo é literatura infantil,
garantindo credibilidade ao conceito e aos textos.
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Ha na realidade, um género de literatura para criangas que nio é a
da histéria agucarada, ou de preocupagio educativa d outrance, ou a de
artificialismo pueril, e que nio é também, a de fins didéticos. (Lourenco
Filho, 1948a, p.67, grifo do autor)

Como para o adulto, a obra literaria destinada as criancas hd de ser
objeto de contemplagio estética; deve ser poética, no bom e original sentido
dessa palavra; deve saber criar e canalizar essa capacidade de sonho e de
evasdo propria e natural na infancia; deve poder gerar, como a proposito
de toda a literatura assinala Marcel Proust, esse estado dalma que éle
mesmo chamou com tanta propriedade, de “estranha solidao povoada”.
Assim a leitura permitird a fuga ou a evasdo acorogoando a liberdade de

espirito. (ibidem, p.67-8)

Nio se podera negar [...] que esta literatura estéa cheia de disparates e
trivialidades. A tendéncia de fazé-la veiculo de formagdo moral tornou-a,
muitas vezes, insossa. Ao invés de deixar falar as coisas e os fatos, fala o
autor em demasia. Ao invés da vida real, aparece, a meudo, a caricatura,
em que se exageram os bons e os maus caracteres, com tipos extremados,
nos dois sentidos — de modo que se recompensa excessivamente o bem e
se castiga da mesma forma o mal. As “patriotadas” e os prejuizos de or-
dem sentimental abafam quasi sempre todo sentimento normal e s3o. As
narrativas sdo pouco artisticas, sem cuidado de mintucias, sem plasticidade
intuitiva; ndo atraem pela forma, nem pelo interesse na matéria. I é esta,
muitas vezes, tao mal conduzida, que tais livros se tornam prejudiciais,
sendo ao menos, inteiramente intGtels para a educagdo estética das criangas.
A grande afei¢do pelaleitura, que se desperta, naturalmente, aos dez anos
de idade, estiola-se, por isso, sem maior fruto, como um peso morto que
ndo chega a transformar-se em forca criadora. (Barth apud Lourengo
Filho, 1943c, p.149-50)

Nio é segredo para ninguém que, em todos os paises, proliferam com-
posicdes para criangas, sem expressdo de maior beleza, valor sugestivo,
comunica¢io poética verdadeira. Sdo pequenas historias destinadas a
incentivar o habito de leitura, por sua feigdo simplesmente anedética, ou
burlesca, ou pelo encanto das ilustracdes que ensejam. Uteis, ainda assim.
Mas serdo expressoes dearte?... Claro que ndo. Representam “artesanato”’,
mais que arte verdadeira, assim como uma espécie de tricd das letras: dois
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pontos adiante, dois pontos atras, uma lacada, e tome pontos e lagadas, até
apagina final... Essaarazio por que o velho cético do Anatole dizia que a
maior parte dos livros infantis nio despertam sendo enfado ou repugnéncia
aos leitores a que se destinam. (Lourenco Filho, 1966a, p.24)

O conceito deliteratura infantil vai se firmando ao longo dos textos
de Lourengo Filho sobre o género, mediante definicdes que buscam:

* comparar a literatura (para adultos) com a literatura infantil, pois
ambas sdo “expressido dearte” e devem: “oferecer evasdo e sonho”,
ser “‘objeto de contemplagio estética”, levar a uma “atmosfera de
sugestdo que leve o leitor a criar”, servir de “deleite para o espiri-
to, evasdo e recreacdo’’; mas também separd-las, pois a literatura
infantil é “género literario especialissimo”’;

* diferenciar a literatura infantil da literatura escolar ou didatica, pois,
embora ambas tenham um “fim prético”, somente a primeira tem
um sentido “criador positivo”;

* determinar a especificidade da literatura infantil pela crianca que a
“consome” e que apresenta ‘“niveis gradativos de evolu¢io”;

* estabelecer “fungdes” e “modalidades” da literatura infantil e tam-
bém juvenil que assegurem a producio do género.

Nos textos sobre literatura infantil e juvenil, Lourenco Filho con-
ceitua, portanto, o género como arte.

Que arte, porém?... Ainda que vise ao absoluto, objetivamente con-
siderada tem expressdo relativa, segundo as capacidades de cada autor e
também as daqueles a quem se dirija e a quem deva suscitar os sentimentos
do belo. (Lourengo Filho, 1957a, p.580, grifo do autor)

Por ser arte, portanto, a literatura infantil tem como fim a expressdo
do belo, “mas o belo das i1dades infantis”, tornando-se “instrumento
de profunda agio educativa” (Lourengo Filho, 1943c, p.157).

E nio serd esse, afinal, o apandgio de toda expressao de arte verdadei-
ra?... Jaassim o reconheciam os antigos. “Néo é possivel que, tomando de

mira ao que ¢ belo, nio se alcance o que é bom”, escrevia Platdao, num de
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seus didlogos. Ao que, Cicero havia de acrescentar depois: “E privilégio
do belo ndo poder dissociar-se do bem”. Decori ea vis est, ut ab honesto
non possit separari. (ibidem, grifos do autor)

Em outras palavras: a comunica¢io de emocao estética e desinte-
ressada da literatura infantil, a0 mesmo tempo, deve ser ‘“‘motivo para
reflexdes de estimulo a interesses normais e sadios” (Lourencgo Filho,
1948a, p. 68), pois o género, segundo o autor, tem um “fim pratico”,
revelando um sentido “criador positivo”.

Justamente por desinteressada, por nio pretender sendo fazer admi-
rar o belo, a literatura infantil — arte que é — hé de suscitar o bom gosto,
o senso de medida, o desejo de superacio; ha de concorrer para o uso,
crescentemente aprimorado, da linguagem, instrumento natural de co-
municagdo e de expressdo entre os homens, por si mesmo arte também; ha
de, enfim, cooperar, com as demais formas e processos de educag¢io paraa
compreensao do pequenino mundo da crianga, reflexo do mundo maior de

coisas, ideias e sentimentos que a cerca. (Lourengo Filho, 1943c, p.157-8)

Mas, para que seja arte, sera preciso que o livro nos envolva numa at-
mosfera de sugestdo, mais que de informagio, e nos leve também a criar,
conjuntamente com o autor. [...] Certo €, no entanto, que na vida mental,
como na vidareal, aliberdade ndo é um fim em si mesma. Esse sentimento
de liberagdo sé sera util na medida em que leve a construir, e nos ensina
o bom gosto, o senso de medida, o desejo de aprimoramento de nossas
proprias capacidades [...] (Lourengo Filho, 1948a, p.67-8)

Desse modo, o conceito de literatura infantil tracado nos textos
de Lourenco Filho sobre o género dissemina um ponto de vista que
considera especialmente a crianga que a “consome”, associando, por
vezes de maneira ambigua e/ou paradoxal, as concepgdes estéticas e
literarias concepgdes psicologicas e educacionais.

A essas concepcoes tedricas, o autor junta concepgdes de ordem
mais “praticas” e busca tracar também as caracteristicas dos livros do
género, a seguir resumidas: o livro de literatura infantil deve representar
uma mensagem ‘‘sincera e digna”, ter unidade e harmonia, ter sentido
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sugestivo ou poético, adequar sua forma (estrutura, vocabulario e sin-
taxe) aidade da crianga, valer-se tanto de temas tradicionais, adaptados,
como de temas novos, e utilizar-se ou nao do maravilhoso.

Dos quatro aos oito anos, especialmente, as criangas movem o seu
espirito num mundo de sonho e fantasia. Ja alguém disse que, nessa idade,
hd uma coisa que todas as criancas compreendem: sio os acontecimentos
impossiveis... Lidar com elas representa um primeiro esforco para criar o
“mundo interior”’, o mundo afetivo e intelectual, o mundo simbélico em
que cada um de nds, mesmo adultos, vai encontrar refrigério para penas
e decepgoes inevitavels. A observacgdo e a experiéncia nos mostram que
essa fabulagio desempenha um papel necessirio no desenvolvimento
psicoldgico, na infancia, e ainda depois, como vélvula de evasio.

Os que escrevem devem saber disso, mas devem também compreender
que serd preciso temperar o maravilhoso com o real, em doses gradativas.
Do mundo egocéntrico, que se satisfaz com criagdes irreais, sera preciso
elevar as criancas ao de pensamento socializado, ou de caracteristicas
logicas normais. Parece-me mesmo que é essa uma das grandes fungdes
da literatura infantil e juvenil: utilizar do maravilhoso para sugerir o belo,
o bom gosto, o ritmo e a cor, o movimento e o repouso, as visdes ideais da
bravura, desprendimento, bondade, valor do sacrificio.

Usar, porém, do maravilhoso pelo maravilhoso, nada significa.
“Historias bobas”, dizem as criangas... E tém razdo. (Lourenco Filho,
1959b, p.175-6)

A funcdo formadora da literatura infantil

Como se pdde verificar aqui, a literatura infantil, para Louren-
co Filho, sdo os livros escritos para criancas que tanto servem para
“deleite”/“evasdo” quanto para “sugestdo”/"'recreagio”. O primeiro
esta relacionado a esséncia da literatura infantil como literatura, e,
por isso, arte, que visa a levar emogio estética a crianga; a segunda,
condiciona-se ao adjetivo “infantil”, pelo fato de a crianca, ser em
formacdo, precisar ter desenvolvido o seu “mundo interior”.

Esse conceito aqui retomado indica a “fungio formadora” da
literatura infantil, segundo Lourenco Filho, reiterada em todos seus
textos sobre o género.
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Sua fungéo capital € a de sugerir o belo, dentro dos recursos da men-
talidade da crian¢a. Fazendo-o, sugere o bem; concorre para a formagéo
do gosto artistico; coopera no equilibrio emocional da crianca; dé-lhe
horas de sadio entretenimento e de liberagéo espiritual; faz amar o idioma
nacional; desperta o gosto literario, estimulando a criagdo; e, mais genera-
lizadamente, sem dudvida, pelo habito que inculca da boa leitura, prepara
o consumidor das belas letras no homem do futuro. (Lourenco Filho,
1943c, p.160, grifo do autor)

Por certo que a literatura infantil — ndo fosse ela literatura — ha de
contentar a imagina¢io. Mas hé de ser motivo para reflexdes de estimulo
a interesses normais e sadios. A necessidade de adaptacio aos diferentes
niveis ou graus da mentalidade infantil sera uma consequéncia natural;
harmoniosa, graga, beleza ndo hio de excluir a conveniéncia. A fungio
capital do livro infantil sera, portanto, a de sugerir o belo, despertando
as forcas intimas, mais profundas, no sentido de que a crianga se anime a
conquista-lo. Serd a de oferecer horas de equilibrados entretenimento e de
liberacdo espiritual. Paralelamente, ha de fazer amar o idioma, despertar
o gosto literério, e preparar, enfim, na crianca, o futuro consumidor das
boas letras. (Lourenco Filho, 1948a, p.68)

Aliteratura infantil ha de suscitar, dentro desse critério, o bom gosto,
o senso de medida, o incentivo de mais altos niveis de aspiragdes; ha de
concorrer para o aperfeicoamento do uso da linguagem e o equilibrio
sentimental. Ademais, deverd facilitar a compreensdo entre o pequeno
mundo das criangas e o mundo das coisas, ideias e sentimentos do adulto.

Admitida essa maneira de ver, dela se infere as fungoes da obra literaria
destinada a criangas ou a adolescentes. A primeira dessas fungdes é a de
servir, pelo motivo e pela forma, como objeto de contemplagdo, isto é, de
deleite do espirito, fonte de sugestio, evasio e recreagdo. No poderoso
sentido desta tGltima palavra, devera criar “de novo”, estimular formas de
nova sensibilidade e pensamento. Uma obra de arte sugere e faz sonhar,
move o espirito de quem a contemple entre o seu motivo e o devaneio que
suscita. (Lourenco Filho, 1957a, p.580)

Tenham ou ndo em vista o desenvolvimento de nogdes praticas, no
mundo das coisas ou no mundo moral, os bons trabalhos de literatura
infantil e juvenil normalmente se associam ao trabalho escolar quando
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convenientemente orientado. Numa palavra, servem a formagéo humana,
representando valioso instrumento de transmisséo e de aperfeigoamento
cultural. (ibidem, p.584)

Tal funcéo de formagdo humana da literatura infantil é sintetizada
peloautor naretomada de Aristételes do termo catarsis, como o “poder
de purificar os sentimentos, imprimindo-lhes harmonia [...]” (ibidem,
p.580) para aplicagdo do sentido psicanalitico ao termo — confirmado
pelo psicanalistas modernos, segundo o autor —, como o de significar
a transformacdo/depuragio pelo espirito de complexos primitivos,
elaborados na infancia, ao aceitar os valores 16gicos, morais e estéticos
dacultura. E acrescenta que os estudos entdo mais modernos defendem
que nas relacdes humanas é que surge o equilibrio instavel entre os
sentimentos de seguranga e inseguranca.

Seja como for, concordam todos em que néo se deve proporcionar
as criangas situagoes de angustia, ou de terror; nem situacdes que fagam
prevalecer exemplos de maldade e crueldade; ou cenas que exaltem os
sentimentos de conflito de cadaidade. Ao contrario, tudo devera concorrer
para que se crie no espirito a resolucdo desse conflito, por incentivo a um
desejo de aperfeicoamento ou sublimacéo. Por essa forma é que aliteratura
infantil concorrera para harmonizar e construir, tornando-se entreteni-
mento saudavel que a cada pequenino leitor acrescente uma provisdo de
sonho e de beleza. (ibidem, p.580-1)

Essaformagio “emocional e mental”’ das criangas propiciada pelali-
teraturainfantil aqui descrita e delimitada estd baseadana psicologiae diz
respeito as modificagdes internas do individuo propiciadas pela leitura.

A crianca “consumidora” da literatura infantil e juvenil

O adjetivo “infantil” é bastante realgado nos textos de Lourenco Fi-
lho sobre literatura infantil e juvenil, pois a crianga, assumida do ponto
de vista da psicologia, ocupa um lugar central no género, ndo somente

eterminando o destinatario dos livros, como também condicionando-
det doodestinatariodosl tamb d d
-0 a “estética evolutiva” propria desse destinatario, segundo o autor.
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Ha uma “literatura” especifica para as criangas, justamente porque es-
tas a consomem; porquanto se torna possivel levar-lhes a emocio estética,
através das letras, nas condi¢des naturais de seu gradativo desenvolvimento
mental, emocional e cultural.

Naio admiti-lo, seria negar a propria substancia da coisa. E, admiti-lo,
€Omo parece necessario, serd aceitar também a compreenséo desses niveis
gradativos da evolucio infantil, para que possa haver, no caso, a desejada
comunicabilidade do belo.

A compreensio artistica da literatura infantil demanda, portanto, a
aceitacdo de uma estética “evolutiva”’, ou genética, a ser estudada ou, ao
menos, sentida pelos que escrevem para criangas. E como, também ne-
cessariamente, esse desenvolvimento estético se relaciona com a demais
evolugio psicoldgica da crianga, e, em particular, com a de sua formagao
ética — tomado aqui o termo, no mais largo sentido, de ajustamento e
integragdo da personalidade [...] (Lourengo Filho, 1943c, p.157)

Assim, nesses textos, a crianca ndo somente é considerada por
“consumir” literatura infantil, mas também para ser conhecida e servir
de parametro para os meios e os fins do género. Os meios referem-se a
expressdo do belo da literatura infantil como arte, e os fins referem-se
aadequagio desse belo as “idades infantis”, de modo a tornar-se bom.

Desse modo, nos textos sobre literatura infantil ha a insistente e
reiterada ideia do autor de adaptacdo, aos diferentes niveis de desen-
volvimento dos seus leitores, de contetidos, temas, ilustracoes, forma
elinguagem dos livros de literatura infantil, formando o que considera
um “‘todo harmoénico”, a servigo do bom.

Essa necessidade de associagio entre o belo e 0 bom parece relacio-
nar-se a concep¢ao romantica adotada por Lourenco Filho em relagéo
a crianca. A crianca, para o autor, é a “linfa pura das fontes”, é densa
de ingenuidade e de boa alma simples; tem na infancia sua persona-
lidade nascente e o preparo de seu estilo de vida; seu mundo é reflexo
do “mundo maior das coisas”.

Nessa perspectiva, em virtude de a crianga estar ainda em evolucédo
“mental, emocional e cultural”’, a “emocio estética” do género deveria
adequar-se aos seus niveis de desenvolvimento, mediante “recursos e
técnicas especificas”, pois, como adverte Lourenco Filho, “Colhe-se
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o que se semela...”, ou pela voz de outrem, “o traco todo da vida é um
desenho de crianga aparentemente esquecido pelo homem, mas ao
qual éle terd de se cingir sempre, sem mesmo que o saiba...” (Joaquim
Nabuco apud Lourenco Filho, 1959a, p.179).

Nos textos de Lourengo Filho sobre literatura infantil e juvenil,
portanto, esse género serve para equilibrar ou desequilibrar a perso-
nalidade da crianga, para transformar os “‘complexos primitivos”, para
harmonizar ou construir personalidades “retas”, pois a crianga tem a
personalidade “nascente” e é nessa fase da vida que, segundo o autor,

se prepara o “‘estilo de vida” do homem futuro.
O escritor de literatura infantil

O escritor de literatura infantil estd, destacadamente, entre os
“interessados” pelo género a quem se dirigem os textos de Lourenco
Filho sobre literatura infantil e juvenil, por isso é alvo constante, desde
o primeiro desses textos, das consideracdes do autor.

Nessas consideracoes, Lourenco Filho enfatiza o papel do es-
critor e se dirige a ele de duas maneiras: uma, de modo prescritivo,
ensinando-o a escrever literatura infantil, e outra, de modo indicativo,
referindo-se a si préprio e ao processo de producio e repercussio de
seus textos de literatura infantil e listando autores, de modo a indicar,
com esses nomes, exemplos a serem seguidos e constituir um canone
literario do género.

O escritor de literatura infantil, ensina Lourenco Filho, além de
ter preparacio especial do ponto de vista literario, precisa conhecer
os niveis de desenvolvimento infantil, assim como a psicologia da
crianga. Mais do que uma pessoa culta ou informada e capaz de
imaginacio, o escritor precisa sentir o mundo do espirito infantil,
penetrar nele, comovendo e inspirando, para tornar-se ““o artista que
todo e qualquer género reclama” (Lourenco Filho, 1943c, p.163).

Esse caracterizacdo do escritor parece encontrar eco em autores
de “primeira qualidade” listados nos textos sobre literatura infantil,
como Monteiro Lobato, Viriato Correia, Gustavo Barroso, Erico

Verissimo, Osvaldo Orico, Tales de Andrade, Narbal Fontes, Ofélia



LOURENCO FILHO E LITERATURA INFANTIL E JUVENIL 117

Fontes, Lucia de Almeida, Cecilia Meireles, Renato Fleury, Jorge
de Lima, Francisco Marins, dentre outros. Vale lembrar que este
ultimo mereceu um discurso na cerimonia de posse na Academia
Paulista de Letras e foi reconhecido por Lourengo Filho como
escritor fecundo e original, que associou a “gléria de escritor” a
“gléria académica”.

Embora Lourenco Filho nio se autoindique nessa lista de au-
tores, informa que seus escritos para criancas foram consequéncia
de seus estudos em psicologia e em educacdo e que as razdes que
o levaram a escrever para criancas giravam em torno do desejo de
“contribuir para a tese” de que é possivel produzir trabalhos para
as criangas que contribuam com sua formagio, completando: “S6
comecel a escrever para criancas depois dos cinquenta anos, quando
deixei de vez as atividades de administracdo escolar” (Lourenco
Filho, 1959a, p.172). Ao referir-se a sua producio, Lourenco Filho
(1959a, p.177) deixa subentendido como se caracteriza um escri-
tor: “Quando alguém componha uma histéria para a infancia com
elevados propositos, vela por ela como uma parte de seu préprio
espirito; procura verificar no que acertou e no que tenha errado; e
procura corrigir”.

Além disso, revela-se como sindbnimo de sucesso, ao comentar,
com otimismo, a difusdo de seus livros para criancas e o publico que
eles atingiam.

As informagdes sobre o publico interessado por meus trabalhos me
tém sido fornecidas, a cada ano, pela editora a que entreguei a publicagio.
E esses resultados muito me contentam. Da série de pequeninas His-
térias do Tio Damido, em 12 fasciculos, ja se imprimiram mais de meio
milhdo de exemplares, em quinze anos. Da série Pedrinho, composta de
cinco livros de uso escolar, mas também por muitas criangas lidos como
recreacdo, ja se divulgaram mais de um milhio de exemplares, em seis
anos. De um livro maior, Sdo Paulo, da série Viagens através do Brasil,
publicado em 1954, tiraram-se 30 mil exemplares, em duas edi¢des, e
Ja se prepara a terceira. (ibidem, p.177-8, grifos do autor)
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Escola, mercado e literatura infantil

Como se pdde verificar nos tépicos anteriores, Lourenco Filho
considera a literatura infantil também como “instrumento de educa-
¢d0”; em vista disso, arelagdo desse género com a escola é amplamente
explicitada em todos os textos aqui considerados, de duas maneiras:
a literatura infantil encontra sua génese ligada a escola e a escola é um
lugar privilegiado para o trabalho com a literatura infantil.

De acordo com a primeira, o autor tem o cuidado de separar a lite-
ratura escolar ou didética da literatura infantil, uma vez que aquela é
formada por “livros proprios para estudo”. Essa relacdo, no entanto,
ndo é apresentada por Lourenco Filho como um problema a ser venci-
do, pois, para ele, a literatura infantil obteve sua expansdo em virtude
da “disseminacio do ensino primario”, da organizagio de bibliotecas
escolares e de estudos desenvolvidos por educadores. Além disso, ela
pode também servir de veiculo de “informagéo, conhecimento e en-
sinamentos”’, apontando para a segunda maneira de como Lourengo
Filho considera a relacdo entre literatura infantil e escola, na qual sdo
os professores que “orientam a selecdo das leituras” e, por isso, sdo,
também, responsaveis pela expansio da literatura infantil, a época.
Correspondendo aos objetivos da escola primaria, a literatura infan-
til coopera, segundo o autor, com os processos de educagio e para a
compreensio do mundo da crianca.

Essa relacdo leva a outra, apontada por Lourengo Filho nos
textos sobre literatura infantil: a do mercado de livros para criancas,
revelando as concepgdes editoriais do autor, cultivadas ao longo de
sua carreira. Fomentado pela escola, o mercado editorial teve sua
expansdo a partir da década de 1940, revela Lourenco Filho, por ter-
-se tornado mais amplo e mais remunerador, estabelecendo-se uma
concorréncia que ampliou os esforgos de autores e editores, afirma,
com conhecimento de causa.
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O “especialista na matéria”

Conforme se pdde verificar no capitulo 1, em 1943, ano do
inicio de sua produgdo mais sistematizada sobre literatura infantil e
juvenil, residindo no Rio de Janeiro, Lourenco Filho ja era bastante
conhecido e respeitado em dmbito nacional no campo da literatura
infantil, sobretudo em razio da producio de textos sobre assuntos
correlatos ao género, como livros e leitura; de sua condi¢do de mem-
bro da Academia Paulista de Letras e autor premiado pela Academia
Brasileira de Letras; da fung¢do de organizador da colegdo Biblioteca
Infantil, revisando textos e orientando autores/adaptadores de
literatura infantil, e de consultor editorial da Companhia Melhora-
mentos de S3o Paulo emitindo pareceres a textos do género; do fato
de ser autor dos dois primeiros nimeros da Série Histérias do Tio
Damido; e da sua atuac¢do como presidente da Comissdo Nacional
de Literatura Infantil.

Em vista disso, Lourenco Filho assumiu um papel de “vanguar-
da” como tematizador do género, articuladamente as urgéncias
educacionais e culturais de ambito nacional da época, em relagio a
disseminacdo da leitura, por meio da escola piblica. Assim, o reco-
nhecimento e o respeito adquiridos se acentuam e se ratificam nos
textos sobre literatura infantil a partir de entéo, a época de circulagdo e
ainda hoje, em relagio ao texto “Como aperfeigoar a literatura infan-
til”, uma vez que Lourenco Filho assume a literatura infantil como
“Instrumento de educacio”, inserindo-a num projeto maior de edu-
cagdo. Para isso, considera a literatura infantil como arte, revelando
conhecimentos sobre literatura infantil e sua histéria, mas acaba por
restringir essa arte aum “fim pratico” . Esses conhecimentos podem
ser averiguados ndo somente nos aspectos teéricos difundidos em
seus textos e nos aspectos histéricos, que determinam a existéncia
do género em dmbito universal e nacional, mas também nos termos
e conceitos avancados para a época em que foram publicados, utili-
zados pelo autor para o tratamento da matéria, como “producédo”’;
“consumacdo”’; “literatura juvenil”’; “trivialidades” etc.
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Além disso, a época, Lourenco Filho era considerado “escri-
tor” de literatura infantil, sobretudo pela Academia Brasileira de
Letras, pelas editoras e pelos escritores. Em vista disso, o esforco
empreendido por esse autor em tematizar o género em sua producédo
a época propiciou-lhe a oportunidade de sistematizar, no que se
refere a constitui¢do da literatura infantil como objeto de estudo,
a literatura infantil brasileira, num discurso de autoridade, e nao
apenas ser reconhecido, mas também autointitular-se como “espe-
cialista” que “uma ja longa experiéncia do assunto e a observacio
dos fatos, no pais e no estrangeiro permitem apontar” (Lourenco
Filho, 1943¢, p.165-6).

Essa “especializacio”, ainda, pode ser compreendida pela perma-
néncia, ao longo do tempo de publicacdo de seus textos sobre litera-
tura infantil e juvenil, dos mesmos fundamentos teéricos, geralmen-
te retomados e ratificados, e poucas vezes atualizados e retificados,
como ja se pdde verificar aqui. Essa permanéncia permitiu ao autor
fornecer pistas para o “assentamento”’, em 1968, de bases para um
“programa de pesquisa’’ nesse campo de conhecimento, coincidindo
com o conhecido boom do género no Brasil, gracas a circulacdo de seu
texto em um livro que se tornou obra de referéncia para os estudos
sobre literatura infantil, no Brasil. Em outras palavras: poucas foram
as mudancas ocorridas na tematiza¢io do género feita por Lourenco
Filho nesses textos, transmitindo uma certa credibilidade e, como
ja dito, “especializacdo na matéria” a esse autor.

Essa credibilidade se explica também pela fundamentacgio desses
textos em pressupostos tedricos de “autoridades” nacionais e inter-
nacionais do assunto, “antigos” ou “novos”’, como quer o proprio
autor: Platao, Cicero, Aristételes, De Bonald, Taine, Brunnetiére,
Mendes dos Remédios, Paul Barth, Storm, Marcel Proust e Anatole
France. Assim, Lourenco Filho imprimiu rigor, cientificidade e
erudicdo a seus textos sobre literatura infantil, contribuindo signi-
ficativamente para elevar a literatura infantil a género e campo de
conhecimento especificos e, a0 mesmo tempo, incentivar o aper-
feicoamento da produgdo do género, aproximando-o da literatura
(para adultos).
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Quer-nos parecer, no entanto, que esteja a faltar entre n6s mais precisa
conceituagio do género literdrio especialissimo, que é aliteratura infantil; e,
para sermos francos, tem-nos faltado medidas sistematicas tendentes a sua
elevacio, ou “significacdo social”’, digamos assim, e que encorajem maior
numero de autores de alta qualificacdo a juntar-se aos que, do mesmo valor,
de modo continuado ou acidentalmente, tenham j4 dedicado a necesséaria

atencdo ao assunto. (Lourenco Filho, 1943c, p.165, grifos meus)

aliteratura infantil é coisa tdo séria que néo serd demais que relembremos
algumas ideias e permutemos outras.
Em nosso entender, a literatura para gente meuda ndo se difevencia da

de gente grande [...] (Lourengo Filho, 1948a, p.66-7, grifos meus)

A obra literaria infantil tem como objetivos gerais os mesmos da de
belas-artes, em geral, isto é, a expressao estética. (Lourenco Filho, 1957a,
p.579, grifos meus)

Esse incentivo ao aperfeicoamento da produc¢io se guiava pela
ténica de acusacdo da ma qualidade dos textos, pelo apontamento
dos avangos, pela indica¢do de nomes de “bons” autores de literatura
infantil e por sugestdo de medidas de melhoria. Desse modo, Lou-
renco Filho contribuia para formar a opinido de escritores, editores,
académicos, ilustradores, pais, professores e publico infantil e juvenil
quanto ao problema e sua solugio, contribuindo, ainda, para aampla
divulgacdo do género nio somente para os especialistas e interessados,
conforme apontado, mas para o mercado editorial, do qual fazia parte.

Assim, demodoamplo, aoadotarumaracionalidade paraabordagem
do objeto, Lourenco Filho conferiu um estatuto académico-cientifico
aos estudos sobre literatura infantil. Para tanto, esse autor explicita sua
maturidade etéria e profissional quando ele proprio se propos a escrever
para criangas, e acentua a fundamentacio de seus livros para criangas
em estudos de psicologia e educacio, como exemplo a ser seguido.

Em suma, os textos de Lourenco Filho sobre literatura infantil e ju-
venil, apresentados como “simples descricdo” ou “‘relatério”, de quem
vai apenas “‘dizer alguma coisa” sobre literatura infantil, pelo estilo
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prescritivo, normativo e doutrinirio na apresentacio de seu conteudo,
oferecem medidas sistemdticas, pautadas por discussdes amplamente
fundamentadas e por argumentacdes cerradas, “‘ensinam’ a produzir
e a criticar literatura infantil, buscam interlocucdo com os “entendi-
dos” e com os interessados no assunto, configurando-se em textos de
referéncia para a producio e teorizacio do género, até os dias atuais.



3
A PRODUCAO DE LOURENCO FILHO DE
LITERATURA INFANTIL —
A SERIE HisToRrIAS DO Tio DamiAo

Trajetoria editorial

Ostitulos da Série Histérias do Tio Damido tiveram suas primeiras
edi¢des publicadas entre 1942 € 1951, com reedigdes até 1958, confor-
me apresento no Quadro 7.

Conforme se péde verificar no Quadro 7, os livros que compdem
a Série Historias do Tio Damifo tiveram de uma a oito edigdes num
intervalo de 16 anos. Esse longo periodo de circulacio e a média de
reedicdes de seus titulos ddo mostra da importancia dessa Série para
a formacdo de leitores em um determinado periodo da histéria de
nossa literatura infantil, dado o aspecto quantitativo que esses dados
apontam, especialmente quando comparados com a concorréncia que
se instalou no mercado editorial de livros de literatura infantil, a partir
da década de 1940, gragas a expansio desse mercado.

Mesmo os intervalos sem publicacdo de reedi¢des ou de novas
edic¢oes ou, ainda, o decréscimo do niimero de reedi¢des de cada titulo
nio sdo fatores que atestam contra essa importancia que se traduz em
sucesso, uma vez que, a cada reedicdo de titulo, foram aumentadas
suas tiragens. No Quadro 8, apresento a tiragem total de exemplares
de cada titulo da Série.



124 ESTELA NATALINA MANTOVANI BERTOLETTI

"(1002) OY[L] 0SU2INOT ‘BYDIBUOJA] :23UO,]

el “waquivy ‘na g
=l el nY7) Op BLIBJA!
_ - _ — o - - . o7 — — — o1 — - - - 00110 ON]

€ el el BUUINSIUWIOY

B4 ef vC =l BIIYONED) Y

4 € eC 5l OYUIZOIpUT 0P BULIL Y/

oS e B3 74 el oquIZoIpur ()
oS - - - - - - - o - o€ - - el el - - S S
9 =S e 23 el el “owwanbad op |

oL 9 S | oC o1 [eay oreSede
_ - _ - - - - - - — - — - - - - 1 ByUIURIRY
8 - - - - - - - - - - - - - - - el 907,
8561 | LS61 | 9561 | SSOl | ¥S6L|€S6l| ¢s6l | 1s6l| 0S61 | 6v61 |8v61 | L¥61|9¥61 | S¥6l| vvol | £¥61| Chol oMLy,

oue 10d ,OW@E&D OI T, Op SBLIOISI] 9119G Bp SO[NII] SOp m®©uﬂﬁwwu ] w@@&ﬂum -/ OM—UMS.O




LOURENCO FILHO E LITERATURA INFANTIL E JUVENIL 125

Quadro 8 —Tiragem total de exemplares de cada titulo da Série His-
térias do Tio Damido

Titulos Tiragem total

Toto -

Baianinha -

Papagaio Real 111.000
Tao pequenino... 91.000
Saci-Pereré 90.000
O indiozinho 90.000
A irma do indiozinho 66.000
A Gauchita 66.000
A formiguinha 56.000
No circo 56.000
Maria do Céu 40.000
E eu, também 20.000
Total 686.000

Fonte: Monarcha; Lourengo Filho (2001)

Como se pode perceber pelos dados do Quadro 8, as tiragens que
pude obter variaram entre 20 mil e 110 mil exemplares, e cada titulo
teve, em média, tiragens totais que somaram mais de 60 mil exempla-
res. Esses dados, correlacionados com o aumento do niimero de leitores,
por meio da expansio da escolariza¢do (ver Quadro 5), sdo bastante
significativos, e 0 sdo mais ainda se considerados junto ao niumero de
criangas alfabetizadas na populagio do Estado de S3o Paulo —local da
publicacdo da Série — em 1950, conforme o Quadro 9.

Quadro 9 — Criancas em idade escolar alfabetizadas,! na populagio do
Estado de Sao Paulo, em 1950

Idade Alfabetizadas
7 anos 46.369
8 anos 82.000

Fonte dos dados brutos: Educagdo e Sociedade no Brasil (apud Romanelli, 2003).

1 Considerei apenas as criangas com idades dos destinatérios da Série. Ndo obtive,
no entanto, dados sobre o ntimero de criancas de seis anos alfabetizadas. E possivel
que esse NUMero seja pequeno, uma vez que aidade a que o curso primario atendia
eraa partir de sete anos, o que leva a inferir que a Série se destinava, também, para
leitura no lar, pela familia.
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Pode-se verificar que o nimero total de tiragens da Série Historias
do Tio Damifo supria o nimero total de criangas alfabetizadas para
quem se destinava em seu estado de origem, o que denota um projeto
ousado, mas em consonéancia com um mercado amplo e remunerador.

Astiragens das primeiras edi¢des, geralmente, eram de cinco mil ou
dez mil exemplares, aumentando para dez mil ou 16 mil ja na segunda
edi¢io e se mantendo ou aumentando para vinte mil exemplares nas
edicdes seguintes. O niumero menor de tiragens das primeiras edi¢oes
parece fazer parte do projeto editorial da Série; a editora demonstrava
um certo cuidado com a concorréncia e, para se garantir, ‘“‘sondava”
inicialmente o mercado e s6 depois “ousava’ um pouco mais, aumen-
tando as tiragens. O aumento do nimero de exemplares por tiragem,
por sua vez, pode ser considerado mais um dos indicadores da boa
receptividade que tiveram os livros da Série.

Grande parte dessa importancia da Série deve-se, portanto, tam-
bém a editora.? A Companhia Melhoramentos de Sao Paulo foi uma
das editoras que empreenderam pioneiramente a difusdo e naciona-
lizacdo de cartilhas, livros de leitura, de literatura infantil e de livros
de teorias educacionais.

Participando da concorréncia do mercado editorial de livros
infantis, essa editora priorizou a publicacdo de livros para criangas,
investindo no aprimoramento gréafico desses livros, na ampliagéo do
circuito de comercializagio de livros, aceitando pedidos mediante men-
sagem telegréfica, conforme c6digos difundidos nas paginas de rostos
doslivros da Série e entregando o trabalho editorial a “entendidos” no
assunto da leitura, literatura e criancas: professores e autores voltados
para a historia e a educacdo (Lima, 1985), a exemplo de Arnaldo Bar-
reto e Lourenco Filho.

Acumulando atividades graficas, editoriais e a fabricacdo do pa-
pel, na década de 1940, representadas pelo slogan “Do pinheiro ao
livro — uma realizacdo Melhoramentos”, a editora contribuiu com a

2 E importante lembrar que Lourenco Filho participava ativamente da editora
Melhoramentos, como “segundo ego”, o que indica sua influéncia nas decisdes
editoriais ligadas a literatura infantil.
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expansio do mercado editorial pela edi¢do e comercializagio de livros
dos principais expoentes do pensamento escolanovista, priorizando
os livros para criangas, tanto didéticos quanto recreativos e tedricos
sobre a educacio infantil, adotando a decisdo de consolidar aliteratura
infantil como género literario (Donato, 1990).

O empreendimento na drea grafica, editorial e industrial da Compa-
nhia Melhoramentos pode ser apontado como uma das possiveis justi-
ficativas para seu éxito editorial no mercado livreiro, além da propagan-
da extensiva para divulgagio dos livros nas terceiras ou quartas capas,
em folhetos ou catdlogos, nas propagandas em revistas, nas campanhas
de vendas, na publicagio em periddicos, em textos de critica literaria
e em resenhas de livros, em exposi¢des, mostras e feiras e na publi-
cacdo de livros para criancas, especialmente, em séries ou cole¢des.

Projeto grafico

A Série Historias do Tio Damido conta com um projeto grafico
bem cuidado e inovador para sua época. Todos os livros tém formato
pequeno, que oscilaentre 10,5x 24 cme 10,5 x 23,5 cm, o que se deve
ao recorte néo linear das margens direita e superior que acompanham
os contornos da ilustragdo da capa. Esse formato ¢ bastante original e
inusitado para a época, representando o incremento do aspecto grafico
conquistado pelas artes graficas em geral, e, especialmente, pelos livros
para criangas, no Brasil, a partir da década de 1930.

Asmensagenspublicitariasnasterceiras capasdealgunslivrosdaSérie
enfatizam esse carater original e bem cuidado do projeto grafico da Série:

Livrinhos atraentes pelo seu formato original, bem ilustrados, contam,
as criangas que se iniciam na leitura, historias leves e agradabilissimas.
(Melhoramentos, 1958, s.p.)

A encadernacio dos livros foi feita em brochura, o que se genera-
lizou na década de 1920 (Lima, 1985); a impresséo foi feita em papel
jornal, de boa qualidade, sendo a impressao das capas em papel carto-
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nado. Essas caracteristicas também atestam os cuidados dispensados e
as renovacoes gréficas da Série empreendidos pela Companhia Melho-
ramentos, que mantinha em sua empresa uma se¢io de aprendizado
para o grafico que se iniciava, geralmente, aos 17 anos, visando ao
aperfeicoamento de seu produto (ibidem). Além disso, Lourenco Filho
se empenhava no cuidado de todos os detalhes da confec¢do de seus
livros, acompanhando, orientando e sugerindo o que deveria ser feito.?

Todos os exemplares da Série tém capa e quarta capa ilustradas
e coloridas.As capas dos 11 livros analisados sdo compostas pelos
mesmos elementos: fundo colorido, figura que ocupa toda a largura e
altura do livro (excecdo feita ao livro Maria do Céu [1951a]) etitulodo
livro no rodapé da pagina. Essa distribui¢do deixa transparecer grande
preocupacdo com a forma, ndo somente pelo desenho figurativo das
capas dos titulos da Série, como também por sua disposi¢io no papel.
O titulo, ao pé da pagina, funciona como uma legenda da ilustragio da
capa que, no todo, busca agir como um quadro. As tonalidades vivas,
compactas e vibrantes das ilustragdes das capas também contribuem
para a inferéncia de que se trata de um quadro com legenda que busca
atrair o leitor por seu colorido, sua beleza e forma.

3 Informagcéo obtida em conversa informal com o Dr. Ruy Lourenco Filho, em
1997.
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Além disso, produzem grande efeito grafico as inovadoras e in-
teressantes quartas capas, criadas para dar uma dimensdo dupla da
ilustracdo da capa, pois nelas hd a mesma ilustragdo da capa, estando,
no entanto, invertida a posicdo da figura. Ou seja, aberto o livro, pode-
-se visualizar a figura da capa de frente e de costas ou do lado direito
e do lado esquerdo, na mesma posicio e colorida da mesma forma.
Esse efeito é conseguido em dez dos 11 livros analisados. Em Maria
do Céu (1951a), como exce¢do, mas com o mesmo efeito, a quarta capa
foi criada para dar uma dimensio total do livro, ou seja, aberto o livro
pode-se visualizar a continuidade da ilustracdo da capa.

As paginas de rosto dos 11 livros da Série, por sua vez, buscam
oferecer informagdes ndo somente sobre o titulo da Série, o titulo e o
numero do livro, mas também o nome do ilustrador, o que se carac-
teriza como uma inovagdo de época, como valorizac¢do da profissdo de
ilustrador.* No entanto, o nome do autor dos livros, na maioria das
edi¢des, ndo aparece indicado.

4 Até a década de 1920, ndo era comum a indicagio do nome do ilustrador nas
capas e frontispicios dos livros. A esse respeito, ver, sobretudo, Werneck (1991);
Camargo (1995).
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Na maioria das paginas de rosto ha vinhetas® extraidas de paginas
do miolo dos livros, uma vez que, a partir da década de 1920, com
o crescimento do setor gréafico no Brasil, tornou-se comum o fato
de a ilustracdo da pdgina de rosto estar associada ao miolo do livro,
repetindo exatamente uma de suas ilustracdes (Lima, 1985). Essas
vinhetas, como todas as ilustra¢des do interior dos livros da Série,
tinham apenas detalhes coloridos por uma sé cor, geralmente variagoes
de tons de vermelho.

A impressdo do texto a partir da pagina 3 é feita com letras de
tamanho médio (equivalente a fonte Times New Roman, 14, nos pa-
drdes de hoje) em mancha que ocupaem média 7 x 10 cm da pagina, an-
tecedida por cabe¢des® que tém, em média, 7 x 7 cm, separados do texto
por, aproximadamente, 1 ou 2 cm. Como se pode perceber, ha espago
e margem suficientes para ndo “poluir” a pagina, tampouco deixar o
texto “solto” demais, demonstrando cuidado com a aparéncia do livro.

Donde veio o Toth, ningwém
sabe
Aparecen, um dia. na cosinha.

Era branco. com manchas pre-

costas.

123 na cabega €
Logo que o viu, Dedé griton
~ Um cachorrinho para mim!
E nio o largou mais.
E pasara m 3 ser boms amigui-

50 & que o Totb era le-

5 A vinheta é uma ilustragio pequena que ocupa até cerca de um quarto da pagina,
de acordo com Camargo (1995).

6 O cabegdo é a vinheta que se posiciona no alto da pagina, antes de iniciar o texto
escrito, de acordo com Camargo (1995).
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As ilustracdes revelam-se sobrias e eficientes, com énfase em seu
carater narrativo, elucidativo e/ou referencial, em decorréncia da ideia
deintegracio entre texto e imagem e, em especial nessa Série, porque,
segundo Lourenco Filho (1959b), a ilustracdo reforca o poder de ver-
dade e fantasia do texto literario. Essas observac¢des valem para os 11
livros analisados da Série, haja vista que, mesmo tendo sido ilustrados
por diferentes artistas, como se pode verificar no Quadro 10, o projeto
grafico permaneceu 0 mesmo.

Quadro 10 — Ilustradores dos 11 livros analisados da Série Histérias
do Tio Damido

Nimero Titulo Tlustradores

1 Toto Dorca

2 Baianinha Dorca

3 Papagaio Real

4 Tao pequenino... Marianne Miillenhoff!
5 Saci-Pereré Acquarone

6 O indiozinho Acquarone

7 A trma do indiozinho M. Colonna

8 A Gauchita M. Colonna

9 A formiguinha Dorca

10 No circo Dorca

1 Maria do Céu Oswaldo Storni

1 Na quarta edigdo de Tdo pequenino..., o nome da ilustradora aparece como Marianne Jolewicz. Trata-
-se, no entanto, da mesma ilustradora, pois as ilustragdes sdo as mesmas nessa e na primeira edi¢do. Nao
obtive, até o momento, mais informagdes sobre essa ilustradora para compreender o porqué da mudancga
de nome. Nio obtive também maiores informagdes sobre os outros ilustradores, uma vez que faltam
estudos sobre ilustradores e ilustragéo.

Fonte: Histérias do Tio Damido (1942-1951).

Pode-se considerar que o projeto grafico dos ilustradores arrolados

no Quadro 10 para as ilustracdes dos livros da Série ndo as caracteriza
‘6 i3] M ‘e ” 7 M :

como “‘arte do tempo”’, mas sim como “‘arte do espago”,” pois as ilus-

P

7 Asilustragdesligadasa “arte do tempo” provocam uma evocagdo narrativa no leitor,
como se esse entrasse em contato com o texto escrito por meio da ilustragio, num
processo de extensdo da leitura; as ilustragdes ligadas a “arte do espago” tém seu con-
teido percebido num sé golpe de vista, que levaaimaginagioa continuar trabalhando
depois dessa brusca percepgo. A esse respeito, ver, especialmente: Werneck (1991).
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tracOes sdo ligadas a sintese do texto escrito, como se o leitor entrasse
em contato com o texto escrito por meio da evocacdo narrativa que a
ilustragio sugere e ndo como extensio da leitura.

A narrativa
As histdrias
Toto

Em Toto, tem-se a histéria de um filhote de cachorro que apareceu
na casa de Dedé, vindo “nio se sabe de onde”’, “sem ensino” e sem
“bom comportamento”, e que comete, por isso, algumas travessuras.
Por causa do seu mau comportamento, Toté é castigado, ficando preso
a coleira no quintal, onde aprende a ser obediente e é, por isso, solto,
sendo recompensado com o carinho de todos da casa.

Baianinha

Em Baianinha, tem-se a histéria em que Dedé passou a ser chamada
de “Baianinha”, porque havia participado, sem que ninguém soubesse,
de um baile de Carnaval na casa de titia, fantasiada de baiana. Apesar

p
) ) ’
da travessura, a meninando foi castigada, pelo contrério, foi aplaudida
pela graca e desenvoltura que demonstrou no baile.

Papagaio Real

Em Papagaio Real, tem-se a historia em que Dedé ganhou do Tio
Damido um papagaio que ndo falava. Ap6s uma longa espera pela
fala do papagaio, Dedé descobriu que se o chamasse de ‘“Papagaio
Real, de Portugal”, ele falava, e se o chamasse de “papagaio louro”,
ele calava. Dominando a fala do papagaio, Dedé conseguiu que nio
o mandassem de volta para o Tio Damido, pois a ave passou a ser
considerada “ensinada”.
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Tao pequenino...

Em Tdo pequenino..., tem-se a historia em que Dedé ganhou um
gato da vizinha, Dona Amélia, ao qual ela deu 0 nome de Gato-flor.
Como era ainda muito pequeno, o gatinho miava muito e, por isso,
Dedé teve que devolvé-lo a vizinha, que junto com a gata Mimosa, mie
do gatinho, cuidou dele até ele crescer. Apds algum tempo sem ver o
gatinho, Dedé encontrou-o novamente e ele estava crescido, gordo e
forte, por isso a menina ndo acreditou que aquele fosse o seu Gato-flor.

Saci-Pereré

Em Saci-Pereré, tem-se a histéria em que Dedé, indo brincar na
casa do vizinho, conheceu outras crian¢as — Tininha, Maria Amélia,
Selene, Nand e Evaristinho —, e também a lenda do Saci-Pereré, a qual
foi narrada por Tia Sabina, uma velha criada da casa, cheia de supers-
tigdes. Ao final, as criancas ndo se convenceram das crendices de Tia
Sabina e encararam a lenda com muito bom humor.

O indiozinho

Em O indiozinho, tem-se a histéria de Amberé, narrada por Tio
Damido a Dedé. Amberé era um indiozinho de 12 anos, valente,
habilidoso, esperto e observador, que, de acordo com o Tio Damiio,
representa os indios em geral em sua forca, valentia, bondade e ajuda
para construir o Brasil.

A irm3 do indiozinho

Em A irma do indiozinho, tem-se a histéria de Panambi, narrada
por Tio Damifo a Dedé. Panambi, irmi de Amberé, tinha a idade de
Dedé, era uma indiazinha boa, viva e alegre, que exercia na tribo todo
o trabalho que cabia as mulheres daquela cultura. Ao ouvir a histéria
de Panambi, Dedé, que quisera ser uma indiazinha, desiste da ideia,
preferindo o papel da crianca de sua cultura branca.
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A Gauchita

Em A Gauchita, tem-se a histériaem que Rosa, a gauchita, conversa
com Dedé a respeito do Estado do Rio Grande do Sul. Na conversa,
Rosa informa aspectos da linguagem e dos usos e costumes do povo
gatcho, enaltecendo-os por sua for¢a e coragem.

A formiguinha

Em A formiguinha, tem-se a historia narrada por Vové a Dedé da
formiguinha que, aborrecida por ficar no formigueiro, por causa da
chuva, sai de 14 e fica presa a lama, por mais de meia hora, até o sol
desfazé-la. A formiguinha comega, entdo, a perceber que, embora a
lama seja forte, o sol é ainda mais, e a observar que havia outras coisas
mais fortes ainda—o morro que escondia o sol, o rato que roia 0 morro,
0 gato que comia o rato, o cio que mordia o gato, o homem que batia no
cdo —, até perceber que Deus era mais forte que todos, pois foi Ele que
fez todas essas coisas, sendo Ele a bondade acima de todas as coisas.

Vov6 concluiu que quando somos bons, amamos e servimos a Deus.

No circo

Em No circo, tem-se a histéria em que Dedé foi ao circo com Tio
Damido e conheceu arotina, os costumes, os artistas e os funcionarios,
até ser beljada nas faces por um palhacinho, que descera de paraquedas,
como se caisse das nuvens, e ter a pintura da cara dele passada inteira
para seu rosto.

Maria do Céu

Em Maria do Céu, tem-se a histéria em que Maria do Céu conversa
com Dedésobre o Estadodo Ceara. Naconversa, Mariado Céu informa
aspectos dalinguagem, dos usos e costumes do povo cearense, enaltecen-
do-os por suaforga, alegriae bondade e ressaltando que as migracdes dos
cearenses para o Norte e para o Sul provam que todos somos brasileiros.
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E eu, também..."°

Em E eu, também..., tem-se a histéria de Dedé e seu tio que brincam
de “E eu, também...”, e Dedé, ganhando o jogo, ganha uma boneca
baiana.!

Personagens

Além do aspecto grafico, outro aspecto que caracteriza Histérias do
Tio Damido como Série é a presenca de personagens que transitam de
um livro para outro. Dedé é a inica personagem que esta presente em
todas as histérias; Tio Damido, Mamae, Papai, Vovo e Vové também
“transitam”’ entre as histérias, porém com menos frequéncia que a
personagem menina. Curioso, nesse aspecto, é a auséncia do Tio Da-
mido em todas as historias, uma vez que é seu nome que se encontra
no titulo da Série.

Outro aspecto relevante em relacdo as personagens na Série é o fator
idade que, embora nio venha explicitado no texto, é requisito para a
composic¢do dos personagens centrais. Os personagens crian¢as como
protagonistas de historias para criancas sdo explorados a exaustdo na
literatura infantil moderna, tal como jovens sdo, em geral, protago-
nistas da literatura juvenil, visando garantir a empatia do leitor que se
identifica com o personagem, pois compartilha com ele os mesmos pro-
blemas e visdo de mundo, assim como os animais antropomorfizados,
representantes da interioridade da crianca e, por isso “‘refugio, desforra,
pausa recreativa e compensadora que permitird melhor enfrentar esse
universo de regras [0 mundo adulto]” (Held, 1980, p.106).

Em vista disso, na Série Histérias do Tio Damido, personagens
criangas, como Dedé, Tininha, Maria Amélia, Selene, Nana, Evaristi-
nho, Amberé, Panambi, Rosa e Maria do Céu, e animais antropomor-
fizados, como Totd, Gato-flor, o papagaio e a formiguinha, ocupam
um plano central no conjunto das narrativas.

Essa posicao de centralidade da crianca ou do animal que a repre-
senta pode ser verificada em suas a¢des e caracterizagdes e em suas
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relagdes com os personagens adultos, no cotidiano familiar, visando
refletir ndo somente na imagem da crianga que se quer transmitir para
o leitor de uma faixa etéria especifica — seis a 0ito anos —, mas também
representar o novo modo de ver a crianca, sob a éptica da psicologia.
Dedé representa essa centralidade. Menina pequena, presumivel -
mente com a idade do leitor previsto para a Série, Dedé apresenta-se
inocente, curiosa, carinhosa, questionadora, esperta, espirituosa,
educada, bem humorada e sapeca nas historias da Série, embora essas
caracteristicas sejam apresentadas de maneira indireta, pelas agdes do
personagem, uma vez que se trata de narrativas economicas e breves.
Dedé mantém uma relacdo de respeito e obediéncia em relagio a
familia, comum a época, como se pode observar nos fragmentos:

— Abra a porta, Baianinhal!

— Pronto, titia.

— Baianinha, venha cal

—Fique quieta, Baianinha!

—Sim, senhora, mamae. (Lourenco Filho, 1942b, p.3)

— Baianinha!
—Jédvou indo, papai... (ibidem, p.16, grifo do autor)

mas também revelaalguma autonomia, independéncia e poder, quando:
* intervém, adia e ameniza o castigo de Tot6: “Dedé pediu que nio
o castigassem. E, desta vez, Tot6 nao foi castigado” (Lourenco
Filho, 1942a, p.6); “Mas Dedé chegou e pediu que, ainda desta vez,
o Toto6 ndo fosse castigado. — Sim, mas ele vai é para a corrente!”
(ibidem, p. 8, grifo meu);
« interpela as ordens de Mamae e resolve realizar seu desejo de ir ao
baile de Carnaval, ndo recebendo, por isso, nenhuma puni¢io; pelo
contrario, Dedé consegue ser aplaudida em sua atuacao:

A titia voltou a sala, chamando ainda:

— Dedé! Dedé! onde é que vocé esta?

Entdo, Dedé tirou a méscara e cantou, assim:
Vocé ja foi a Baia?...



LOURENCO FILHO E LITERATURA INFANTIL E JUVENIL 137

Nao?!... pois vd, titial...

Todos bateram palmas, rindo-se muito.

A Mamae n3o ficou zangada, néo.

Achou até muita graga.

E todos acharam também muita graca na ideia da menina. (Lourengo
Filho, 1942b, p.15, grifos do autor);

¢ defende e consegue a permanéncia do papagaio em sua casa e
descobre como fazé-lo calar ou falar:

—Dedé, mande esse bicho outra vez para o Tio Damido! A Dedé pediu
que o bicho ficasse ali mais alguns dias. Porque ela queria pedir-lhe que
gritasse menos.

—Papagaio louro, grite menos, grite menos, papagaio louro... Ouvindo
isto o papagaio se calou.

E ficou triste, muito triste, no seu poleiro, o dia todo, fechando os
olhinhos como se quisesse dormir...

Entdo Dedé ja sabia, e fazia o papagaio falar ou calar:

Quando dizia Papagaio Real, de Portugal, ele gritava.

Quando dizia Papagaio louro, ele calava. (Lourenco Filho, 1943a,
p.14-16);

* curiosa pela histéria do Saci, busca conhecé-la pela voz adulta de
Tia Sabina, mas nio se influencia por ela; a exemplo das criangas
da casa do vizinho, Dedé nio se convence do ponto de vista “anti-
go” da velha senhora e, mesmo ndo conhecendo a histéria do Saci,
desbanca a crendice de Tia Sabina:

—Saci-Pereré? que historia € essa? perguntou ela.

— Pois ¢ mesmo uma histéria que os antigos contavam, explicou a
Tininha.

— Uma historia?...

— Sim. Diziam que nas matas morava um menino de uma perna so.
Mesmo assim ele saltava muito depressa. E diziam que tinha sempre na
cabega um barretinho vermelho...

— Que coisa engragadal... e que fazia o Saci?
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— Dizem que ele assobiava e corria atrds das pessoas, que passassem
na estrada para lhes pedir fogo.

— Pedir fogo?... mas pedir fogo para qué?... (Lourenco Filho, 1944a,
p.5-6)

— Mas estava tudo muito escuro, Tia Sabina? perguntou a Dedé.

—Sim, estava mesmo...

—Mas, Tia Sabina, se estava tdo escuro, como € que seu pai viu que o
barrete era vermelho e que o cachimbinho estava apagado?...

— Hum\ Hum\ isso agora é que também nio sei, ndo...

As criangas olharam uma para as outras e seguraram a boca para nio
rir. (ibidem, p.14, grifos do autor);

* interrompe, solicita informagdes suplementares, incorpora sua
realidade as historias narradas por contadores de histérias e dd sua
opinido, como expectadora ativa daquilo que vive:

—Que é tribo? titio.
— Tribo quer dizer uma parte do povo dos indios. (Lourengo Filho,
1944b, p.3, grifos do autor)

Dedé estava se lembrando da histéria do indiozinho.

—Nadar norio... trepar as arvores... cacar com arco e flecha... ouvir os
passarinhos na mata... brincar com os macaquinhos...

Como seria bom, pensou ela, viver assim!

—Mas, iss0, logo pensou também, se eu fosse um menino. Um menino,
como o indiozinho Amberé.

Mas, sendo uma menina... Também seria assim com as meninazinhas
indias?

(Lourenco Filho, 1946a, p.3)

— Como é mesmo a casa dos indios, titio?

— E um rancho de ramos e folhas de palmeiras. Ali quase nio ha
mobilia.

Uma armacdo de varas, num canto finge de armario. E o carito, ou
jirau. (ibidem, p.7)
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—E, onde dormem eles?... no chdo? perguntou a Dedé.

—Niéo. Dormem em redes. Em redes trangadas de tucum. Também
de outras fibras que os indios tiram de palmeiras ou dos ramos tenros de
certas drvores. Algumas tribos fiam e tecem o algodio.

E fazem bonitos tecidos.

— Mas isso deve dar muito trabalho. Ndo é mesmo?...

—Se da trabalho?... Certo que sim.

E tudo é feito pelas mulheres, ajudadas pelas mogas e meninas da tribo.

—Também as meninas, assinzinho, do meu tamanho?

— Assim mesmo. Panambi tinha a sua idade e ja sabia tecer muito
bem. (ibidem, p.8-9)

Dedé pensou um pouco, imaginando como seriam essas bonecas.
Seriam bonitas?

seriam felas?...

Depois olhou para o tio Damido, e disse:

— Quando vocé chegou, titio, eu ia dizer que havia de gostar de ser
uma indiazinha. Mas agora ja nio estou querendo, nio...

— Preguigosa! S6 porque as indiazinhas trabalham muito?...

Dedé ndo respondeu. Mas seus olhinhos, muito vivos, e as covinhas
dorosto, tdo brejeiras, estavam dizendo que era por isso mesmo. (ibidem,
1946a, p.16)

Havia um artista que se virava duas vezes no ar, e caia, em pé.

— Até parece que ele tem asas! disse a Dedé. Engracado é que, no meio
deles, voltou o Toni.

— Que trapalhio! Errava tudo e caia sempre.

E quando caia, ouvia-se um barulho de tabua: td, td, td...

— E porque ndo sabe, que ele cai assim? perguntou a Dedé.

—Nio, explicou 0 Tio Damido. Ele cai de proposito. O Toni se finge de
tonto, mas ndo ¢. Quase sempre ele é dos melhores artistas da companhia.
(Lourenco Filho, 1946d, p.9-10);

* sejunta a outras criangas e, independentes dos adultos, conseguem
elas mesmas ensinar umas as outras o que nio sabem, a exemplo das
relagdes de Dedé com as criangas da casa do vizinho e com Rosa e
Maria do Céu. Com essas duas tltimas, no entanto, estabelece-se
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um paradoxo: embora criangas, Rosa e Maria do Céu demonstram
mais do que uma crianca poderia saber sobre seus estados de origem
e, por isso, assumem uma postura adulta diante de Dedé, ensinan-
do, com informagdes parciais e objetivas, aspectos da cultura das
regides Sul e Nordeste, respectivamente, e secundarizando a posi-
¢do da crianca. O modo educado e formal com que se relacionam,
revela também essa posi¢do secundéria de Dedé:

— Perdoe, Rosa. Mas, que sdo estdncias?

— Estincias significa sitios, fazendas. Assim que uma fazenda de gado
por ali se chama estancia.

—E como é a vida na estancia, Rosa?

— Na estancia se criam bois. Ou carneiros. Ou cavalos. Muito cedo,
os empregados se levantam.

Tomam uma cuia de mate, sem agtcar, e por isso chamado o amargo ou

chimarrao.

Montam depois no seu pingo. Quero dizer, no seu cavalo. E vio ver o
gado. (Lourengo Filho, 1946b, p.7-8, grifos do autor)

E Maria do Céu olhou para longe como se estivesse recordando a
sua terra.

O Brasil inteirinho é bonito, disse Maria do Céu. Eu sei, porque tenho
viajado. Mas o Nordeste tem coisas especiais. ..

— Por exemplo?... perguntou a Dedé.

— Por exemplo? O sertdo. Por exemplo? As praias..., as jangadas...,
as rendas..., 0s coqueirais..., 0S Cajueiros..., os cantadores... Até o falar
cantado da gente!... (Lourengo Filho, 1951a, p.5-6)

Seguindo essa toénica, Dedé revela sua fragilidade de crianca e a
legitima em seu papel social e cultural da época, quando:
« precisa da ajuda do adulto para realizar pequenas atividades, acen-
tuando a assimetria da relacio entre adulto e a crianca:

No domingo a Dedé pediu que pusessem o poleiro no chao.
Porque ela mesma o queria limpar. Ela mesma queria dar dgua e
comida ao papagaio.
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E, ai, olhando aqueles pés tao feios, pretos, riscados, como se tivessem
cortes, ela viu uma gotinha vermelha. Uma gotinha de sangue que descia
da perna, do lugar onde estava a corrente, que prendia o papagaio ao seu
poleiro.

-]

—Mamie! venha depressa ver o pobre bichinho, que nio fala porque
estd machucado. E até esté saindo sangue, coitado!...

Entdo, a mamie veio e desprendeu a correntinha.

Prendeu-a de novo na outra perna, com cuidado.

Ajudou a Dedé a limpar o poleiro, e pendurou-o outra vez no lugar.

(Lourenco Filho, 1943a, p.8-9);

* precisa da protecdo do adulto: “Mamde teve de viajar com a Dedé,
porque ela era também pequenina. E, como Gato-flor, ndo podia
ficar sozinha” (Lourengo Filho, 1943b, p. 11);

*nio tem voz, nem participagdo ativa nas situacdes cotidianas
familiares:

Mas Gato-flor miava, miava muito. Miava tanto que mamae se
aborreceu.

—Nio quero mais este gato em casa! foi o que ela disse, zangada.

— Mamae, eu cuido dele... disse a Dedé.

— Nio adianta, minha filha, nio adianta. Este gato é ainda muito
pequenininho, tdo pequenininho que cabe na palma da mao. (Lourenco
Filho, 1943b, p.5)

Desse modo, Dedé legitima a imagem da crianca com “fases de
desenvolvimento natural” ou “etapas de evolugio psicoldgica” a
cumprir e legitima também o papel reservado a crian¢a na produ¢io
literaria brasileira para criancas, a época, acentuando o efeito pre-
tendido no leitor previsto. A literatura infantil cumpre seu papel de
“Instrumento de educag¢io”, conforme pretendido pelo autor da Série,
ou seja, embora o espago escolar ndo seja cogitado nas historias, Dedé
¢ o modelo da crianca exemplar e feliz, equilibrada, bem humorada
e educada, indicando um dos lugares onde a educa¢io deve se dar:
no seio familiar.
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Esses aspectos se acentuam na antropomorfizacio dos animais,
dada a relevincia que adquirem aos olhos da crianga, a exemplo de
Dedé, para quem sdo “como gente”.

Assim, Tot6 é castigado — embora a corrente que o prenda néo
apareca na voz de Papai como um castigo — para aprender a ser obe-
diente. Preso a corrente, Tot6 sofre muitas perdas: “Preso ndo pode
brincar. Preso nio pode correr. Preso ndo pode estar junto de Dedé”
(Lourenco Filho, 1942a, p.9).

Essas perdas s3o sentidas pelo cachorrinho, que passa a vigiar o
quintal — “dia e noite, éle ali estava de olhos abertos” (ibidem, p.10)
— ¢, por isso, denuncia um ladrdo com seus latidos, recuperando sua
liberdade. O castigo aplicado em Tot6 parece “educar” o cachorro, ou
seja, torna-o obediente, e, por isso, amado. O mesmo acontece com
o0 papagaio, que, embora n3o tenha recebido nenhum castigo, passa
a obedecer a sua dona e gragas a seu “ensino”, de “papagaio louro”
(mudo, triste, encorujado) — portanto, comum —, passa a “‘Papagaio
Real” (falante, vistoso, de penas brilhantes).

Gato-flor, por sua vez, assim como Dedé, precisa da figura adulta
para protegé-lo e “educa-lo”:

A gata Mimosa gostou de ver Gato-flor, que era seu filho pequenino,
tdo pequenino que cabia na palma da mao (Lourenco Filho, 1943b, p.9)

[...]

Gato-flor corria e Mimosa miava baixinho.

Miava baixinho como se o repreendesse. (ibidem, p.12)

Mas ele era ainda tio pequenino, que decerto 1a chorar muito, porque
ia ficar longe da gata Mimosa. (ibidem, p.13)

A figura de Dona Amélia também representa o adulto e, por isso,
¢ quem cuida do gatinho até ele crescer:

—Pode deixar que eu trato dele. Trato dele com todo o cuidado, disse
a boa vizinha Dona Amélia.
—Vocé sabe! ele € ainda tdo pequenino... Entdo Dedé foi mais conso-

lada. Ninguém judiaria de Gato-flor. Ninguém furtaria Gato-flor.
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Ninguém faria Gato-flor chorar...

Dona Amélia era uma boa senhora.

Cuidaria, sim, cuidaria do gatinho. Entdo Dedé foi mais consolada.
(Lourenco Filho, 1943b, p.13-14)

Ao ficar ao lado de Mimosa, na casa de Dona Amélia, tendo a
protecdo necessaria, Gato-flor cresceu fisicamente:

Trés meses depois Dedé voltou.

E, ao chegar, correu logo a casa da vizinha.

—Dona Amélia, onde esta o Gato-flor?

— Pois vocé ndo vé, Dedé? E este gato grande, de corpo rajado, as
patinhas muito brancas, e os olhos muito verdes.

E esse gato gordo, crescido e forte... (Lourenco Filho, 1943b, p.15)

A formiguinha, por sua vez, compreende sua fragilidade e reconhe-
ceafor¢a de Deus. Assim, os animais sdo exemplos a serem seguidos,
uma vez que se tornam melhores ap6s sua “transformacio”, por meio
da educagio e do ensino.

Outras criangas personagens das histérias da Série que merecem
atencio especial sdo os indigenas Panambi e Amberé. Por sua situagéo
étnica, essas criangas sdo diferentes das de etnia branca, pois precisam
trabalhar para viver; porém sio tdo espertas e inteligentes quanto as
outras.

Legitimos representantes de sua etnia, Panambi e Amberé tém
conhecimentos adquiridos fora do ambiente urbano e habilidades
préprias a sua cultura:

— O indiozinho tinha doze anos e chamava-se Amberé.

Era o mais belo menino da tribo. Nio s6 o mais belo: era também o
mais forte. Nadando no rio, ninguém o vencia.

Subindo as drvores, ninguém o vencia. (Lourenco Filho, 1944a, p.3,
grifos do autor)

— Pois Panambi era uma boa menina, viva e alegre. E, como toda

menina india, trabalhava.
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[...] Panambi tinha sua idade e ja sabia tecer muito bem.

Também sabia ralar mandioca.

E sabia fazer com ela um bolo muito bom. (Lourenco Filho, 1946a,
p-3-9)

Esses conhecimentos atendem a dois motivos contrastantes na Sé-
rie: um que aproxima as culturas, mediante a constatagio de que o indio
é parte ativa na construcdo do Brasil e merece ser respeitado por isso,
porque também ¢é brasileiro; e outro que diferencia as culturas e busca
amanutencio dessas diferencas para conservacdo da cultura nacional.

— Assim vivia o indiozinho, e assim ainda vivem os indios. E gente
forte e boa, que ja morava nas terras do Brasil quando a nossa terra foi
descoberta.

E, desde ai, quero dizer hd mais de quatrocentos anos, os indios tém
ajudado a construir o Brasil que nés conhecemos.

— Como, titio?...

— Trabalhando com os portugueses, que chegaram; ajudando-os na
descoberta dos sertdes, e misturando-se com eles. Os caboclos tém avés ou
bisavés indios puros. E quase todos nés, Dedé temos um pouco de sangue
indio. E sangue de gente forte, valente e boa! (Lourenco Filho, 1944a, p.16)

— Quando vocé chegou, titio, eu ia dizer que havia de gostar de ser
uma indiazinha. Mas agora ja ndo estou querendo, nio...

— Preguicosal S6 porque as indiazinhas trabalham muito?...

Dedé nio respondeu. Mas os seus olhinhos, muito vivos, e as covi-
nhas do rosto, tio brejeiras, estavam dizendo que era por isso mesmo.
(ibidem, p.16)

Tal contraste parece justificar porque somente depois de dois anos,*
a vida da irma do indiozinho, Panambi, tenha sido tema de uma das

8 Vale lembrar que O indiozinho teve sua primeira edi¢do em 1944, e A 1rmd do
indiozinho, em 1946. Fato curioso, uma vez que, neste Gltimo, ha uma alusio ao
primeiro e retomada da temética relativa a vida indigena, sendo o espago de dois
anos um periodo relativamente longo para essa retomada, em se tratando das
caracteristicas e finalidades de série, como Histérias do Tio Damido.
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historias do Tio Damido na Série, ou seja, depois de exaltada a cultura
indigena, o autor sentiu a necessidade de “situar melhor” para seu
leitor o lugar ocupado por cada etnia, inclusive, por situar o lugar da
etnia branca, uma vez que, como Dedé, as criancas leitoras da Série
poderiam ter desejado ocupar um lugar que ndo era o seu:

Dedé estava se lembrando da histéria do indiozinho.

—Nadar norio... trepar as arvores... cacar com arco e flecha... ouvir os
passarinhos na mata... brincar com os macaquinhos...

Como seria bom, pensou ela, viver assim!

—Mas, iss0, logo pensou também, se eu fosse um menino. Um menino,
como o indiozinho Amberé.

Mas, sendo uma menina... Também seria assim com as meninazinhas

indias? (Lourencgo Filho, 1946a, p.3, grifos meus)

Os personagens adultos Tio Damido, Papai, Mamae, Vov, Vovo,
Dona Amélia, Tia Sabina e titia, por sua vez, ocupam um plano cir-
cundante ao das criancas em cada narrativa, sustentando as acdes das
criangas e dos animais, ora para castiga-los, ora para auxilia-los nas
tarefas, ora para contar-lhes histérias. Além daidealizagdo que se busca
nessa relacio, pois todas as historias da Série apresentam uma familia
feliz e completa, o poder de sustentacido dos adultos sobre as criangas
contribui para o fluir da narrativa e para o estere6tipo dos papeis sociais
das familias da época em que circula a Série: a tiltima palavra é de Papai,
e Mamie é quem cuida de Dedé, por exemplo.

Os contadores de histérias — Tio Damido, Tia Sabina e Vové —, por
sua vez, “materializam” o narrador, adquirindo a responsabilidade
pela narracio, a fim de criar, desse modo, maior proximidade com o
leitor, ao se dirigirem a ouvinte “real”’, Dedé, e serem mediados por ela.

Esse narrador ficcionalizado foi e continua sendo bastante apro-
veitado na literatura infantil. Resgatado da tradi¢do oral, esse recurso
consegue garantir, dentre outras, dinamicidade na narrativa, uso de
uma linguagem mais préxima do coloquial e apelo para a atencdo do
leitor, atraindo-o pelos didlogos travados entre contadores e ouvintes
das historias.
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Tio Damido curiosamente assume esse papel em apenas duas histo-
rias; Vovo e Tia Sabina assumem-no em outras duas. Emrazio daliga-
¢do com a tradig¢do oral, sdo as duas tltimas quem mais se aproximam
desse papel, a maneira tradicional. Vovo, pela suaidade, conta histérias
antigas resgatadas da oralidade; Tia Sabina, pela sua idade e origem,
representa uma mentalidade popular e, por isso, pouco esclarecida.

Eu queria ouvir uma histéria nova, bem nova... Bem nova, Vovo, e bem
bonital”...

— Ah! disse a Vové, uma histéria bem nova, bem nova, eu nio sei
contar...

S6 sel mesmo velhas histérias, daquelas que minha avé também ja
sabia... (Lourenco Filho, 1946¢, p.5, grifos do autor)

[..]

Tia Sabina era a velha criada da casa.

Sairam todos a procura dela.

— Tia Sabina, como é mesmo a histéria do Saci-Pereré? perguntou a
Maria Amélia.

— Hum! Hum! nio brinca nio minha filha. Agorinha mesmo bateu
meio-dia.

Saci também aparece no meio do dia. E s6 a gente falar muito nele...
Cruz! Credo!...

Todos riram daquele receio da pobre Tia Sabina, ja tdo velhinha, tdo
velhinha. (Lourenco Filho, 1944a, p.7, grifos do autor)

Tio Damido, por sua vez, assume um papel social tipico de tios e,
apesar de ser um contador de histérias, ndo se assemelha ao estereo-
tipo tradicional do contadores, como Vov6 e Tia Sabina. Homem de
meia-idade, Tio Damido é esclarecido, bem humorado, paciente e sabe
“historias novas”, como as de Panambi e Amberé.

Os personagens adultos nomeados genericamente —denominacoes
relativas ao papel desempenhado na familia, grafadas com letras iniciais
maitasculas —sdo assim denominados, visando representarem quaisquer
pais, mies, avos eavos, e estenderem suas funcoes aos familiares da crianga
leitora. Desse modo, esses personagens do a Gltima palavra, demons-
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trando seu poder em relagdo ao personagem crianga, o que aponta para
o sentido de formagdo das mentalidades infantis almejado pela Série, ou
seja, parao ‘‘fim pratico” daliteratura infantil, segundo Lourenco Filho.

De acordo com Lourenco Filho, a crianca leitora da Série tem ne-
cessidade inerente de formacao, no que diz respeito ao seu “mundo in-
terior”. Esse “mundo interior” da crianga vem explicitado nas historias
da Série por imagens muito préximas do ideal romantico da infncia,
como se pode verificar em Maria do Céu, pela voz do Tio Damido,
numa referéncia a proveniéncia das criancas: “Todas as criancas vém
do céu. Vém mandadas por Deus para enfeitarem a Terra e alegrarem
o coracdo dos pais” (Lourenco Filho, 1951a, p.3), antes indicada em
No circo, na imagem do palhacinho caindo do céu.

A discussdo dessa etapa da vida “angelical” vem também indicada
em Tdo pequenino... Nessa historia, a imagem da infancia torna-se
uma etapa da vida a ser vencida com o tempo, o que Dedé reluta em
aceitar, por seu ‘‘egocentrismo’’ ou incapacidade de lidar com a “l6gica
coerente”, de acordo com a psicologia.

O “mundo interior” da crianga, como se pode depreender por meio
das histérias da Série é “angelical” e, portanto, ingénuo e inocente,
sendo a infancia o preparo para a vida adulta.

A posi¢io de centralidade da crianga na Série Histérias do Tio
Damido, portanto, reflete o lugar ocupado pela infincia, de acordo
com a nova concep¢ao daquele momento histérico, que a Escola Nova
busca disseminar, fundamentada na psicologia, a saber: a crianca
ndo mais é vista como um adulto em miniatura, tampouco a infincia
precisa ser encurtada, pois a vida é encarada como uma mudanga
continua de profundo aperfeicoamento interior e a crianga € um ser em
formagéo, a ser orientada e ter seu potencial desenvolvido no sentido
de alcancar esse aperfeicoamento. Esse ponto de vista psicoldgico é a
base de sustentacdo que d4 sentido a imagem da crianca que o adulto
— o autor-narrador — que a produziu tem, apontando para a afinidade
almejada pela Série entre histérias e leitores. Nesse caso, a crianga
leitora identifica-se com a crianga ou animal pequeno das histérias e
pode té-los para exemplo; assim, o “deleite para o espirito” serve de
motivo para reflexdo e formagio de valores e atitudes.



148 ESTELA NATALINA MANTOVANI BERTOLETTI
Tempo

Decorrendo em curtos espacos de tempo, as historias da Série
Historias do Tio Damido visam a realidade, de modo objetivo. Essa
objetividade temporal configura o encadeamento “natural” dos acon-
tecimentos, numa sequéncia cronologica linear que segue o fluxo dos
acontecimentos.

Desse modo, ndo ha complexidade no encadeamento das acdes,
podendo ser mensuradas em alguns dias, por meio da alternancia de
dias e noites. H4, entretanto, em Baianinha, a apresentag¢io preliminar
ao leitor do que aconteceu a menina, para atrair sua curiosidade e levé-lo
a se dispor para a leitura e descobrir como e por que aquilo aconteceu,
nio interferindo, no entanto, na simplicidade temporal.

Todos chamam Dedé, assim, de Baianinha.

Mas Dedé néo nasceu na boa terra que é a Baia, nio.

Entéo, por que sera?

E 0 que vamos saber nesta histéria. (Lourenco Filho, 1942b, p.3-4)

Em Saci-Pereré, por sua vez, hd um jogo temporal, no qual o pas-
sado vem a tona de duas maneiras: uma, pela historia de Tia Sabina do
seu tempo de menina, e, outra, pela “vidareal”’, no comportamento das
criangas que se divertem com a histéria, mas nio creem nela, impondo
seu ponto de vista do presente. O tempo da narragio duplica o tempo na
narrativa, tematizando o passado a fim de rejeitd-lo e de sugerir o novo;
buscando dilui-lo e originando uma aspiragdo a rejeicio do pensamento
mitico — e, por isso, ndo racional — que o move, assegurado pela inter-
vencdo dos que representam as novas geragdes a historia que se conta,
pois questionam e interferem na histéria, concluindo-a, inclusive.

Depois da merenda, Dedé lembrou o caso do Saci.

Tia Sabina estava escolhendo feijdo, e sem parar o seu trabalho, foi
contando:

—Pois é! Naquele tempo, nhé pai trabalhava na fazenda. Era de noite,
e nhoé pai vinha na estrada.
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Jé passava das dez horas e estava tudo muito escuro!...

De repente, nhé pai ouviu um assobio fininho, fininho, que até doia
nos ouvidos da gente...

— Seria desse jeito? disse o Evaristinho assobiando muito fino.

—Decerto era assim mesmo. Fininho que até doia nos ouvidos... Entao
nho pai espiou para tras. E viu um molecote, assinzinho, que pulava numa
perna s6. Depois éle chegou perto de nhé pai. Mostrou um cachimbinho
apagado e pediu fogo... Hum\ hum\... pediu fogo, trés vezes, assim:

— Me da fogo! me da fogo! me dé fogo!...

—E que fez seu pai?... perguntou a Dedé.

— Hum! Hum! ele tirou o isqueiro da algibeira e deu para o Saci acender.
Mas néo era isqueiro desses que se usam agora, nio.

Eraisqueirodebater com um ferrinhonuma pedraque défaisca. Saia fais-
cae pegava numa isca de pano. Entdo se punha aquele foguinho no cachim-
bo, eo cachimbo acendia. (Lourengo Filho, 1944a, p.10-12, grifos do autor)

De qualquer modo, a marcagdo temporal em todas as histérias
da Série ¢ feita de forma objetiva pelo narrador, e sua importancia é
evidente no eixo narrativo, em varios niveis. Primeiro, porque confere
exatiddo e veracidade & histéria narrada, objetivando-a em um tempo
preciso e conhecido: o tempo passado. Depois, porque facilita a leitura
do leitor almejado —a crianca de seis a oito anos. E, ainda, porque esse
tempo é mensuravel, em dias, semanas, meses, num ritmo narrativo
acelerado em algumas histérias, lento em outras, mas sempre adequado
a necessidade de garantir a adesdo do leitor.

O ritmo acelerado garante o dinamismo da narrativa, centrada na
acio; oritmo lento enfatiza as agdes, chamando a atengio do leitor para
detalhes que se querem realgados.

O tempo passado, privilegiado em todas as narrativas, ¢ modificado
pelonarrador, no final da narrativa, quando passaa “falar” no presente.
Esseartificio, além de trazer a subjetividade do narrador, como autor,
busca trazer a “realidade” para a ficcio. Assim, um tempo “real” é
utilizado para produzir o efeito desejado no pequeno leitor: o de pas-
sar do “mundo egocéntrico, que se satisfaz com criagdes irreais, [para
o] de pensamento socializado, ou de caracteristicas l6gicas normais”
(Lourengo Filho, 1959b, p.176).
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Espaco

O espago predominante nas narrativas da Série Historias do Tio
Damiio ¢é o urbano. Embora nio haja preocupacio, na maioria das
historias, em particularizar sua caracterizagdo, as a¢des dos persona-
gens apontam para essa constatagdo, uma vez que se comportam como
habitantes da cidade que frequentam bailes de Carnaval (Baianinha),
mudam de ares — vdo para ares rurais — quando doentes (Tdo peque-
nino...), recusam lendas como verdades (Saci- Pereré), participam de
espetaculos circenses (No circo) etc.

A representa¢io do urbano diz respeito a urbanizacgdo crescente
a época, servindo para conferir verossimilhanca as histérias, a fim
de permitir ao leitor identificacio com o espaco representado. Nesse
caso, ha bastante afluéncia ao espaco que assume uma funcio que se
quer predominantemente estética, na maioria das histérias, pois serve
apenas de cendrio a a¢do, que busca representar a realidade diretamente
pelo processo mimético.

Em vista disso, a indica¢do do espaco regional brasileiro serve de
cendrio para os propositos das histérias da Série: divulgar o Brasil aos
brasileiros.

O nome recorda a boa e bela terra do Brasil, a Baia. (Lourenco Filho,
1942a, p.16)

— E que lindos sdo os meus pagos! continuou Gauchita. Ali, ndo
existem montanhas altas.

Ali, ndo existem matas grandes.

Ali, os campos verdes parecem néo ter fim.

A campanha se estende a perder de vista...

E, no meio dela, aparecem as estancias. Tudo tdo bonito, tdo bonito!

(Lourenco Filho, 1946b, p.7)

— O Brasil inteirinho é bonito, disse Maria do Céu. Eu sei, porque
tenho viajado. Mas o Nordeste tem coisas especiais...
— Por exemplo?... perguntou a Dedé.

— Por exemplo? O sertdo. Por exemplo? As praias..., as jangadas...,
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as rendas..., 0s coqueirais..., 0s cajueiros..., os cantadores... Até o falar
cantado da gente!... (Lourengo Filho, 1951a, p.5-6)

E ainda, o espaco indigena serve de cenario e de parAmetro para a
cultura branca. Desse modo, enfatiza-se o espaco ocupado, de modo,
a “recriar”’ no espirito infantil, com maior equilibrio, “os sonhos e
fantasias” que o povoam, por meio das cenas “reais’” que se descrevem,
sem caricaturas (Lourenco Filho, 1959b).

Nucleos tematicos

Os nucleos tematicos priorizados nas histérias da Série Historias
do Tio Damido podem ser sintetizados em Educacdo e Nacionalismo.

A Educagio, entendida como autocontrole, para civilizar e diferen-
ciar o homem, é valorizada por meio do ensino, privilegiando a alma, a
cultura e o espirito, em detrimento do corpo, da natureza e da matéria.

Em Toto e Papagaio real, o autor-narrador destaca a importancia
do “ensino” —e ndo adestramento —aos animais, 0 que os aproxima do
ser humano e os valoriza, pois cachorrinho e papagaio “obedientes”
tornam-se amado, o primeiro, e “Real”, o segundo.

Embora em ambos os casos ndo haja castigos fisicos diretos, a
exemplo da “escola tradicional”, tampouco o “ensino” dado ao ca-
chorro e ao papagaio sejam considerados pelo narrador como forma de
punigio, Toto fica preso a coleira e o papagaio é “ameagado” por Dedé:
“Papagaio, se vocé ndo falar, se vocé ndo falar... eu ndo gosto mais de
vocé, ouviu mesmo, seu Papagaio Real, de Portugal!” (Lourengo Filho,
1943a, p.11, grifos do autor).

Tao pequenino... e Saci-Pereré, da mesma forma, exploram a tema-
tica da Educagio. O gatinho “néo é gente”, mas olha e sofre “como
gente”, aos olhos de Dedé que, como crianca, se identifica com a fragili-
dade do pequeno animal. A lenda do Saci, por sua vez, é enunciada por
meio de dois pontos de vista em que os representantes da modernidade
sdo os “‘esclarecidos”, em oposi¢do aos antigos, representantes das “tre-
vas”. Assim, a Educacdo e sua importancia permeiam essas narrativas,
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ou para indicar os adultos como responsaveis pelo “crescimento” da
crianga, individuo psicologicamente diverso do adulto e “menor”, ou
para mostrar a mentalidade moderna — educada/civilizada — como a
melhor e mais promissora.

A Educagio, ainda, é tema de A formiguinha, uma vez que, depois
de uma experiéncia traumdtica — ficar presa a lama — e instrutiva, a
formiguinha recebe um ensino religioso e compreende por que se
“libertou”. Esse apelo religioso cristdo busca trazer a figura de Deus
como criador de todas as coisas. “Deus estanamoda”, afirmava André
Gide (apud Candido, 1989) em rela¢do a literatura francesa da época.
Valendo-se dessa “moda” e buscando estrategicamente interlocucéo
com os intelectuais catélicos, contrarios ao pensamento escolanovista,
Lourengo Filho tematiza a fé como dimensao estética e parece con-
tribuir, por meio da literatura infantil, para abrandar a longa disputa
entre catdlicos e liberais escolanovistas acerca do ensino religioso nas
escolas publicas brasileiras.’

O Nacionalismo, por sua vez, é explorado na Série por meio da
exaltacdo e valoriza¢do da natureza, do povo e das regides brasileiras,
para “abrasileirar” o brasileiro, pois, segundo Lourengo Filho, ndo se
ama aquilo que ndo se conhece. Em Baianinha, o Estado da Bahia é
exaltado; em O indiozinho e A irma do indiozinho, ha a exaltacio do
povo indigena e sua contribui¢ido para o desenvolvimento nacional;
em A Gauchita e Maria do Céu, o nacionalismo se expressa por juizos
elogiosos e entusiasmados ao povo gaticho e cearense, respectivamente.

Nos livros citados, o tom euférico preside a descricdo dos Estados
de cada regido mencionada, numa espécie de ufanismo nacionalista,
destacado pelo uso intenso de adjetivos qualificativos. A Bahia é uma
“boaebelaterra”’; o Rio Grande do Sul é uma “terralinda”; e o Ceara
¢ um “lugar especial”’; os povos desses varios “Brasis”, considerados
pela Série, sio também variados, mas servem a uma campanha de uni-
dade nacional. Sdo as Maes Pretas, “as velhas africanas que ajudaram
a criar a nossa terra” (Lourenco Filho, 1942a, p.16); sdo os indios,

9 Arespeitodaluta entre catolicos e liberais escolanovistas acerca do ensino religioso,
na década de 1930, ver Romanelli (2003).
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“gente forte e boa”’, que ja habitavam o Brasil quando foi descoberto e
que tém ajudado a construi-lo, “trabalhando com os portugueses, que
chegaram; ajudando-os na descoberta dos sertdes, e misturando-se com
eles” (Lourenco Filho, 1944b, p.16); sdo os gatichos, fortes, corajosos
e ativos que amam o Brasil e buscam servir ao pais; sdo os cearenses,
gente forte, alegre e boa que compde a terra brasileira.

As peculiaridades desses Estados ndo terminam ai. H4 também
a questdo da linguagem que, incorporada pelos personagens, espe-
cialmente por Rosa e Maria do Céu, representam as especificidades
linguisticas de seus respectivos Estados, de modo a valoriza-los.

A exaltacdo ao Ceara merece atengio especial, pois foi o Estado em
que Lourenco Filho morou entre janeiro de 1922 e dezembro de 1923,
tendo, porisso, “‘conhecimento de causa” para retratar aregido. Além
disso, a cidade de Juazeiro, no Ceard, fora tematizada em Joaseiro do
Pe. Cicero (1926), numa visdo muito negativa desse padre estendida
para a regido. Em virtude disso, Maria do Céu parece a “redengio”
de seu autor, numa espécie de pedido de desculpas ao povo cearense,
por meio da exaltacio do Ceara, na voz de Maria do Céu, a simpatica
cearense que, em primeiro lugar, é brasileira, depois, é nordestina, mas
no fundo do coragio, é mesmo cearense.

A Bahia e o Rio Grande do Sul, por sua vez, sdo Estados que tam-
bém tiveram grande ligagcdo com o autor de Histérias do Tio Damido.
A Bahia, por sualigagio a Rui Barbosa e Anisio Teixeira, baianos com
quem Lourenco Filho manteve relagdes intelectuais e, no caso do
segundo, também pessoais, de amizade; e o Rio Grande do Sul, pela
assisténcia e assessoria prestada por Lourengo Filho naquele Estado,
quando colaborou diretamente para a renovagio de seu sistema escolar,
permanecendo 14 por um més, na década de 1940 (Abu-Merhy, 1997).

De qualquer modo, no entanto, o Rio Grande do Sul e o Nordeste
brasileiro sdo as regides privilegiadas pela literatura “de ponta” da
época; o primeiro, por sua projecdo politica; e o segundo, pela cons-
ciéncia nacional que despertou para seus problemas e peculiaridades
(Candido, 1989). Segundo Candido (1989), nessa época houve a ex-
tensdo das literaturas regionais e sua transformagdo em cujo ambito e
sentido se tornaram nacionais.
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O modo de narrar
Organizacao da narrativa

As historias da Série Histérias do Tio Damifo se organizam em
torno de 12 e 13 paginas, sem divisdo de capitulos, numa sequéncia
cronologica linear, conforme ja informado, almejando a “simplici-
dade”, com excegdo de Baianinha, em que a narrativa se inicia numa
espécie de flashback.

Todas as narrativas se desenvolvem por meio de situacdes breves,
encadeadas a partir de relagdes l6gico-causais, condensadas em torno
de um unico conflito, com poucos personagens, em tempos curtos e
em espacos restritos e centram-se na agio. Nesse sentido, o dinamismo
caracteristico de todas as histérias da Série distribui-se em situacoes
particulares em que predominam aspectos especializados.

Numa tentativa de categorizar essas situagdes particulares, cheguel
a seguinte divisio:

a. narrativas exemplares: Totd, Papagaio Real, Tdo Pequenino... e
A formiguinha;

b. narrativas informativas: O indiozinho, A 1rma do indiozinho, A
Gauchita e Maria do Céu;

c. narrativas ladicas: Baianinha, Saci-Pereré e No circo.

Nas narrativas exemplares da Série, o eixo narrativo desenvolve-se
nos moldes da tradicdo literdria para criancas, em que a sequéncia de
acontecimentos que se desenvolvem busca um equilibrio final parao de-
sequilibrio provocado por origens diversas: o cachorrinho desobediente,
porque nio tinha “ensino”, o papagaio que néo fala, o gatinho frégil
devido ao seu tamanho e a busca da formiguinha. Coincidentemente ou
nio, os animais antropomorfizados sdo os protagonistas dessas narrati-
vas na Série, o que levaa supor que, paraamenizar o tom instrutivo, o au-
tor optou por representar metaforicamente a crianca, de modo a alcancar
oresultado final motivado pela relacio de causalidade como principio.

As narrativas informativas baselam-se na légica, supostamente
dialégica, de perguntas e respostas, tipica dos livros didaticos. Em O
indiozinho e A irmd do indiozinho, Dedé interfere na narragio das his-
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térias por parte do Tio Damido mediante esse recurso. Em A Gauchita
e Maria do Céu, o carater informativo é mais enfatizado, em razio do
dialogo estabelecido entre Dedé e as outras meninas, em forma de
perguntas e respostas diretas, que buscam direcionar a leitura para
uma adesdo ao ponto de vista do narrador.

Nas narrativas lidicas, hd um esforco maior na busca de evasio e
sonho, uma vez que buscam agugar a curiosidade do leitor, por meio de
sugestdes, surpresa e humor. Em seu conteudo exploram-se: criancas
ativas, criativas e participantes; o pensamento critico em oposi¢ao ao
senso comum; o conhecimento e a habilidade infantil.

E importante salientar que o esforco de categorizacio diz respeito
a predominancia de um aspecto que especifica cada narrativa, numa
tentativa de leitura possivel, pois a fluidez e a relatividade que caracte-
rizam o género e, em particular, as historias analisadas impossibilitam a
existéncia de formas narrativas puras e fixas. Nas narrativas indicadas,
varios aspectos se mesclam e se sobrepdem, de modo a amenizar o
cardter predominante: exemplar, informativo ou lddico.

Um recurso importante utilizado nas histérias que ameniza o tom
exemplar ou informativo é a utilizacdo do humor e da surpresa. Estes
ultimos buscam suavizar o carater instrutivo e didatico da natureza da
literatura infantil de Lourengo Filho, mesmo nas histérias por mim
classificadas como exemplares ou informativas. Com a utilizacdo do
humor e da surpresa, passa-se para um tom bastante leve, propiciado
também pela narracio de fatos do cotidiano e pela néo presenca de
qualquer aspecto que cause medo ou terror.

Diante disso, a surpresa busca despertar a curiosidade do leitor
e ndo o medo. A auséncia de medo ou terror na Série parece ser uma
espécie de réplica ao que se propunha e se fazia em termos de literatura
infantil no periodo anterior ao seu, de modo a propor uma mudanca
na concretiza¢do do género.!

10 Emvirtudede, até o século XVII, a crianga ser encarada como adulto em miniatura,
participava do mundo “adulto” trabalhando, testemunhando processos naturais,
como nascimento, doenga e morte e participando da vida publica (Zilberman,
2003). Muitas histérias dirigidas a ela, a partir dessa concepgao, buscavam ame-
drontar e horrorizar.
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— Aconteceu que um dia ndo passaram cotias. Também nio passaram
mocos.

A mata estava quieta, muito quieta. Nem mesmo os passarinhos
cantavam. 56 se ouvia o vento que passava nas folhas. Amberé cocou a
cabega e pensou um pouco.

— Ah, ja sei, disse ele, iagud etd\

Era como se dissesse: muitas ongas andam por aqui. [...]

[...] Pensando nisso, Amberé correu para a taba. la avisar seu pai, o
indio Camba.

— A onganio s6 espanta a caga. Ela é também perigosa para os indios.
Por isso, Camba chamou dois de seus amigos.

Conversou com eles, combinando a cacada.

[...]

E depois, e depois? perguntou aflita a Dedé. Mataram a onga?...

— Espere. Logo que os indios grandes entraram na mata, riram-se
muito... A onga ndo andava por aqueles lados.

O que estava espantando a caca mituda era um macaco sabido, que
aprendera a gritar quase como o miado da onga. (Lourengo Filho, 1944b,

p.9-12, grifos do autor)

—Ol4, Toni! Vocé quer ganhar dez cruzeiros?...

— Decerto que quero...

— Entdo me responda: quando é que o cavalo fala’...

—Quando é que o cavalo fala’...

—Sim. Quando ¢ que o cavalo fala?...

— Ah! o que vocé perguntou foi mesmo quando é que o cavalo fala?...

—Sim, homem! Quando é que o cavalo fala?...

— Ah! bem! Eu pensei que vocé queria saber quando é que o cavalo
fala... (Lourenco Filho, 1946d, p.14, grifos do autor)

O desfecho de cada narrativa é organizado de maneira separada e
suplementar a historia, com excec¢ido a Tdo pequenino..., A irmd do in-
diozinho, No circo e Maria do Céu, que apresentam finais interessantes
e muito bem humorados, “mais abertos” que nas outras narrativas.
Nestas tltimas, os desfechos servem ou como pretexto, ou para indi-
cacdo direta da licdo que se quer transmitir.
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Até os animais precisam de educagio.
Toto6 era um pobre cdozinho sem dono, que ndo tinha ensino.
Depois, tornou-se querido por todos [...] (Lourengo Filho, 1942a, p.15)

Desde esse dia, Dedé ficou sendo chamada de Baianinha.

Ninguém a chama mesmo de outro nome.

E ela gosta disso. Porque, ndo?

O nome recorda os primeiros tempos de nossa terra.

O nome lembra a Mée Preta, as velhas africanas que ajudaram a criar
anossa terra [...] (Lourengo Filho, 1942b, p.16, grifos do autor)

A verdade é que nenhuma delas [as criangas] podia acreditar mais
no Saci-Pereré.

E todas faziam muito bem.

O Saci é uma simples histéria para divertir, nada mais...

Na casa do vizinho, o Saci que existe é o Evaristinho.

Mas esse ndo anda pelas matas, de noite, assustando ninguém.

Esse dorme cedo e é bem comportado... (Lourenco Filho, 1944a, p.15)

— Ah! é entéo por isso, Rosa, que vocé gosta que a chamem de Gau-
chita?

— Assim é. Gauchita sou com muita alegria, nascidano Rio Grande do
Sul, assim como tu te alegras de ser baianinha. Gauchita sou para servir
sempre a nossa terra...

E as duas meninas se abragaram. (Lourengo Filho, 1946b, p.16)

E a formiguinha compreendeu que a bondade é a maior e a mais forte
de todas as coisas, porque mora no coragio de Deus.

— Sim, explicou a Vovozinha, a bondade mora mesmo no coragdo do
Criador.

E tdo forte ela ¢ que dai se reflecte em nosso coragio, quando queiramos
amar e servir a Deus.

Assim compreendeu a formiguinha, Dedé, e assim, também, todos
nés devemos compreender.

Quando somos bons, estamos amando e servindo a Deus. (Lourengo
Filho, 1946¢, p.16)
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Narrador e ponto de vista

Na Série Historias do Tio Damido o narrador ocupa um espago
maior do que apenas o daquele que, de fora dos fatos, narra-os im-
parcialmente conforme eles ocorrem. Em vista disso, o narrador
busca “falar” com o leitor, limitando sua participagdo dentro de um
recurso de perguntas/respostas e, muitas vezes, julga diretamente o
comportamento dos personagens.

Mas o caso é que Toto era levado da brecal
Vejam o que éle fez no dia seguinte: puxou a toalha da mesa.

[--]

Ja viu uma coisa dessas?... (Lourenco Filho, 1942a, p.3-4)
Imaginem que a mesa do café estava pronta. (ibidem, p.7)
Mas por que nio se comportou direito? (ibidem, p.9)

Quando Dedgé se viu ao espelho, achou muita graca.

Ela estava como uma figura que ja tinha visto num jornal.

Que figura era aquela?...

Ah! era a figura de uma baiana, vendedora de cocadas. (Lourengo Filho,
1942b, p.7, grifos meus)

E, agora? Dedé estava ou ndo igual afigura?...

Nao. Ela ainda ndo estava igual afigura.

Faltava ainda alguma coisa.

Que é que faltava?

Faltavam as cocadas da cestinha. (ibidem, p.9-10, grifos meus)

O narrador vé os acontecimentos fingindo-se neutro, mas conhece
de antemao a histéria, por isso comenta, responde o que pergunta e
analisa. Busca, com isso, ndo somente firmar o exemplo e explicitar a
“ligdo”, mas também trazer o leitor para “dentro” da narrativa, con-
seguir a sua empatia e garantir sua presenga € compreensao.

Em relac¢do ao exemplo, os modelos narrativos da Série centram-se
numa sequéncia de acontecimentos que se desenvolvem buscando um
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equilibrio final para o desequilibrio provocado. O comportamento
dos personagens, o desenrolar da agéo, a ocupagio do espago, o tempo
decorrido, tudo aponta para o alcance do resultado final, ou seja, a
narrativa se centrana agio em busca da “licdo” que se quer transmitir.

Paraessa “licio”, onarrador organiza a narrativa segundo seus cri-
térios e expde seu ponto de vista, garantindo sua presenca na narrativa
como aquele que comunga efetivamente do cotidiano dos personagens
que transitam pelas narrativas da Série e, por isso, pode tecer comen-
tarios, analisar e julgar o comportamento deles.

Os verbos na terceira pessoa do singular marcam linguisticamente
a posi¢do assumida pelo narrador que vai penetrando no pensamento
dos personagens e passa a ser uma espécie de “filtro”, por meio do
qual a narrativa flui.

— Por que Gato-flor miava tanto assim?... Por que chorava como se
fosse gente? Decerto, porque tinha fome.

Decerto, porque tinha frio.

Decerto, porque estava longe da mae dele, a boa gata Mimosa.

Decerto, porque era muito pequenino, tdo pequenino que cabia na
palma da mido. (Lourenco Filho, 1943b, p.7)

— Entéo, a gente ndo pode ser pequenina?...

— Pode, disse a Mamae, mas gato ndo é gente. Ndo ¢ gente, mas olha
como gente.

Nao é gente, mas sofre como gente.

Tudo isso pensava a Dedé, daquele gato pequenino, tio pequenino

que cabia na palma da mio. (ibidem, p.6, grifos meus)

— Por que Gato-flor miava tanto assim?...
Por que chorava como se fosse gente? (ibidem, p.7, grifos meus)

Dedé tinha notado que Rosa dizia sempre tu, e ndo vocé.

Que dizia, por exemplo, abre tu aporta, e ndo abra vocé aporta.

Que dizia também Xamainho, e ndo tamaninho; vermelinho e néao
vermelhinho...

Que dizia, muitas vezes, assim que:
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— Assim que estd bonito o dia...
— Assim que tu és uma guapa menina...
— Assim que sou Gauchita... (ibidem, p.5, grifos do autor)

Dedé ja sabia que, no Ceard, legume quer dizer feijdo, arroz, man-
dioca... Que fruteiras brotam quer dizer que os pés de fruta dio fruta...
Também nio estranhava que Maria do Céu dissesse set, ndo — estou, ndo
— sou, ndo... E um modo de dizer do Norte, muito gracioso. (Lourenco
Filho, 1951a, p.9, grifos do autor)

Assim, o narrador ndo abre méo do seu ponto de vista e, como
“todo-poderoso” e onisciente, conduz o desenrolar dos acontecimen-
tos para firmar o exemplo. Em varios momentos ele da prova disso,
revelando aspectos que afirmam seu poder sobre a situagdo, narrando,
explicitamente ou pela voz de algum personagem, o “bom” e 0 “belo”,
conforme o seu ponto de vista, e garantindo & narrativa o carater de
“verdade” e “realidade” para producido de um efeito sobre o leitor.

Explicitando sua opinido, ao final das narrativas, como indiretas
“morais”, o autor-narrador secundariza o eixo narrativo e demonstra,
de forma marcante, a significacio mais direta, ampla e perene que
cada narrativa representa. Sua aparente objetividade €, na verdade,
um modo de dissimular a subjetividade do autor-narrador adulto. A
fala dos personagens, especialmente dos “contadores de histérias”,
nao é outra coisa sendo a ‘‘fala” do autor-narrador, assim como toda
a organizagio da narrativa nio é obra do narrador “auténomo”, mas
de um dissimulado autor.

Apesar de, na Série Histérias do Tio Damido, as historias serem
apresentadas de um ponto de vista adulto, as pequenas travessuras,
tipos, usos e costumes regionais e aspectos do folclore brasileiro sdo
vividas/apresentados por personagens que, a0 menos virtualmente,
partilham com seu leitor a mesma faixa etdria, os mesmos valores, vi-
s6es de mundo parecidas, ou seja, encontram-se em “pé de igualdade”
com o leitor. O narrador encontra ai o limite de seu poder, pois, preso
auma faixa etdria e buscando a empatia de seu leitor, vé-se obrigado
a selecionar quantitativa e qualitativamente a informagdo, narrando
parcialmente a historia.
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Linguagem

Além do aspecto gréfico, a linguagem utilizada na Série Historias
do Tio Damido apresenta-se como o aspecto mais renovador, em sua
época.!!

As narrativas buscam ser simples, adaptadas as idades a que se
destinam, pois se utilizam de uma linguagem bastante simples, com
vocabuldrio comum e estruturas sintéticas formadas por periodos cur-
tos, de acordo com o ponto de vista de seu autor. Além disso, langam
mio de muitas repeti¢des e de um “tom” de oralidade, coloquial paraa
época, que aproxima o narrador do leitor, exigindo maior participagio
deste ultimo, mesmo que seja uma “participacdo conduzida”.

De acordo com Lourenco Filho (1943c; 1959b), a linguagem tem
uma dupla fun¢io: a de significar/informar e a de sugerir/criar, re-
sidindo nesta tltima a elaborac3o artistica caracteristica da literatura
infantil. Para tentar cumprir essa fun¢io, a linguagem nas narrativas
da Série centra-se no recurso de perguntas/respostas ja mencionado,
ou em que o narrador pergunta e responde, ou em didlogos travados
entre os personagens, em que, a0 mesmo tempo em que se dd voz ao
personagem, o narrador “filtra” e conduz diretamente esses dialogos,
para o efeito desejado no leitor.

Mesmo nos didlogos entre os personagens, portanto, a presenga do
narrador adulto é perceptivel, uma vez que transfere para a fala dos
personagens — mesmo 0s personagens criangas — uma posi¢éo adulta
ante a realidade, a exemplo de Rosa e Maria do Céu.

Por sua vez, o sentido sugestivo e criador da linguagem da Série
pode ser vislumbrado no aproveitamento das variagdes linguisticas
regionais e no humor e suspense impresso na narragao.

— Espere. Logo que os indios grandes entraram na mata, riram-se
muito... A onga n3o andava por aqueles lados.

11 O aspecto criador da linguagem utilizada por Lourengo Filho em seus textos para
criangas é apontado por Lajolo e Zilberman (1984) ao afirmarem que o escritor
“imita” Monteiro Lobato e Graciliano Ramos nesse aspecto.
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O queestavaespantandoa cagamitidaeraum macaco sabido, queapren-
dera a gritar quase como o miado da onga. (Lourengo Filho, 1944b, p.12)

Dedé estava se lembrando da histéria do indiozinho.

—Nadar norio... trepar as arvores... cacar com arco e flecha... ouvir os
passarinhos na mata... brincar com os macaquinhos....

Como seria bom, pensou ela, viver assim!

—Mas, isso, logo pensou também, se eu fosse um menino. Um menino,
como o indiozinho Amberé.

Mas, sendo uma menina... Também seria assim com as meninazinhas
indias? (Lourengo Filho, 1946a, p.3)

Dedé pensou um pouco, imaginando como seriam essas bonecas.
Seriam bonitas?

seriam felas?...

Depois olhou para o tio Damido, e disse:

— Quando vocé chegou, titio, eu ia dizer que havia de gostar de ser
uma indiazinha. Mas agora ja nio estou querendo, nio...

— Preguigosal S6 porque as indiazinhas trabalham muito?...

Dedé nao respondeu. Mas seus olhinhos, muito vivos, e as covinhas do
rosto, t3o brejeiras, estavam dizendo que era por isso mesmo. (ibidem, p.16)

Dedé foi ao circo.

— Com quem ela foi?!

— Ora, naturalmente que foi com o Tio Damido. (Lourengo Filho,
1946b, p.3)

O mais dificil foi quando a moga se atirou de um trapézio para o outro,
e foi dar nele, bem certinho.

Também, se ndo desse... Nem é bom falar. (ibidem, p.4)

Mas, depois, foi uma gargalhada também geral.
Todos, todos riam.
E querem saber por qué? (ibidem, p.16)

—Ol4, Toni! Vocé quer ganhar dez cruzeiros?...

— Decerto que quero...
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— Entdo me responda: quando é que o cavalo fala?...

—Quando é que o cavalo fala?...

—Sim. Quando é que o cavalo fala?...

— Ah! o que vocé perguntou foi mesmo quando ¢ que o cavalo fala?...

—Sim, homem! Quando é que o cavalo fala?...

— Ah! bem! Eu pensei que vocé queria saber quando é que o cavalo
fala... (Lourengo Filho, 1946d, p.14)

Ela [Dedé] ficou tdo contente que se aproximou do palhacinho e o
beijou em ambas as faces.

[...]

Mas, depois, foi uma gargalhada também geral.

Todos, todos riam.

E querem saber por qué?

Porque a pintura da cara do palhacinho havia passado toda inteirinha
para o rosto da menina... (Lourengo Filho, 1946b, p.16)

—Pois o meu Ceara é assim, terra de gente forte, alegre e boa! Do Ceara
tem ido muita gente para povoar o extremo Norte, o Acre, 0 Amazonas,
o Para. Muitos cearenses tém vindo também para o Sul...

—Eu sei, Maria do Céu. O Tio Damifo me disse que os cearenses sao
os bandeirantes do Norte.

— Decerto que sdo. Por isso, eu ja disse a vocé que, em primeiro lugar
eu sou brasileira. Depois, sou nordestina. Mas, no fundo do coragdo, eu
SOu mesmo... cearense!

E falando muito cantado, por brincadeira, Maria do Céu perguntou:

—Nao owviu, ndo, bichinha?(Lourenco Filho, 1951a, p.16, grifos doautor)

Desse modo, alinguagem utilizada na Série remete a dois aspectos
principais: um, ligado a uma concepg¢io estética consciente em que a
linguagem constitui expressdo de arte, “devendo obedecer a cAnones
de harmonia, de graca, de nitidez” (Lourenco Filho, 1943c, p.159), e
outro ligado a uma concepgio pedagdgica de formagio em que o “‘belo”
sugerido pela linguagem deve se guiar prioritariamente pela utilidade
que pode propiciar e pelo “bom” em que pode resultar.
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Relagbes intertextuais

Toté inaugura, no ambito da Série, um intercimbio discursivo,
dando ao seu protagonista o mesmo nome do cachorrinho de Dorothy,
no livro O mdgico de Oz, de Frank Baum, cuja primeira edigdo é de
1900. Embora neste tltimo texto Toté no seja mais de que o compa-
nheiro da protagonista, atuando literalmente como um cachorrinho e
ainda tenha caracteristicas fisicas diversas do Toté da Série — é preto,
de pelo comprido e sedoso —, a utilizagdo de seu nome no cachorrinho
de Dedé parece sedimentar uma tradi¢do de referéncia a cachorros em
geral, como “Totos”. A despeito disso, a referéncia ao Toto, de Baum,
sedimentou-se como uma metonimia que se mantém até os dias atuais.

Em Baianinha, a referéncia ao carnaval, espetaculo popular, de cara-
ter ritual que serve de pano de fundo paraa travessura damenina, é uma
referéncia direta a festa popular que teve seu crescimento acentuado, no
Brasil, na década de 1930, revelando-se como citagio, absor¢o e trans-
formacio daquele espetdculo, sem palco e sem separagio entre atores e
espectadores, num intertexto peculiar. A alusdo indireta a figura da atriz
e cantora Carmen Miranda remete & importancia do cinema e ao cresci-
mento e destaque dado as escolas de samba, naquele momento histérico.

Dedé, entdo, comegou a cantar:

Que é que a baiana tem?

Que é que a baiana tem?

A orquestra tocou a musica acompanhando. (Lourenco Filho, 1942b,
p.12, grifos do autor)

A titia voltou a sala, chamando ainda:

—Dedé! Dedé! onde é que vocé esta?

Entdo, Dedé tirou a mascara e cantou, assim:

Vocé jd foi a Baia?...

Nao!?... pois vd, titial... (ibidem, p.15, grifos do autor)

Ainda em relacdo a Baianinha, em 1945, foi produzido o filme
The three cabaleros, de Walt Disney, cuja traducio do titulo é a frase
pronunciada por Dedé: Vocé jd foi a Bahia?. Tal frase foi utilizada
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por Leonardo Arroyo, em 1950, como titulo de um de seus livros de
literatura infantil.

Papagaio Real ¢ homénimo de O Papagaio Real, conto de encanta-
mento da tradi¢do oral, em que um papagaio, como o de Dedé, sofre uma
transformacdo. No entanto, na narrativa da Série, a transformacio é na
propriaave, quando chamada de “Papagaio Real”’, enquanto, no conto
datradicio oral, o papagaio se transforma em um belo e elegante rapaz.
A transformacio do papagaio de Dedé, embora ocorrano plano “real” —
de papagaio mudo a papagaio que fala—e ndo no plano fantastico como
ado papagaio do conto de encantamento, fica mais bem compreendida
quando estabelecida a identidade com aquele conto, pois, numa leitura
distanciada em que a hist6ria original no é conhecida, a transformacao
da ave da Série fica descontextualizada e pouco explicada. Dedé, ao
referir-se ao papagaio como ‘‘Papagaio Real”’, nada mais faz do que alu-
dir a0 pequeno conto da tradi¢do oral, esperando de seu papagaio a ex-
traordinéria transformagdo que em seu papagaio abstratamente ocorre.

A formiguinha é uma adaptacio brasileira de A formiga e a neve,
em que os episodios se sucedem consecutivamente encadeados.
Esse texto é o exemplo tipico dos chamados “contos acumulativos”,
buscados na tradi¢io oral, de origem africana, segundo Nair Starling
(apud Carvalho, 1985), mas atribuida por Carvalho (1985) a Buda,
sendo “pouco provavel uma lenda brasileira, de origem africana, ter,
por cendrio, a neve” (ibidem, p.39). Na adaptagio brasileira, o autor
recria o cenario, “‘abrasileirando-0”, e, ao fazé-lo, toma uma licenca
poética, pois a lama — antes neve — derrete-se pela for¢a do sol, como
acontecera com a neve na versio original.'?

Nestas duas tltimas historias comentadas, o folclore aparece revisi-
tado, servindo de material para as recriagdes que mantém didlogo com
a tradigdo oral. O folclore, segundo Camara Cascudo (1954), é fonte
privilegiada para aliteratura, revelando-se, portanto, como intertexto
peculiar para a literatura infantil. Desse modo, além das histériasja ci-
tadas, as fontes folcléricas de que se vale a Série sdo o Saci-Pereré como

12 Transformagio idéntica da neve em lama foi feita por Lourenco Filho na traducéo
de O patinho feio, de H. C. Andersen. A esse respeito, ver Menin (1999).
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lenda em Saci-Pereré, e as cangdes, quadrinhas e desafios advindos da
tradi¢do oral, presentes em A Gauchita e Maria do Céu.

O Saci é uma das lendas folcléricas que alcangam maior interesse, e
foi mais explorada na literatura brasileira, tendo sido desenvolvida nas
regides Sul e Sudeste brasileiras. A exemplo de outras lendas que se tor-
nam mitos, o Saci, admitido numa concepgdo socioldgica como reflexo
de uma estrutura social, surge do relacionamento da mentalidade antiga
com o pensamento moderno, ou seja, 0 mito € o irracional, o intuitivo,
contraposto ao pensamento cientifico e racional. Desse modo, Saci-
-Pereré, de Lourenco Filho (1944a), mantém uma intertextualidade
que contesta a imagem do saci de Sacy- Pereré: resultado de um inqué-
rito, de Monteiro Lobato, no qual Lobato (1918) reafirma aimagem do
Saci por meio de depoimentos de pessoas que atestam a sua existéncia.

A Gauchita e Maria do Céu apresentam-se mais com aspectos
informativos do que ficcionais. Essa caracteristica parece revelar a
proximidade desses dois livros da Série ao famoso livro —leitura obri-
gatoria a época — de Olavo Bilac e Manoel Bonfim, Através do Brasil,
de 1910, ao qual, por sua vez, se remete diretamente a Série Viagem
através do Brasil, organizada e revisada por Lourenco Filho, entre as
décadas de 1940 e 1950. Essa proximidade se revela, também, por
meio do destaque as riquezas naturais, as belas paisagens, a cultura,
aos usos e costumes regionais associados a grandeza do povo de cada
regido do pais expressa no amor a patria, numa espécie de divulgacio
do Brasil aos brasileiros para exaltacio e valorizagdo do pais.

Em relagio ao “didlogo” entre as historias dentro da Série, esse
ndo ¢ tdo frequente como se poderia supor inicialmente. O transito
de personagens de uma histéria a outra nio garante a retomada de
aspectos da histéria anterior na seguinte, exceto nos seguintes casos:

e em A irmd do indiozinho, Dedé faz alusio a historia do livro anterior
da Série, O indiozinho, embora tenham decorrido dois anos entre
o langamento de um e outro livro; e,

e em A Gauchita, Rosa refere-se a Dedé como “Baianinha”, igno-
rando o intervalo de quatro anos entre a publica¢do de um livro e
outro e a total auséncia de referéncias a Dedé como “Baianinha”
em histérias que a antecederam.
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O escritor Lourenco Filho na producao de
literatura infantil

Na produgio da Série Historias do Tio Damido, Lourenco Filho
contribuiu para a constitui¢io da literatura infantil de sua época ressal -
tando a importancia do género gracas aos cuidados dispensados por ele
nessa producdo quanto aos aspectos graficos, editoriais e linguisticos.

Para isso, o escritor tornou-se autor de um projeto de livros origi-
nais, no sentido de adequar esses livros ao mercado de livros de litera-
tura infantil, de propiciar sua circulagiio em uma Série e de adapta-los a
faixa etaria doleitor, com relagdo aos interesses da crianga, a linguagem
utilizada e a forma de apresentacio grafica.

De acordo com seu ponto de vista, buscou conciliar o desejo do
escritor de difusdo de sua obra com o do editor de vender livros em
larga escala (Lourenco Filho, 1961a) e buscou tematizar o cotidiano
de uma crianga (como seu leitor), que transita de um livro para outro,
dentro de um projeto de educagio, enfatizando a formagio propiciada
por seus livros.

Paraisso, a Série Historias do Tio Damido foi produzida e publicada
sob os auspicios de uma grande editora a época na produgio de litera-
tura infantil, e as histérias circularam em forma de uma série de livros
explicitando a estreita relacdo entre a literatura infantil de Lourenco
Filho e o mercado editorial — vale ressaltar o papel desempenhado por
Lourenco Filho na editora Melhoramentos — e a explicita intencdo em
estabelecer comunicacido imediata com o leitor, bem como conquistar
pais e professores, buscando-se facilitar a escolha, agrupando, sob a
mesma rubrica, histérias diversas em seu contetido.

Desse modo, Lourenco Filho concretizava um modo de fazer o
género, caracteristicamente ambiguo, pois, a0 mesmo tempo em que
se distinguia como inovador, apresentava-se ligado a tradi¢do que se
instalara no género. As concepgdes literarias e estéticas do escritor
Lourenco Filho articulavam-se a concepgées educacionais, editoriais
e psicologicas, que funcionavam como “freio” as inovagdes. A ideia
de fazer da leitura, especialmente da leitura de literatura infantil, ele-
mento de formagdo estética e ndo de difusdo de civismo e patriotismo,
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de linguagem modelar e de ensino como “fim primacial e direto”,
encontrava seus limites exatamente no modo como o escritor admitia
o leitor da Série: um destinatdrio em formacio “mental e emocional
e cultural”. A crianga leitora, para o escritor Lourenco Filho em sua
producio de literatura infantil, era considerada pela 6ptica da psicologia
edaeducacio, o que acabava por limitar as opcoes literdrias e estéticas
dos livros da Série Historias do Tio Damido.



4
A PRODUCAO DE
LOURENCO FILHO SOBRE E DE LITERATURA
INFANTIL E JUVENIL:
AS POSSIVEIS RELACOES ESTABELECIDAS

Aspectos da producao de Lourenco sobre
literatura infantil e juvenil

Pioneirismo e influéncia

Na producéo sobre literatura infantil e juvenil brasileira, “Como
aperfeicoar aliteratura infantil”, de Lourengo Filho (1943c), configura-
-se como pioneiro na tematizagdo do género, uma vez que vem con-
tribuir para a producio de estudos especificos sobre literatura infantil
e juvenil, até entdo, de acordo com Mortatti (2000a), geralmente en-
contrados em formato de prefacios de livros e artigos em periodicos e
versando sobre livros para criancas, especialmente para leitura escolar.

O pioneirismo consiste, especialmente, no tratamento mais siste-
matizado dado a literatura infantil e juvenil, uma vez que Lourenco
Filho esboca uma histéria, formula uma teoria e expde principios para
uma critica especifica do género. Por meio desse tipo de tratamento,

1 Referéncias completas da produgdo sobre literatura infantil brasileira, desde
1879 —ano da primeira tematizagdo localizada—, podem ser consultadas no acervo
do Grupo de Pesquisa “Histéria do Ensino de Lingua e Literatura no Brasil”
(GPHELLB), localizado na FFC-Unesp-Marilia.
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Lourengo Filho (1943c, p.169) organiza dados e os problematiza,
a fim de apresentar um balan¢o da produgio de literatura infantil e
juvenil, determinar e realcar a especificidade do género, contribuir
para o “aperfeicoamento” da producio e “oferecer sugestoes para seu
mais demorado estudo”.

Como se pode constatar, até a década de 1970, os estudos sobre
literatura infantil e juvenil apresentam essas mesmas preocupagoes e,
por vezes, reiteram muitos dos dados organizados por Lourengo Filho
no texto “Como aperfeicoar a literatura infantil”, especialmente os
dados histéricos. Lourenco Filho, no entanto, ao longo de sua producao
sobre literatura infantil e juvenil, aproveita, de modo mais resumido,
do esbogo histérico tragado por ele, no texto de 1943, e relega a um
segundo plano a critica a producéo de literatura infantil e juvenil. Os
conceitos tedricos, por sua vez, permanecem 0s mesmos ao longo de
sua produgdo sobre literatura infantil e juvenil, nos quase trinta anos
em que foi publicada.

Influéncias recebidas

A producio de Lourengo Filho sobre literatura infantil e juvenil é
resultado de inimeras atuacdes desse intelectual, nem sempre direta-
mente relacionadas ao género, mas a ele correlatas.

A critica literaria exercida pelo “moco”, em 1915e 1916, despertou
o olhar de Lourengo Filho — que também produzia artigos literarios
— para o processo de criagdo literaria, oportunizando ao escritor a
formulagio de uma concepgio de literatura, depois sistematizada e
também concretizada em sua producio sobre e de literatura infantil e
juvenil, mediante influéncias, dentre outras, da leitura de Euclides da
Cunha e Fialho de Almeida.

A opc¢io pelo magistério, propiciada por sua formacéo, no entanto,
apontou novas possibilidades a Lourenco Filho, que se empenhou no
movimento da Escola Nova brasileira, visando a reforma da educacio
escolar — superando as formas tradicionais de ensino — como forma de
operar mudancas essenciais na sociedade, entio em processo de “‘mo-
dernizacio”. A funcio de consultor editorial e de revisor, orientador,
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organizador e prefaciador, junto 2 Companhia Melhoramentos de
Sao Paulo, de intimeros livros de cunho escolanovista e de literatura
infantil e juvenil, ao que tudo indica, delimitou essas possibilidades, no
sentido de lhe permitir utilizar-se do “impresso como arma” (Carvalho,
2002) e de pensar mais pontualmente a educagdo renovada por meio
da disseminacdo da leitura como instrumento de alcance da cultura
e de combate ao analfabetismo, para formacio do cidadao, das elites
dirigentes e de mio de obra especializada. Os estudos em psicologia e o
conhecimento da crianga, propiciado por essa “‘ciéncia fonte da educa-
¢do0”, apontou, ameu ver, paraa questdo da literatura infantil e juvenil.

As concepg¢bes ambiguas

Aincipiente produgio de literatura infantil e juvenil —com crescente
aumento quantitativo, mas nao qualitativo —e a escassa producio sobre
0 género, a época da producio de Lourenco Filho sobre literatura in-
fantil e juvenil, foram duas grandes motivagdes para sua tematizagio
pioneira; ndo foram, entretanto, as motivacoes primeiras.

A correlagdo entre o pensamento do escritor e o do educador e o do
psicologo na formacio e atuacio de Lourenco Filho e, ainda, a impor-
tancia que aspectos da educacio escolar renovada tiveram em sua vida e
obra permitem a constatacio domodoambiguo, masnaoincoerente, que
Lourenco Filho empregou na tematizagio da literatura infantil e juvenil.
Concepgdes estéticas e literarias combinaram-se a concepgdes educa-
cionais, psicolégicas e editoriais, uma vez que a literatura infantil tema-
tizada por esse intelectual faz parte de um projeto maior de educagio.

Partindo do pressuposto de que a crianga tem necessidade inerente
de “formacio”, no que diz respeito a seu ““‘mundo interior”, e de que a
leitura exerce uma “acio cultural”, influenciando a formagio de valores
“logicos, sociais emorais”, aliteratura infantil e juvenil, para Lourenco
Filho, é instrumento de acdo “educativa”’. Essa acdo, de acordo com o
autor, é uma questdo de “brasilianismo”, ou seja, de progresso social.

A “formacéo” propiciada pela leitura de literatura infantil e juve-
nil ao seu destinatério se fazia necesséria porque, segundo Lourenco
Filho, a crianga tem a “personalidade nascente” e é na infancia que se
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prepara o “homem futuro” e o consumidor das “boas letras”. Desse
modo, a literatura infantil tanto “equilibra” quanto desequilibra a
personalidade da crianca, que mais alcanca o equilibrio quanto mais
elevado for o “nivel artistico” da literatura infantil.

Desse modo, o belo estd a servigo do bem. Em outras palavras,
a qualidade literaria do género correspondia a qualidade educativa
propiciada, estando a estética a servico de razdes externas a ela, para
agir sobre a crianca leitora. O “nivel artistico” encontra seu eixo no
destinatario, mais como um ‘“‘discurso utilitario” (Perroti, 1986).

Esse parece ser o papel a ser desempenhado pela literatura infantil
e juvenil tematizada por Lourengo Filho. Embora a “fungio capital”
da literatura infantil seja a de sugerir o belo, esse deve girar em torno
dos “recursos da mentalidade da crianca”.

O pensamento da crianca é diferente, por sua estrutura e funcio-
namento, do pensamento do adulto. O carater dominante, que parece
condicionar todos os outros, é 0 egocentrismo — ou seja a capacidade de
relacionamento com os quadros da légica coerente. A crianga “ouve” o
seu pensamento, sofre-lhe a agio magica sem o contraste do pensamento
socializado dos adultos. Serve de inicio apenas a satisfacio de interesses
imediatos, ndo a pesquisa da verdade. Ou, como diz um dos mais autoriza-
dos psicologos da infancia— Jean Piaget — “tem uma fun¢io o jogo, o prazer
da atividade pela atividade, revestindo-se de uma forma de imaginagéo
quasi alucinatéria, na qual os desejos apenas esbocados, s3o ja sentidos
quasi como realizados”. O pensamento infantil, nos primeiros anos, é
assim, como o do primitivo, impermedvel a experiéncia. Dai, as explicacdes
artificialistas, animistas, e dai, também, o sincretismo e a justaposi¢io das
representaces. E nesse mundo de sonho, de ilusio e de evasdo, comum a
todas as criangas, que se encontra, porém, a fonte da poesia da alma infantil.
No seu poder de fabulacéo é que reside, propriamente, o segredo da arte
de fazer viver a crianga na literatura. (Lourenco Filho, 1948b, p.106-7)

Como se pode perceber, a crianca é vista pela 6ptica da psicologia,
e Lourenco Filho nio apenas “ensina” como essas criangas “devem
b2l
ser”, nem apenas aponta o que o adulto deve saber sobre elas, mas
também contempla a crianga e sua interioridade.
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Por meio dessa 6ptica e compreendendo uma “estética evolutiva”
na crianga, com niveis de desenvolvimento e diferenciado de acordo
comas “‘véariasidades”, o autor revela cuidados com o que possa servir
de motivo para interesses ‘‘normais e sadios”, reprovando situacoes de
medo ou terror nos livros de literatura infantil e juvenil.?

Como se pode perceber, em relagdo ao que foi exposto até aqui,
literatura infantil e juvenil, segundo Lourenco Filho, sdo os livros es-
critos para criangas e jovens que tém como fun¢io primacial servir para
“deleite do espirito” e “evasdo”, e, por isso, sdo fontes de “sugestdo” e
de “recreacdo”. Sugestdo e recreacio remetem aquele “modo ambiguo”
utilizado por Lourengo Filho: o “fim pratico” e “criador positivo” da
“arte”. A ambiguidade, assim, estd diretamente relacionada com a
interseccdo de concepgdes educacionais e psicolégicas que norteavam
a producio de Lourenco Filho sobre literatura infantil e juvenil, arti-
culadas a concepgoes estéticas e literarias.

Em vista disso, as concepcoes estéticas e literarias de composi¢io e
organizagio das narrativas do género também se encontram em razio
da “adequacio educativa”, proposta por Lourenco Filho. Harmonia,
graca, sugestdo e naturalidade sdo algumas das caracteristicas do livro
de literatura infantil e juvenil, conseguidas, de acordo com Lourengo
Filho, por meio da adequacio dos livros aos “interesses naturais” (te-
mas e apresentacdo dos temas), a linguagem, a estrutura prépria das
“varias idades”; da utiliza¢do de poucos personagens, dialogos, notas
descritivas, pequenas digressoes, acdo direta, narrativas movimenta-
das, surpresa, humor; da capacidade de “ligar” o real ao imaginério;
da conciliagdo aos interesses das editoras. As concepgdes estéticas e
literarias do autor se apresentam combinadas em diferentes critérios,
ora formais, ora conteudisticos, ora editoriais, talvez dada a incipiente
teorizacdo da época.

2 Estudando a importancia dos contos de fadas para o desenvolvimento da perso-
nalidade infantil, Bruno Bettelheim (1980, p.18) tenta mostrar o contrario disso.
Para esse autor, histérias desse tipo “representam sob forma imaginativa aquilo

”»

em que consiste o processo sadio de desenvolvimento humano [...]”.



174 ESTELA NATALINA MANTOVANI BERTOLETTI
Permanéncia

As poucas mudancas ocorridas nos conceitos teéricos ao longo da
producio de Lourenco Filho sobre literatura infantil e juvenil encon-
tram-se relacionadas & sua liga¢do a um projeto de educagio, mantido e
sustentado nessa produgio, especialmente pelos principios que respon-
diam as urgéncias educacionais e culturais das décadas de 1920 e 1930.

A partir da década de 1940, esses principios tornam-se hegemo-
nicos e Lourenco Filho reafirma seu papel, pois tanto sua atuacdo
quanto sua produgio escrita crescem e se acentuam a partir de entéo,
contemplando aspectos da educacio escolar até entdo esquecidos ou
relegados a um segundo plano, como a leitura e a literatura infantil.
Para citar alguns exemplos da producio escrita de Lourengo Filho
que buscam afirmar e firmar os principios das décadas de 1920 e 1930,
posso destacar o papel de sintese e de sistematizacdo de informagdes
desempenhado por Introdugdo ao estudo da Escola Nova (Lourengo
Filho, 1978); de sistematizacio tedrico-pratica, baseado na psicologia e
emrelacio a alfabetizacio, desempenhado por Testes ABC (Lourengo
Filho, 1934); de sistematizacio pioneira em relagdo a literatura infantil,
desempenhado por “Como aperfei¢oar aliteratura infantil” (Lourenco
Filho, 1943c); de concretiza¢io da leitura escolar desempenhado por
Cartilha do povo (Lourenco Filho, 1928) e pela Série de Leitura Gra-
duada Pedrinho (1953-1957); e de concretizacio da literatura infantil
desempenhado por Historias do Tio Damido (1942-1951).

Nesses exemplos, conforme afirmei no inicio deste topico, as pri-
meiras 1deias sobre educacio sistematizadas pelo educador em seus
primeiros escritos foram constantemente retomadas por ele e, em geral,
permaneceram sendo reiteradas na produgio que se seguiu, mantendo
uma coeréncia com os primeiros textos produzidos.

Ao manter os principios que serviram as aspiracoes das décadas de
1920 e 1930 em toda sua obra e no caso especifico de sua producio sobre
literatura infantil e juvenil, Lourenco Filho advogou ideais “modernos”
em sua época e contribuiu para a permanéncia desses ideais ao longo do
tempo, muitos dos quais, certamente, por serem ‘“‘impermedveis” ao
tempo, tornaram-se “tradicionais” aos olhos do presente.
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Ainda quanto a permanéncia desses pensamento e praticas, é no
periodo denominado Estado Novo que Lourenco Filho se mantém
atuante, mantendo vivos seus ideais iniciais. Assim, ao contrario das
andlises de alguns autores que acusam Lourenco Filho de “acomodado
a ditadura”, penso como Antonio Candido (1989) que o servico pa-
blico ndo significou nem significa, necessariamente, identificagio com
ideologias e interesses dominantes, pois, no caso de Lourenco Filho, a
ocupacio de cargos estratégicos naquele periodo significou uma luta
pela permanéncia dos ideais entdo “modernos”.

A esse propésito, na producio sobre literatura infantil e juvenil,
Lourenco Filho buscou preencher a falta de estudos e pesquisas sobre
0 género, baseando-se nos estudos que desenvolvera até entdo em re-
lacdo a educacdo e a psicologia, e também em sua experiéncia literdria
e editorial.

A influéncia alcancada por essa producio extrapolou sua época,
0 que mais uma vez pode ser explicado pela atuagdo estratégica de
Lourenco Filho e também pela auséncia de uma historia, teoria e critica
especificas de literatura infantil, além do caréter pioneiro, fecundo e
original dessa producdo.

Aspectos da producao de
Lourenco Filho de literatura infantil

Dialogo

A Série Histérias do Tio Damido, de Lourenco Filho, participa das
renovagdes de sua época na produgio de literatura infantil, nio no que
diz respeito aos “fermentos renovadores” da entdo atuante geragdo
modernista, mas, especialmente, no didlogo que mantém com essa
producio quanto as condi¢des de emergéncia dos textos do género
— produgio, difusio, circulacdo —, as condi¢des de aprendizagem da
leitura, as instancias legitimadoras —escola e mercado — e a imagem da
crianca leitora e da leitura. Assim, essa Série corresponde a progressiva
emancipacido das condi¢des de producio de literatura infantil de sua
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época, relacionadas sobretudo as mudancas operadas na sociedade e
ndo as mudancas havidas na arte nacional.

O aumento populacional, a consolida¢do de grupos urbanos, em
decorréncia do avanco industrial, e o aumento da escolariza¢io desses
grupos consistem nas principais mudangas sociais relacionadas a am-
pliagio das condigdes de produgéo de literatura infantil a que Histérias
do Tio Damido corresponde, sendo a quantificagdo e qualificagdo do
publico leitor o maior vinculo da literatura infantil as urgéncias educa-
cionais e culturais da época, fomentando o mercado editorial de livros
para criangas, didéticos e de literatura infantil.

Assim, os limites escolares foram os espacos de didlogo da produgio
de literatura infantil, e aampliagdo do mercado de livros para criangas
foi oresultado desse didlogo a partir da década de 1930, do qual a Série
Histérias do Tio Damido participou.

De acordo com Lajolo e Zilberman (1991), a ampliacio desse
mercado com a criacio e publica¢do de histérias originais fortaleceu
alguns projetos de literatura infantil com as seguintes caracteristicas:

* predominio do campo ou do espaco rural como cendrio para o de-
senvolvimento do a¢do — meio agrario, pequenas propriedades ou
ambientes mais primitivos como a vida selvagem e animal;

* fixacdo de um elenco de personagens, especialmente criangas, que
transitam de um livro a outro. Esses personagens raramente vivem
alguma transformacio interna. “E preciso conservé-las idénticas,
para que possam se transferir de um enredo a outro sem amadurece-
ram fisica ou psicologicamente, nem deixarem de ser reconhecidas
com facilidade pelo leitor” (Lajolo; Zilberman, 1991, p.81-2);

» utilizagdo de um acervo ja consolidado como fonte de criagio
literaria, seja o de adaptacdo de cléssicos, seja o da utilizacdo de
material folclérico, seja o de aproveitamento da histéria do Brasil;

* alinguagem foi criadora, rompendo lacos de dependéncia a norma
escrita e ao padréo culto, “procurando incorporar a oralidade sem
infantilidade, tanto na fala das personagens, como no discurso do
narrador” (Lajolo; Zilberman, 1991, p.83). Ainda de acordo com
as autoras, Lourenco Filho “imita” Monteiro Lobato quanto a se-
gunda e tltima caracteristica do periodo, arroladas por elas. A meu
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ver, essas caracteristicas — com excegdo da primeira — orientam a
producio da Série Historias do Tio Damido, aproximando-a da pro-
ducio do periodo e fazendo-a “funcionar” como literatura infantil.

Importancia

O crescimento quantitativo da producio de literatura infantil, a
partir da década de 1940, demonstrava que o mercado era favoravel
aos livros que, como “instrumento de cultura” promoviam reformas
na educacio necessarias para reforma social. A Série Histoérias do Tio
Damido participa desse mercado favordvel, ndo somente investindo no
aumento do niimero de tiragens e edi¢cdes, mas também pelas inovagoes
gréficas, contribuindo para a continuidade do “mercado favoravel” e
permanecendo publicada por 16 anos.

Dentre as estratégias editorias que podem justificar essa permanén-
cia estdo, sobretudo: a “etiqueta Lourenco Filho”,* a especializagdo da
editora, a circulacdo desses livros em uma “série”.

A “etiqueta Lourenco Filho” era dispositivo de legitimacdo do em-
preendimento editorial e, por isso, garantia de permanéncia paraa Série
Histérias do Tio Damido. Em relagdo a importancia da Companhia
Melhoramentos de Sao Paulo, essa empenhou-se pioneira e sistema-
ticamente na empresa renovadora da educacio escolar, mudando o
perfil dos livros de e para educagio.

As séries pressupunham: um mesmo projeto grafico para todos os
livros, o transito de personagens de uma histéria a outra, a destinacdo
a uma faixa etaria especifica, no que diz respeito ao tema e sua apre-
sentacdo, a linguagem, a extensdo dos livros e aos interesses da idade
do leitor. Eram “preferidas” pelos editores e garantia de efetivacdo
da “intencio natural” da editora: vender, o que é conseguido com
Historias do Tio Damido que, além do longo periodo de circulagio,
se caracteriza, também por uma boa média de reedi¢oes e de numero
de tiragens, dando mostra da importancia da literatura infantil de
Lourenco Filho.

3 Expressio tomada de Carvalho; Toledo (2004).
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Influéncias recebidas

A organizacdo da Biblioteca Infantil, a partir de 1926, ea funcdo de
consultor editorial na Companhia Melhoramentos de Sdo Paulo sdo as
atividades exercidas por Lourenco Filho que parecem ter tido papel
fundamental na configuracdo da Série Histérias do Tio Damido. O
contato com o acervo de histérias tradicionais, orientadas e revisadas
por Arnaldo de Oliveira Barreto, e com os originais, traducoes e adap-
tagdes, que aspiravam a publica¢do, além de seu trabalho de correcao
do “fundo” e “forma” desses trabalhos, levaram o autor a produzir
seus proprios livros de literatura infantil, como exemplo a ser seguido.

Para a producio da Série, Lourengo Filho valeu-se de estudos em
educagdo e em psicologia, —como ele afirma —, estando a Série a servigo
de um projeto de educacio e a crianca vista pela 6ptica da psicologia.
Essa afirmagio é possivel, uma vez que a Série é produzida, em sua
organizac¢do, do mesmo modo que o autor pensa uma “‘boa série de

leitura”, ou seja, como uma série escolar.
Segundo Lourenco Filho (1957b, p.15):

Uma boa série de leitura devera proporcionar inicialmente conheci-
mentos em relacio a vida do lar, que se estendera depois a assuntos que as
criangas possam observar na vizinhanga ou na comunidade proxima; ainda
depois, as ampliard quanto a regido e ao conjunto do pais; e, enfim, em
relagdo a outras terras e paises ou a todo mundo da cultura. Em tudo isso,
os livros devem dar as criangas uma crescente compreenséo das relagoes
humanas, de modo a bem disp6-las a atitudes e propdsitos na vida do
lar, da escola, da comunidade em geral. Devera, enfim, concorrer para o
alargamento dos interesses, com a ampliacdo de propositos e projetos de

vida, isto ¢, tornando-se realmente educativa. (grifos do autor)

Assim, embora a Série Histérias do Tio Damido seja literatura
infantil por seu “funcionamento”, e, de acordo com a inten¢io de seu
autor, que produziu uma série de leitura escolar separada daquela
Série, sua organizac¢io revela sua estreita relacdo com a educacdo, o
que a aproxima da obra de Lourenco Filho em favor da reforma da
educagio escolar.
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Permanéncia

Naproducéo de Histérias do Tio Damido, Lourenco Filho advogou
ideais “modernos” em relagio as urgéncias educacionais e culturais de
sua época; no entanto, “‘tradicionais” aos olhos do presente, uma vez
que pressupunham ideias a respeito da importancia da educac¢io para
civilizagio, para ingresso na ‘‘modernidade”, com culto da Razéo;
ideias ufanistas e “neutras” da patria; ideias de unificagdo cultural do
que era regional e fragmentado, reconhecendo o Brasil como um con-
junto diversificado, mas solidario; uso da figura de Deus, como “estado
deespirito” e dimensdo estética; apreensdo de regides como o Nordeste
brasileiro; a tematizacdo da infincia e do indio; a utilizagdo do folclore.

Essas 1deias e orientacdes ndo deixavam de responder a alguns
temas e problemas colocados pelo movimento literario modernista.
Todavia, salientam-se diferencas em relacdo as intenc¢des com que
sdo utilizadas: a perspectiva adotada na Série relaciona essas ideias e
orientacdes a0 momento anterior de producio da literatura infantil
brasileira, na época de seu “aparecimento’’; Histérias do Tio Damido
articula-se aos principios que respondiam a urgéncias educacionais e
culturais das décadas de 1920 e 1930.

Assim, se, por um lado, a Série mantém-se coerente com a producdo
de sua época, de outro, vincula-se a uma tradigdo herdada e aproxima-
-se exatamente da producido de que seu autor dizia discordar: a de
textos moralizantes e insossos.

Embora, muitas vezes, essa Série se apresente como uma espécie de
réplicaao que se propunha e se fazia em relagdo a producio de literatura
infantil anterior a ela—a questio do medo, comum a literatura infantil;
aauséncia de destinacio especifica a crianca, por “‘faixa deidades”, por
exemplo —, manteve-se distante das aspira¢des e renovagdes da litera-
tura (para adultos) de sua época, distanciando-se do “compromisso”
firmado por Lourenco Filho de pensar e fazer literatura infantil como
arte e ndo como pedagogia.

Sua permanéncia, no entanto, assegura-se na medida em que ele-
mentos consolidados pela relacoes estabelecidas entre a Série Historias
doTio Damiio e livros de autores como Tales de Andrade e Olavo Bilac



180 ESTELA NATALINA MANTOVANI BERTOLETTI

e Manoel Bonfim vém a se integrar ao espirito de época, sobretudo
nas décadas de 1930 e 1940, quando a ampliacdo da escola primdria
aumenta o numero de leitores, e o regime autoritario e centralizador
explora o velo patriético e nacionalista.

Produto de um processo de modernizacdo da sociedade, a per-
manéncia da Série Histérias do Tio Damido decorre do fato de que
suas historias aproximam a crianca leitora das peculiaridades de sua
época e retratam os cuidados dispensados para essa literatura infantil,
contribuindo para a maioridade do género.

O possivel didlogo entre as produgées

Embora a relagio entre a produgio de Lourenco Filho sobre e de
literatura infantil ndo se caracterize, a primeira vista, como um didlogo
entre concretizagio e tematizacdo, ndo se pode afirmar a existéncia de
grandes diferencas entre elas.

Por ser resultado de um projeto de educacéo, a producéo de Lou-
renco Filho sobre e de literatura infantil busca responder a urgéncias
educacionais e culturais, seja para suprir faltas e necessidades — de
tematizacdo da literatura infantil num primeiro plano, de producéo
original brasileira, com realidade brasileira, para criancas brasileiras,
apostando nas renovagdes graficas —, seja para agir como réplica ao
que se propunha e se fazia na literatura infantil da época, por isso de
distancia dos aspectos sociopoliticos do periodo histérico de circulagao
daproducio, as décadas de 1940 a 1960. Lourenco Filho ndo tematiza
aguerraou o periodo ditatorial, por exemplo, apostando que a crianga
¢ “pura” e ndo precisa dessa “‘época de horror”, produzindo uma lite-
ratura infantil aparentemente “neutra”, o que néo significa que esse
intelectual ndo concretiza o que tematiza.

A proximidade entre a producdo de Lourenco Filho sobre e de
literatura infantil pode ser sintetizada nas seguintes caracteristicas:

* na Série Histérias do Tio Damido ndo ha lugar para situagdes que
causem medo ou horror na crianga, assim como tematizava seu
autor nos textos sobre literatura infantil e juvenil;
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* o medo é substituido pela surpresa e pela curiosidade que desperta
no leitor, ou seja, pela “plastica” que propunha Lourenco Filho;
¢ a “‘plastica” reside na habilidade do artista em produzir “histérias”,

em apelar para a estética;

* aestética tematizada e concretizada por Lourenco Filho diz respeito
as opgdes constitutivas dos livros do género: forma, tema, aspecto
gréfico de acordo com a idade da crianga;

* a Série Historias do Tio Damido composta para criangas entre
seis e oito anos representa a modalidade de “narrativas singelas”,
apoiadas na ilustracdo “elucidativa”’, com temas do folclore, da
vida cotidiana e dos animais, permeada por um sentido poético,
como tematizava seu autor;

* embora se proponha um sentido poético, o “real” é o meio e 0 fim
da literatura infantil de Lourenco Filho, para a crianca “elevar-se”
ao pensamento socializado;

* tanto na Série quanto nos textos sobre literatura infantil e juvenil,
a crianga é o centro, aquela que determina a produgio dos livros
do género; e,

* as concepgoes editoriais tematizadas, como a circulacio em uma
Série adaptada as idades da crianca, estdo concretizadas nas His-
térias do Tio Damido.

Como se pode perceber, muitas sdo as caracteristicas que aproxi-
mam e possibilitam o didlogo da producio de Lourenco Filho sobre e
de literatura infantil e juvenil. Essa proximidade se d4 em virtude do
principio basico do pensamento de Lourenco Filho: aliteratura infantil
serve para formar a crianga, no sentido de amadurecimento interno do
leitor como ser em formacio e que orienta as opc¢des constitutivas dos
livros do género. Essa “formagio”, no entanto, corresponde ao seu
projeto de educacio, que implica formacio de valores “logicos, sociais
e morais”’, para progresso social.

Em Historias do Tio Damiéo os aspectos mais “praticos” e “di-
retivos” desse projeto sdo concretizados e a formagio pretendida se
aproxima da transmissdo de normas, sob a dptica tematica, realcando
a égide familiar, o bom comportamento, o ensino, a racionalidade,
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o trabalho, a patria. Em vista disso, a primeira vista, a producio de
Lourenco Filho de literatura infantil se distancia de sua produgéo sobre
o0 género, pois, embora as tematizacdes de Lourenco Filho condenem
nos livros de literatura infantil a existéncia de moralidade expressa e
orientem para a funcdo primacial da literatura infantil de levar emocio
estética e ndo ter a preocupacdo direta de ensinar, essa Série se aproxima
mais de um projeto de promogio de valores, almejando, em primeiro
plano, o ensino.

Apesar dessa ressalva, volto a insistir no possivel didlogo entre a
producio sobre e produgéo de literatura infantil e juvenil, desse autor,
pois a insisténcia de Lourenco Filho na “utilidade” do belo, relativa
a tentativa de colocar o agraddvel a servico da educagéo, corresponde
a maneira como a “formacdo” se configura na Série Histérias do Tio
DamiZo. Embora a critica literdria atual pareca nio aceitar que a lite-
ratura seja considerada, prioritariamente, pelo principio da utilidade,
que desequilibraria sua constituico artistica, reside ai a influéncia de
Lourenco Filho na produgio sobre e de literatura infantil a partir de sua
produgio. Por tematizar pioneiramente e concretizar competitivamen-
te o género, Lourenco Filho, perspicazmente ‘“fundou” uma tradi¢io.

O “siléncio” imposto a producio de Lourenco Filho sobre e de
literatura infantil — e a tantos outros escritores das décadas de 1940
a 1960 —, no presente, é a negacdo da compreensdo dessa tradi¢do
caracteristica de uma determinada época e que serve de referéncia a
seus posteros, exercendo influéncias na producio sobre e de literatura
infantil e juvenil até os dias atuais, dada a for¢a e importancia.



CONSIDERACOES FINAIS

Neste livro, buscando contribuir para a produgdo de uma histéria,
teoriaecriticaespecificas daliteratura infantil e juvenil brasileira, procurei
compreender a producéo de Lourenco Filho sobre e de literatura infantil
ejuvenil, mediante analise dessa produgio, bem como de suas possiveis
relagdes e do lugar ocupado por seu autor no ambito da literatura infantil
e juvenil em sua época e em relacdo a seus posteros. Apos essa andlise,
é possivel depreender a importancia e relevancia das tematizacdes e
concretizagdes de Lourenco Filho, haja vista, pelo menos, trés caracte-
risticas essenciais que marcam sua producio sobre e de literatura infantil
ejuvenil: seu pioneirismo, sua influéncia e sua permanéncia no tempo.

O pioneirismo diz respeito ao papel de vanguarda exercido por
Lourenco Filho na histéria, teoria e critica da literatura infantil, carac-
terizado especialmente em sua producdo sobre o género. A influéncia
diz respeito a estratégica circulagio e repercussdo de sua producido e ao
homem puablico Lourenco Filho que exerce cargos também estratégi-
cos. A permanéncia diz respeito @ manutencdo dos mesmos conceitos
tedricos ao longo da producio de Lourenco Filho sobre literatura infan-
til e juvenil, a longevidade da trajetéria editorial da Série Historias do
Tio Damido e a presenca ao longo do tempo histérico das tematizagdes
e concretizagdes da produgio de Lourenco Filho sobre e de literatura
infantil e juvenil, na producio sobre e do género até os dias atuais.
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Essas trés caracteristicas permitem a inferéncia de que em sua pro-
dugio sobre e de literatura infantil e juvenil, Lourenco Filho (1943c¢)
“funda” uma tradicdo: sintonizado com as urgéncias de sua época em
relacdo a educacdo e cultura, o escritor tematiza e concretiza a literatura
infantil e juvenil como um género destinado a leitores em fase de esco-
larizacdo e que serve como motivo de reflexdo, formacio sentimental,
estimulo a ordem social e moral, dentro de um projeto de educagio.

Essa tradicdo ndo somente pode ser verificada nas tematizacdes e
concretizagdes do género, como também na utilizagdo e abordagem de
textos de literatura infantil e juvenil, até os dias atuais.

Talvez essa “fundacio de tradi¢io” possa ser explicada pelo fato de
essa producdo atribuir maioridade e destinatario predeterminado ao
género, chamando a atencio para a importancia da literatura infantil
e juvenil e delegando responsabilidades aos “entendidos” — editores,
escritores, ilustradores, professores — aos pais e aos proprios leitores,
a fim de garantir manutenc¢io ao género. Em vista disso, a literatura
infantil e juvenil se firma e se afirma e as tematizacdes e concretizacoes
de Lourenco Filho servem de orientacio e de exemplo a partir de entéo.

* %k

A abordagem histérica demanda op¢des. Procedimentos de
localizagdo, recuperagio, reunido, selecio e ordenagio pressupbem
escolhas. Minhas opcoes levaram a compreensdo da producio de
Lourenco Filho sobre e de literatura infantil, conforme foi materiali-
zada discursivamente neste livro. Ao chegar ao final, no entanto, me
pergunto se minhas op¢des foram as melhores dentro do conjunto
de possibilidades e, ainda, se chegaria a outras interpretacdes, caso
tivessem sido outras as escolhas.

De acordo com Mortatti (1999, p.73): “todo ato interpretativo,
enquanto atividade discursiva, é construcdo de uma representacéo,
a partir da problematizacio de outras representacdes construidas e
tomadas como fontes documentais”.

Espero ter construido adequadamente essa representacgio e ter
contribuido, de fato, para a compreensédo da producéo de Lourenco
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Filho sobre e de literatura infantil e juvenil, e, desse modo, contribuido
para a producdo de uma histéria, teoria e critica especificas do género,
no Brasil.

De qualquer modo, se este texto for criticado, adotado, conti-
nuado, aprofundado ou levar a novas pesquisas, significa que minhas
opcoes foram validas, mesmo que ndo tenham sido as “verdadeiras”.
O tempo dird!
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