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VIANA, Lidiane. Poetry slam na escola: embate de vozes entre tradi¢cao e
resisténcia. 2018. 165 f. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Letras). —
Universidade Estadual Paulista (UNESP), Faculdade de Ciéncias e Letras,
Assis, 2018.

RESUMO

Esta dissertacdo pensa a respeito do embate de vozes que existe no interior da
escola, entre os discursos que representam a tradicdo escolar ou a forca
ideolégica dominante e os discursos de resisténcia, entendidos como as vozes
dos estudantes dentro deste processo dialético e dialdgico, a partir do estudo
de caso, em uma turma de 6° ano, em uma escola estadual, da cidade de
Taruma/SP. Deste embate, 0 que se observa € um processo de apagamento
da voz do aluno, um silenciamento gerado pela predominancia da voz
sistémica e dominante, reproduzida pelo professor em sala de aula. Frente a
este contexto, encontramos no poetry slam um espago em que o aluno pode
proferir os seus discursos, de acordo com suas idiossincrasias, reconhecendo
que a escola também é o lugar da livre reflexdo, da pluralidade de pensamento
e da arte. Desse modo, neste trabalho buscamos (i) observar como se da o
embate de vozes dentro da escola e analisar como 0s jovens estudantes
colocam-se frente a uma situacdo escolar em que sdo convidados a
expressarem sua voz; (ii) estimular a escrita de enunciados autorais, de cunho
poético-literario, reconhecendo o estudante também como sujeito autor; (iii)
proporcionar ao aluno um contexto real de producgéo, circulacdo e apreciacao
estética de enunciados. A partir das atividades desenvolvidas por meio do
poetry slam ou batalha de poesia, também analisamos de que maneira 0S
discursos dos alunos foram arquitetados em suas poesias, com relacdo ao
contetdo temético, forma composicional e estilo. Fundamentamos nossa
analise nos estudos do circulo de Bakhtin, sob a perspectiva dialético-dialégica
de andlise do discurso, portanto. Discutem-se as concepg¢fes de géneros
discursivos, voz social, ideologia, responsividade e estética, principalmente
para pensar a respeito do ensino publico de lingua portuguesa e como este
pode reforcar o silenciamento dos alunos ou, por outro lado, tornar-se um
espaco de possibilidade discursiva. Reflete-se ainda sobre a concepcéao de
poesia, sua funcdo social, a sua presenca no cotidiano escolar, bem como a
sua relagcdo com os canones literarios. Nossa metodologia, também calcada
nos estudos bakhtinianos, contempla os conceitos de alteridade, siléncio e voz,
cronotopo e exotopia. Os resultados obtidos mostram que, apesar da
resisténcia oferecida pelo sistema de ensino, € possivel construir espa¢os que
privilegiam a voz dos estudantes no ambiente escolar.

Palavras-chave: Poetry slam. Batalha de poesia. Embate de vozes. Circulo de
Bakhtin. Ensino de lingua portuguesa.



VIANA, Lidiane. Poetry slam at school: clash between tradition and
resistance. 2018. 165 f. Dissertation (Professional Masters in Languages). Sdo
Paulo State University (UNESP), School of Sciences, Humanities and
Languages, Assis, 2018.

ABSTRACT

The concerning of this dissertation is think about the clash of voices that exists
inside the school, between the discourses that represent the school tradition or
within the dominant ideological strength. That voices can be seen as resistance
discourses, understood as voice of students within this dialectical and dialogical
process, from of a case study, in a class of 6° year, in a State School, at the city
of Taruméa / SP. From this clash of voices, what is observed is a process of
erasing the student's voice, a silencing generated by the predominance of the
systemic and dominant voice, reproduced by the teacher in the classroom.
Against this background, we find in poetry slam a space in which the student
can utter his speeches, according to his idiosyncrasies, recognizing that the
school is also the place of free reflection, plurality of thought and art. Thus, in
this work we seek to (i) observe how the clash of voices within the school
occurs and analyze how young students put themselves in front of a school
situation in which they are invited to express their voice; (ii) stimulate the writing
and production of authorial poetic-literary utterances, recognizing the student
also as subject author; (iii) provide the student a real context of production,
circulation and aesthetic appreciation of this kind of utterance. From the
activities developed through the poetry slam or battle of poetry, we also analyze
how the students' discourses were architected in their poetry, in relation to the
thematic content, compositional form and style. We base our analysis on
Bakhtin's circle studies, from the dialectical-dialogical perspective of discourse
analysis. Conceptions of discursive genres, social voice, ideology,
responsiveness and aesthetics are discussed, mainly to think about public
Portuguese-language teaching and how this teaching can reinforce students'
silencing or, on the other hand, become a space for discursive possibility. This
work also discusses on the conception of poetry, its social function, its presence
in the daily school life, as well as its relationship with the literary canons. Our
methodology, also based on the Bakhtinian studies, include the concepts of
alterity, silence and voice, chronotope and exotopia. The results obtained show
that, despite the resistance offered by the education system, it is possible to
construct spaces that favor the voice of students in the school environment.

Keywords: Poetry Slam. Battle of Poetry. Clash of voices. Bakhtin’s Circle.
Portuguese language teaching.



SUMARIO

INTRODUGAOD ...ttt 12
1 Estudo de caso: O contexto de uma problematica ........cccccoeeeveiieeennnnn. 19
1.1 A periferia em contexto: surge 0 SIam ..........cccccveiiiiiiiiiiiieiieee e 20
1.2 O ensino estadual PAUlISTA .........ccoeeeeeeeeiiiiicceeee e 22
1.3 A €SCOla € SEUS SUJEITOS ....ceevveeeeeiiiiiiiiiiies s e e e e e e e e e e e e e e e e e ee e aannan e eeeeeaees 25
1.4 E da rocga: 0S SUjeitos de PESUUISA .........ceeueeveeeeereereeieeeeeeere e, 28
1.5 O ensino de lingua portuguesa pela SEE/SP .........cccccooviiiiiiiiiiiiiieeeen, 30
1.6 O (n&o) ensino do género poético no 6°. ano do ensino fundamental .....32
2 Contribuicfes tedricas do Circulo de Bakhtin
......................................................................................................................... 36
2.1 Por uma concepcao bakhtiniana de ensiNo ........cccooovevvviiiiieiiiiiiiiiieeeen 37
2.2 OS gENEIOS AISCUISIVOS. ....uuuuiieeeieieeeeeeeeeee ettt a s e e e e e e e e e e e e e e e e e aaaaan s 39
PG IV 748 o Lo - | O 44
2.4 A CONSEIUGEOD AULOTAI ... 47
2.5 1AEO0IOGIA ... 50
2.6 Responsabilidade e responsividade ............cc.eeeeeeeeiiiiiiiiiinnineeee 54
A G o N =1 =1 o= N 56
3 Metodologia: as diferentes vozes da pesquisa .........cccccevvvvveeevvvnnnnnnnnnn. 60
3.1 A alteridade COMO MELOTO .......uuuuuiiiiiiiiiiiieeeee e e 61
3.2 O carater dialético-dialdgico da pesquiSa ............ueeeeiieeeeeeeeeieeeeeeeeeiiiiinaens 63
3.3 SIlENCIO € VOZ NO (CONMEXLO ..ooeveeeeiiiiiiiiieee e e e e e e e e e e e e 65
3.4 Cronotopo e exotopia COMO MELOUO .........coeeeuiiiiiiiiiiiieee e e e e e e 69
3.5 Entre a professora € a pesquiSAAOra ...........uuuueeereieieeiiiiieiiieieeaaaeeeananannns 71
4 ENSINO, POESIA € IESISTENCIA .uvvvuiiiiiiee e ee e e e e e e e e e 76
4.1 Do conceito de poesia e sua fungao SoCial ........cccccevvvvvviiiiiiiiis 76
4.2 “P0€Sia NA0 VENAE” ......uiiiiiiiiie e 80
4.3 Cadé a poesia NAa €SCOIAT ......uiiiiiie i e 81
4.4 A SacraliZacao da POESIA ...uuuuiiiiiie et 83

4.5 O Slam e a poesia nossa de cada diad ..........cooeeeeeeiviieieeeeiiiii e 86



5 Anélise dos resultados: Resistir € preciso! ........cccccvvvvviivvevieiiiivininnnn. 89

5.1 O PrOCESSO CHALIVO ....veeeeeiiiiiieeeeeee ettt et e et e e et e e e e e e e e e 89
5.1.1 Agora sim: Slam da ROGa! ..........ooovviiiiiiiiiicii e 97
5.2 A subjetividade NO tEXIO .......covviiiiiiiieiiiir e 101
5.3 O poetry slam na escola: poética de resisténcial .............ccccceevvvvvvvennnns 123
CONSIDERAGCOES FINAIS ..ot 126
REFERENCIAS ...ttt sttt tane s 129

ANEXOS oo 134



12

INTRODUCAO

Analisar o ensino de lingua portuguesa no Brasil, segundo Bezerra
(2010, p. 39), & deparar-se com um ensino pautado na gramatica normativa,
seja pelo viés prescritivo, que impdem um conjunto de regras a ser seguido,
seja pelo modelo analitico, quando se analisam as partes constituintes de algo
e suas funcbes. De acordo com a autora, esse quadro deriva-se tanto de
fatores internos quanto externos e teve inicio nas ultimas décadas do século
XIX, quando a lingua portuguesa passa a integrar os curriculos escolares
brasileiros, ja bem tardiamente, com relacdo aos outros componentes
curriculares. O que havia antes disto era apenas o0 ensino de portugués para a
alfabetizacdo e s6 quem continuava os estudos eram 0s que pertenciam as
classes mais abastadas. Outra influéncia para o ensino de portugués foi
associa-lo ao ensino de latim, lingua anteriormente estudada, cujo estudo
pautava-se basicamente nas questdes gramaticais.

Até a década de 1950, o ensino de lingua portuguesa baseava-se em
manuais de gramatica, sem haver nenhum tipo de resisténcia a tal método,
uma vez gue os sujeitos que participavam das relacdes de aprendizagem, tanto
alunos como professores, como integrantes da elite social brasileira,
dominavam o portugués tido como padrdo. A partir de 1950, inicia-se o
processo de democratizacédo e universalizagdo do ensino no Brasil, que passa
a contemplar sujeitos com variados tipos de letramento, inclusive dos
professores, mas o ensino continua voltado as questdes gramaticais, ainda que
com a presenca do estudo do texto. Diante desse contexto, surgem os livros
didaticos, que oferecem ao professor (ndo mais com alto conhecimento da
lingua dita padrao) condi¢cbes para suprir as “lacunas de [seu] conhecimento”,
pratica que a partir da década de 1970 passa a se cristalizar (BEZERRA, 2010,
p. 45).

Bezerra (2010) aponta que ao longo do desenvolvimento de iniUmeras
teorias linguisticas, no decorrer dos anos, a metodologia de ensino da lingua
portuguesa acabou sofrendo certa influéncia, ainda que isso se verifigue mais

no campo tedrico. Principalmente no final do século XX e inicio do XXI,
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destacam-se “a teoria sociointeracionista vygotskyana de aprendizagem, as de
letramento e as de texto/discurso” (p. 40).

Diante dos novos estudos citados, 0s géneros textuais/discursivos, ou
mais especificamente o texto, ganham forca e passam a configurar o centro do
ensino de lingua portuguesa. No entanto, guardando a heranca da gramatica
normativa, na pratica, o que se percebe é que o texto passa a ser estudado
apenas em seus aspectos formais, desconsiderando-se seus aspectos
interacionais, 0 que o torna mais um mecanismo de repeticdo. Nas palavras de
Bezerra (2010),

No afé de favorecer a aprendizagem da escrita de textos, a escola
sempre trabalhou com géneros, mas restringe seus ensinamentos
aos aspectos estruturais ou formais dos textos. E justamente essa
desconsideragdo de aspectos comunicativos e interacionais que
contribui para que alunos e professores se preocupem mais com a
forma do texto do que com sua fungdo e, consequentemente, o texto
seja visto como um formulario preenchido (para leitura) ou a
preencher (para escrita). Ou seja, é a repeticao pura e simples, sem
reconstrugcdo do conhecimento, de que fala Vygotsky (p. 44).

O problema, portanto, ndo reside no estudo com o0s géneros em si, mas
na forma como isso tem se configurado na escola. Se considerado com todas
as suas fungbes comunicativas, o estudo dos géneros pode transformar “o
carater dogmatico e/ou fossilizado” da aula e proporcionar ao aluno que
construa um conhecimento pautado na interacdo com seu objeto de estudo e
com o outro (BEZERRA, 2010, p. 44).

E diante desse contexto e por meio do que empiricamente ja
vivenciamos no ambiente escolar, que nasce esta pesquisa, que pretende
problematizar como o0 ensino publico de lingua portuguesa tem sido
estruturado, pensando-se mais especificamente no género poético, que ao
longo de nossos estudos para esta pesquisa apresentou um cenario ainda mais
preocupante, uma vez que verificamos que este género nao € previsto pelo
sistema educacional paulista em nenhuma série do ensino fundamental.

O ensino de lingua portuguesa hoje, assim como o0 ensino das demais
disciplinas curriculares presentes na escola, tem contribuido muito pouco para
a construcao desse conhecimento pautado na interagdo com o objeto e com o
outro, e a oferta de espacos reais de fala aos alunos, para que estes possam

se colocar enquanto sujeitos - que pensam, sentem e agem -, tem-se mostrado
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cada vez mais escassa dentro do ambiente escolar. Ao que nos parece, 0S
jovens séo convidados muito pouco a opinar, decidir e escolher, haja visto que
nao possuem nenhum poder de decisdo sobre os elementos que mais 0s
afetam dentro da escola: disciplinas, conteudos, metodologias, horarios,
merenda, etc., fato que revela que, mesmo estando na escola, nem sempre 0
estudante é visto por seus outros significativos como parte deste espago ou
nem sempre sente-se pertencente ao ambiente escolar. Aos estudantes, salvo
em raras excegdes, cabe apenas “o adequar-se” e “o sobreviver’. E nesse
momento que surgem expressdes de resisténcia por parte dos estudantes,
como as pichacbes, a violéncia, as ocupagOes escolares, como formas de
confronto a imposic¢ao cunhada pela escola.

Para que o aluno construa seu proprio conhecimento, entendemos que,
ainda que os processos de ensino-aprendizagem sejam mediados pela figura
do professor, € preciso que sua voz seja ouvida e valorizada dentro do sistema
educacional. Podemos dizer que ha uma relacao dialética dentro da escola,
gue gera um embate de vozes, engendrada naturalmente pelo contexto social e
cultural, uma vez que a mesma é constituida por sujeitos, que sdo multiplos e
heterogéneos entre si, no entanto, nesse processo, ha um apagamento da voz
do aluno, que € engolida pela voz sisttmica e dominante, que é reproduzida
pelo professor em sala de aula.

Sob esta Otica, surgiram as seguintes perguntas e hipoteses de

pesquisa:

1) O ensino de lingua portuguesa promove espacos discursivos
dentro da escola que permitem que o0s alunos possam
expressar suas vozes?

Diante do que foi dito, acreditamos que este espaco é extremamente

reduzido, o que acarreta em um embate de vozes dentro da escola e um

consequente apagamento da voz dos estudantes;

2) Como se dao os atos responsivos dos jovens quando
colocados em situacdes reais de criacao e apreciacao estéticas

de enunciados poéticos?
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Acreditamos que 0s jovens se apropriardo deste espaco oferecido a
eles, tomando para si a palavra dentro do ambiente escolar, tornando-se,
enfim, sujeitos/agentes de seu proprio discurso.

Isto posto, ficamos motivados a propor um estudo dos géneros
discursivos, mais especificamente, do género poesia, sob uma metodologia
que proporcione ao estudante condi¢cdes de ouvir a propria voz e a de seus
pares, por meio de situacdes reais de criagdo, circulacao e apreciacao estética
de enunciados, em detrimento do modelo de ensino aqui criticado, sob um
estilo de escrita que se aproxime mais da realidade experienciada por ele e
menos presa aos canones literarios. Para isso, sugerimos uma experiéncia
com a poesia, por meio das técnicas utilizadas no poetry slam.

O poetry slam ou simplesmente slam sdo manifestagcdes culturais
criadas entre o fim dos anos de 1980 e no decorrer da década de 1990,
originariamente nas periferias dos Estados Unidos, mas presente hoje em
muitos paises. Trata-se de batalhas de poesia, em que é o publico, por meio de
sua apreciacdo estética, quem delibera a respeito dos melhores textos e
melhores slammers do confronto.

A poesia escrita para ser declamada no slam é carregada de oralidade,
com teméticas que, em geral, tratam do cotidiano das periferias, politica,
preconceito, questdes de género. Trata-se de um género discursivo que, em
esséncia, pretende romper, em forma e conteudo, com a poesia dita “classica”
e que, de certa forma, democratiza o acesso a literatura, ja que, tanto quem
escreve/declama quanto quem assiste/reflete € imerso em uma atmosfera
cultural que, em geral, ndo experimenta em outras esferas da vida social, ja tdo
obscurecidas pela manutencao do status quo.

Assim como o slam pretende ser uma ferramenta histérico-cultural, que
rompe com 0s canones literarios e que subverte a linguagem para, enfim, criar
uma que seja prépria dos grupos marginalizados?, entendemos que assim
também deve ser o trabalho com a leitura e escrita de enunciados na escola,

em especial do género poético.

1 Sob esse aspecto, o termo “marginalizados” remete a ideia dos individuos que nao tinham
acesso aos clubes de literatura, na génese do slam, e que criam um circulo cultural que lhes
era proprio, assim como estabelece uma relacdo com o fato de que, na escola publica, os
alunos séo, por vezes, alijados de uma cultura que os contemple no espacgo escolar.
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No slam, os individuos apropriam-se do género discursivo de maneira
integral: na escrita, na oralidade e no uso social que isso implica e é isso que
se propde por meio deste trabalho, desenvolver na escola um contexto de
producdo textual real, que dé voz as inquietacdes dos jovens e ao mesmo
tempo coloca-los em contato com uma lingua viva, fazendo com que sejam e
sintam-se parte do processo de construcdo dos enunciados.

A relevancia dessa pesquisa deve-se ao fato de observar como os
jovens estudantes colocam-se frente a uma situacdo escolar em que sao
convidados a expressar sua voz, por meio de uma escrita e oralidade, que tém
compromisso com a liberdade de criagcdo e de pensamento. Ainda na fase de
planejamento desta pesquisa, acreditavamos que o corpus de nosso projeto
delimitar-se-ia mais ao processo de criacdo das poesias produzidas para e no
slam, do que a uma andlise propriamente dita das producbes escritas, ainda
que todo processo seja permeado em torno delas, pois acreditivamos que 0s
enunciados produzidos pelos alunos ao longo do processo seriam mais
importantes; no entanto, depois do desenvolvimento das acbes propostas,
percebemos que, independente da forma, os enunciados escritos expressam a
ideologia de seus discursos, manifesta principalmente em suas escolhas
tematicas, de modo que o texto passou a ser visto por ndés como a
materialidade dos discursos dos alunos.

Em outras palavras, nossa proposta visa criar condices para que 0S
alunos se expressem dentro da escola, tendo a arte como suporte, uma vez
qgue seus textos, escritos com a tematica e técnicas escolhidas pelo proprio
estudante, serdo apresentados por eles mesmos para seus pares, que por sua
vez elaborardo sua apreciacdo estética, pautados somente em seus gostos
pessoais e visdo de mundo. Com isso, acreditamos que podemos contribuir
para um estudo relevante dos géneros discursivos, tornando a escola um local
do aluno, em que este possa também falar, ser ouvido e ter sua praxis
reconhecida, além de tornar o ensino de lingua portuguesa, ndo mais um
manual de gramatica ou uma prescri¢cdo de textos, mas uma oportunidade para
gue 0s jovens possam experienciar e refletir a respeito de sua propria lingua.

Nossa pesquisa pauta-se, portanto, no estudo de caso de um grupo de

estudantes, de uma escola publica de Taruma/SP. Uma sala de 6°. ano, cuja



17

escolha deu-se de maneira aleatOria, por ser uma turma com a qual ja
trabalhdvamos e que compuseram nosso corpus de pesquisa.

A base tedrico-metodolégica que fundamenta nossa pesquisa é a dos
estudos do circulo de Bakhtin, uma vez que nos propomos a pensar sobre os
géneros discursivos, a partir da poesia. De acordo com a concepcéo
bakhtiniana, € por meio da linguagem gue o sujeito se constitui, uma vez que é
na e pela linguagem que o homem consegue compor todas as suas relagoes,
com seus outros significativos e consigo mesmo. Dessa forma, toda a
configuracdo do mundo socio-historico da-se pelas relacbes dialdgicas entre os
sujeitos, concretizadas por meio dos géneros discursivos. Sob essa Otica e com
base nas discussdes sobre ensino, géneros discursivos, voz social, autoria,
ideologia, responsividade, ética, estética, cronotopo e exotopia do circulo
russo, estabelecemos a fundamentacdo e os pilares metodologicos desse
estudo.

A divisdo deste trabalho apresenta a seguinte configuragdo: no primeiro
capitulo, é apresentado o contexto do estudo de caso realizado nesta pesquisa.
Apresentamos primeiramente o contexto no qual surge o Slam, em que
demonstramos como histdrica e socialmente este estilo poético se configura
como um estilo de resisténcia aos padrdes candnicos de poesia, apresentando-
se como o discurso da periferia. Em seguida, observamos como o ensino
estadual paulista se constitui enquanto sistema educacional, assim como
demonstramos como se configura a escola e os alunos, elementos de nosso
corpus, com o objetivo de entender o lugar historico-social no qual os discursos
sao proferidos neste estudo de caso. Por fim, descrevemos como € o ensino de
lingua portuguesa proposto pela Secretaria da Educacdo do Estado de Sao
Paulo (SEE/SP), e como este ndao contempla o ensino do género poético no 6°.
ano do ensino fundamental.

No segundo capitulo, apresentamos as contribuicdes teoéricas do circulo
de Bakhtin a esta pesquisa, por meio da discussao dos seguintes conceitos
utilizados como fundamentagéo: géneros discursivos e o género poético, voz
social, autoria, autor-criador, ideologia, responsabilidade, responsividade, ética
e estética, alem de tecermos algumas consideracdes a respeito de uma

concepgao bakhtiniana de ensino. No geral, os conceitos tratados nesse
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capitulo relacionam-se a natureza das relacdes entre os sujeitos e servem de
base para a analise dos discursos promovidos em nosso estudo de caso.

No terceiro capitulo, discutimos as concepg¢Bes metodoldgicas que
envolvem esse estudo e que partem, sobretudo, da concepcéo das diferentes
vozes que o compdem e da maneira como elas se relacionam. Para isso,
partimos de trés pontos tedrico-metodologicos, que servem de suporte para a
analise de nosso corpus: o0 principio da alteridade, que revela que é no
relacionamento entre 0 eu e 0 outro que estes se concretizam enquanto
sujeitos; o carater dialético-dialégico da pesquisa, que trata de como as
interacdes entre 0s sujeitos criam 0s enunciados e suas escolhas valorativas; e
como essas relacdes aqui destacadas sao situadas no tempo e no espaco,
remetendo aos conceitos de cronotopo e exotopia. Além disso, também
procuramos analisar metodologicamente como se da a relagédo entre siléncio e
VOz no contexto escolar e como ele € demarcado no texto de pesquisa.

No quarto capitulo, elaboramos uma discussdo sobre o conceito de
poesia e sua funcdo social. A partir de varios pontos de vista, procuramos
demonstrar como 0 posicionamento acerca da poesia pode ser plural, assim
como destacar seu “consumo” incipiente, dentro e fora do ambiente escolar,
por falta de politicas publicas e por uma aura de sacralizacdo que envolve o
género em questdo. Por fim, destacamos o poetry slam como uma
possibilidade de tornar a poesia mais presente dentro da escola.

No quinto e ultimo capitulo, relatamos como se desenvolveram todas as
atividades pertinentes a esta pesquisa, do desenvolvimento da escrita das
poesias até o dia da batalha, do nosso Slam da Roca. Também discorremos
acerca dos enunciados desenvolvidos pelos jovens poetas, analisando-0os sob
uma Otica dialético-dialdgica e ressaltando, ao final, como o poetry slam pode

representar um movimento de resisténcia no interior da escola.
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1. Estudo de caso: O contexto de uma problematica

O conceito de exotopia, promulgado pelo circulo de Bakhtin (2011), trata
das relacdes de espaco-tempo, no que se refere a atividade criadora, seja ela
estética ou cientifica nas Ciéncias Humanas, conforme destaca Marilia Amorim
(2014), ponto que voltaremos a abordar de forma mais detalhada no capitulo
em que trataremos da metodologia empregada em nossa pesquisa.

Assim como o artista, 0 pesquisador no ato de sua criacéo, artistica no
primeiro e cientifica para o segundo, confronta-se com dois pontos de vista, a
saber, o olhar de como seu objeto vé a si mesmo e o olhar de como o
observador retrata o que capta do que o outro vé. Sempre sob o viés da
alteridade, Bakhtin destaca que a completude dos sujeitos somente pode se
dar por meio da visdo do outro, uma vez que nao temos a capacidade de nos
enxergarmos na totalidade.

Sob esse aspecto, nossa pesquisa, pautada em um estudo de caso, que
visa compreender 0s atos responsivos dos estudantes frente a uma situacéo de
criacdo, circulacdo e apreciacdo estética de textos poéticos, em uma dada
escola da cidade de Taruma/SP, relaciona-se de maneira exotopica com seu
corpus, numa tentativa dialdégica de apreender, em nosso texto cientifico, a
profundidade aferida nos textos/discursos dos alunos, entendendo que a
exterioridade de nossos valores e nossa realidade sécio-histérica é que
permitem revelarmos sobre os sujeitos da pesquisa aquilo que eles nao
conseguem ver por completo.

Se a exotopia € um conceito que trata do espaco-tempo, conforme ja
dissemos, também entendemos que estes se tornam relativos, principalmente
porque esta pesquisa cientifica somente pode observar um pequeno recorte do
tempo e do espaco analisados. Assim, tanto 0 espaco, a escola enquanto
instituicdo, quanto os proprios sujeitos da pesquisa, os alunos do 6°. ano,
sdo/foram aquilo que observamos nesse dado espaco e tempo historicos e que
hoje ja ndo estdo mais nesse enquadramento a que a pesquisa se refere, pela
prépria fluidez do tempo e da histdria. Ainda, é certo que os dados observados,
mesmo que com tamanha liquidez, orientam-nos no sentido de pensarmos

como as relagOes dialdgicas tém acontecido nos espacos escolares.
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Sendo assim, neste capitulo, contextualizaremos nosso estudo de caso.
Apresentaremos informacdes sobre o slam, o ensino na rede de educacéo
publica paulista, a escola na cidade de Tarum&/SP, os alunos (sujeitos de
pesquisa), a concepcdo de ensino da lingua portuguesa para a SEE/SP e
também sobre o0 ensino do género poético no 6°. ano do ensino fundamental II.

Na secdo 1.1 apresentamos informacfes sobre o surgimento do Slam
nos EUA e sua trajetéria por alguns paises, assim como as principais
caracteristicas que o compdem. Na secdo 1.2, com base nos documentos
oficiais oferecidos pela SEE/SP, tracamos o perfil do ensino estadual paulista,
enquanto filosofia educacional, e tecemos algumas criticas. Na secdo 1.3 séo
expostos dados da escola a qual pertencem o0s sujeitos participantes dessa
pesquisa, com o intuito de contextualizar historica e socialmente a comunidade
escolar pertencente a esta instituicdo. Na secdo 1.4 é apresentado o perfil dos
sujeitos da pesquisa, criancas que vivem na zona rural, fator que gera certo
Impacto na maneira de ver e conviver com o mundo. Na sec¢éo 1.5 detalhamos,
a partir do curriculo oficial do estado, quais as concepc¢des para o ensino da
lingua portuguesa. Na secdo 1.6 analisamos quais as propostas oferecidas
pela SEE/SP para o estudo do género poético no 6°. ano do ensino
fundamental ou a auséncia de uma proposta efetiva acerca desse género, uma
vez que nao identificamos nenhuma referéncia ao estudo do género em

guestao.

1.1 A periferia em contexto: surge o Slam

Segundo Roberta Estrela D’Alva (2011), uma das poucas vozes que
discutem o poetry slam sob um viés académico no Brasil, € muito dificil defini-
lo; ora visto como uma competicdo de poesia falada, ora como ambiente para
livre expressao poética, o slam tem-se apresentado como um espac¢o onde as
guestdes da atualidade sédo debatidas, com uma roupagem de entretenimento.

O primeiro poetry slam de que se tem noticia surgiu no ano de 1986, no
Green Mill Jazz Club, em Chicago, nos Estados Unidos. Mark Kelly Smith, um
operario da construcdo civil e poeta, um trabalhador branco, em colaboracao
com outros artistas, comecgou a organizar as batalhas de poesia, com o intuito

de tornar esse género discursivo mais popular, em contraponto aos circulos
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académicos de poesia, tdo candnicos e excludentes. O termo slam, empregado
originalmente nas competicdes de beisebol e bridge, esportes muito populares
nos EUA, passa a designar as performances e batalhas de poesia.

Com o tempo, o slam comeca a se popularizar por todo pais e, em 2002,
acontece o primeiro campeonato internacional em Roma, na lItalia. Hoje as
batalhas de poesia ocorrem em diversos paises em todo mundo, com grande
notoriedade na Franca e Alemanha, além, é claro, dos EUA. O Brasil tem se
sobressaido no cenéario mundial, sempre com destaque na Copa do Mundo de
Slam, que é realizada anualmente em Paris, na Francga.

Em geral, no poetry slam a poesia € a personagem com maior
proeminéncia. Uma vez que o objetivo é o de popularizar este género, ndo ha
um incentivo a exaltacdo de melhores poetas, mas uma filosofia de que haja
uma celebracdo da comunidade a qual todos pertencem. Dessa forma, para
haver slam é imprescindivel a participacdo coletiva, sem que nenhuma das
partes venha a se sobrepor, do contrario, trata-se de spoken word? (D’ALVA,
2011).

As comunidades possuem total liberdade para organizar o slam de
acordo com suas realidades e especificidades locais, e nenhuma delas paga
direitos autorais de uso de marca ou de metodologia. Em regras gerais, as
batalhas configuram-se pela apresentacdo de poemas autorais do proprio
poeta, com a duracdo maxima de trés minutos e sem nenhum tipo de
acompanhamento, como figurino, cenarios ou musica. No entanto, existem
variacdes, como o Slam do Corre, que acontece em Sao Paulo/SP, em que os
poemas devem ter no maximo 10 segundos, revelando uma peculiaridade da
comunidade que o organiza.

De acordo com D’Alva (2011), o fato de o poeta escrever e representar o
enunciado permite a esse autor uma relacdo de “autorrepresentacdo”, em que
€ possivel contar a propria historia, criando uma estética especifica para isso,
de maneira que ética e estética possuem uma relacdo indissociavel. Sob uma

otica bakhtiniana®, poderiamos acrescentar as idéias de D’Alva o fato de que a

2 Nesse sentido, spoken word remete a um tipo de poesia falada, com énfase somente no
poeta, e que possui ligagcbes mais estreitas com o hip hop, podendo ser registrada e
comercializada pela industria fonografica (D’ALVA, 2011).

3 Em “Discurso na vida e discurso na arte — sobre poética sociolégica”, V. N. Voloshinov/ M. M.
Bakhtin (s/d).
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voz do poeta ligam-se outras que revelam ndo apenas as percepcoes
subjetivas (da “autorrepresentacao”), mas que demarcam ideologias tanto do
poeta que fala quanto de toda comunidade que participa do slam e que faz
apreciacbes estéticas dos enunciados apresentados, provenientes dos
contextos sociais, reflexo de superestruturas.

O poeta ndo escreve para alguém, mas por alguém e revela um grupo
que lhe é proprio em sua voz. Nesse contexto, o0 estilo do poeta é fruto de sua
fala interior, que, por sua vez, é fruto de sua vida social inteira. Quando o poeta
fala, ele néo fala sozinho, mas carrega a voz de seu grupo social. O mesmo se
d& com o ouvinte, que participa ativamente dos enunciados.

Em consonéancia com o que dissemos até aqui, o publico e os jurados do
slam s&o elementos fundamentais para que as batalhas de poesia possam se
efetivar. Os jurados, que sdo escolhidos aleatoriamente em meio ao publico,
decidem por meio de notas, quem saird vencedor ao final da batalha. O
publico, que vive instantaneamente 0s enunciados apresentados, responde
imediatamente a esses, aplaudindo, batendo os pés no chdo ou até mesmo
vaiando as notas baixas que porventura algum slammer venha receber dos
jurados. A comunidade faz parte do “show”.

Desde 2015, por meio da criagdo do Slam Interescolar de Sdo Paulo,
gue acontece uma vez por ano, uma nova comunidade tem-se delineado no
cenario do poetry slam nacional. Essa batalha de poesia voltada para
adolescentes das escolas publicas da capital de S&o Paulo democratiza o
acesso a poesia e desperta tanto nos novos poetas quanto no publico,
constituido por seus pares, uma nova relacdo com as artes e com o dominio do
género poético. Trata-se de uma nova postura frente ao escrito e ao falado, no
contexto juvenil, que se une muito bem aos objetivos que se colocam em nosso

trabalho.

1.2 O ensino estadual paulista

De acordo com os dados apresentados pela SEE/SP#, somos o estado

com maior rede de ensino do Brasil, contando com 5,3 mil escolas, 230 mil

4 Dados obtidos por meio do site da SEE/SP, em:
http://www.educacao.sp.gov.br/portal/institucional/a-secretaria/, acesso em 12/12/2016.
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professores, 59 mil servidores e mais de quatro milhées de alunos. Uma
grande estrutura que representa a prépria configuragdo do estado de Séo
Paulo, o mais populoso e rico da Uniéo.

No ano de 2008, por meio da Coordenadoria de Gestdo da Educacéo
Basica (CGEB), a SEE/SP estabeleceu para todas as escolas da rede uma
proposta curricular, dando diretrizes para o conteuddo e metodologias que
deveriam ser ensinados aos anos iniciais e anos finais do ensino fundamental e
ensino médio. A nova proposta deveria ser estudada pelos profissionais da
educacao, a fim de se deliberar se esta estaria de acordo com o0s objetivos
educacionais a que o estado se propunha e, entdo, depois da devolutiva de
professores e gestores, a proposta passaria a compor o curriculo oficial do
estado de Sao Paulo.

Em 2009, a proposta curricular torna-se, finalmente, o curriculo base
oficial da SEE/SP, mesmo sem a devolutiva dos profissionais da escola, tendo
de ser seguido na integra, com fiscalizacdo por parte de professores-
coordenadores e supervisores de ensino, que corroboram o discurso da
secretaria de que o curriculo fornece uma base comum de conhecimentos e
competéncias de forma que todas as unidades funcionem como uma rede
articulada e pautada pelos mesmos obijetivos.

Para o desenvolvimento dessa base comum, foi desenvolvido um
“‘material de apoio”, pautado no documento acima mencionado, que direciona o
trabalho em sala de aula. Os chamados Cadernos do Professor e do Aluno,
como em qualquer escola que faz uso de material apostilado, organizam os
conteudos por disciplina, de acordo com a série, ano e bimestre. Nos cadernos,
0s conteudos sdo apresentados por meio de Situacbes de Aprendizagem,
calcadas, por sua vez, na teoria da Sequéncia Didéatica, em que o
conhecimento vai sendo construido, ao longo da escolarizagdo, em um
movimento espiral, em um eterno crescente®.

A distribuicdo dos materiais de apoio dava-se bimestralmente, em um
primeiro momento, e depois passou a ser feita semestralmente. Sempre

marcada por grande desorganizacdo e com grandes atrasos na entrega, o que

5 Abordaremos de maneira mais detalhada esta questéo ao longo da se¢éo, no item que trata
do ensino de lingua portuguesa.
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acarreta em prejuizos para o desenvolvimento das atividades pedagogicas, ja
que, inicialmente, o professor ndo podia se afastar do que ali estava proposto.

O discurso atual da secretaria torna-se um pouco mais maleavel, com
relacdo ao curriculo oficial e aos cadernos de apoio. A fala, hoje em dia, € de
que o material pode ser adaptado, o que transmite a (falsa?) ideia de maior
autonomia do professor, com relagdo ao qué e ao como ensinar. No entanto,
ha limites para as “adaptacdes”, que devem estar de acordo com o conteudo e
habilidades previstos, ou seja, o professor tem total liberdade para “trocar” os
exercicios previstos nos cadernos, desde que as novas escolhas dialoguem
com 0 que antes estava prescrito.

Ao analisarmos o curriculo, que norteia entdo as relacdes de
aprendizagem nas escolas paulistas, consideramos que o construtivismo € a
ideologia que se propde como pano de fundo para o desenvolvimento de todas
as acles realizadas na escola, haja vista a constante referéncia a construgcao

de conhecimentos e valores, pautados na realidade local dos estudantes.

A educacédo tem de estar a servico desse desenvolvimento, que
coincide com a construcdo da identidade, da autonomia e da
liberdade. Nao ha liberdade sem possibilidade de escolhas. Escolhas
pressupdem um repertério e um quadro de referéncias que s6 podem
ser garantidos se houver acesso a um amplo conhecimento,
assegurado por uma educacéo geral, articuladora e que transite entre
o local e o global. (Curriculo do Estado de S&o Paulo: Linguagens,
cadigos e suas tecnologias, 2011, p. 12).

No entanto, o que verificamos é que ha uma inconsisténcia quanto a
este discurso que contradiz a si mesmo. Por meio da instituicdo do curriculo,
que, como ja dissemos, visa proporcionar uma base comum a todo ensino
paulista, essa capacidade de escolha citada anteriormente, seja do docente ou
do estudante, torna-se quase que inexistente, uma vez que 0 sistema €
organizado para assegurar que o material seja seguido fielmente, contando
com supervisdo de gestores da propria escola e da secretaria, sem muitos
espacos para “desvios”. O que percebemos € que, embora o discurso seja de
autonomia e de escolhas, na pratica, tudo segue um roteiro previamente
estudado.

Um fator que realca esse aspecto é a politica de meritocracia cunhada

pelo estado de Sao Paulo nos ultimos anos, que tem por objetivo “premiar” as
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escolas com melhor desempenho nas avaliagbes externas, como o Saresp e 0S
indices do Idesp, que por meio de provas anuais diagnosticam qual o nivel de
ensino das escolas paulistas. O ponto de intersecdo entre as avaliacbes
externas e um curriculo engessado é o fato de as escolas treinarem os alunos
a fim de alcancarem notas significativas, o que na pratica resulta em
premiacdes em dinheiro para toda a equipe escolar e maiores ainda para
supervisores e dirigentes de ensino. Tal politica de resultados prioriza,
portanto, um ensino mecanico e de treinamento, que ndo pPossui COMpPromisso
com uma educacéo publica de qualidade®.

Voltemo-nos ao inicio de nossa discussdo: o ensino de Sdo Paulo é
pautado nas ideias construtivistas. E possivel considerar um ensino totalmente
previsivel, que se coloca ao aluno de cima para baixo, sem a preocupacao de
contextualizacdo com o local (apesar do discurso) e com o0s interesses
pessoais dos estudantes, um ensino que possua uma génese construtivista?
Entendemos que a proposta de ensino paulista, construtivista por ideologia,
mas tradicional em esséncia, serve aos interesses do governo paulista, a
saber, fazer a manutencéo do status quo, enquanto vende a aparéncia de um
ensino de qualidade, com indices fabricados, progressdo automatica dos
alunos, formacdo continuada aos profissionais da escola inexistente ou de

péssima qualidade e corte de verbas de toda ordem.

1.3 A escola e seus sujeitos

O colégio estadual, no qual foi realizado nosso estudo de caso, foi
fundado na cidade de Tarumd, no estado de Sdo Paulo, no ano de 1985. A
cidade, pequena e situada a oeste do estado, conta com apenas trés escolas
estaduais, sendo a de nosso estudo de caso a menor e a que atende aos
bairros mais periféricos.

De acordo com seu Projeto Politico Pedagodgico — PPP — (2014), a
escola atende, em sua maioria, a alunos residentes dos bairros Vila Dourados,

Agua Bonita e Residencial Dourados, que sdo bairros periféricos, separados,

6 Entendemos que uma educacgdo publica de qualidade é aquela que ensina para além dos
aspectos econdmicos, que observa nas relagfes de ensino e aprendizagem uma possibilidade
de desenvolvimento social e cultural e de transformacdo da sociedade, com vistas ao
estreitamento das desigualdades sociais.
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inclusive, pela rodovia que corta a cidade, além dos estudantes da zona rural.
Apesar de a cidade nado ter uma extensao muito grande, esses bairros ficam
mais distantes do centro, fato que contribui para a criagdo de certos estigmas e
preconceitos com relacdo a seus moradores, como a maxima de que se trata
de um bairro de drogados, além de os afastarem de algumas atividades e
oportunidades por conta de sua localizagdo. No entanto, € desse lado da
cidade que se encontra o Unico centro cultural, espaco que oferece biblioteca
publica, aulas de musica e teatro, dentre outras atividades culturais, o que faz
com gue a maioria dos alunos da escola tenham, se ndo uma boa formacéo
nas artes, pelo menos um apreco e abertura para suas ramificacoes.

O nivel socioeconémico dos estudantes é baixo, equivalente a média de
R$766,63 (DATASUS, 2013)’ per capita e 0s responsaveis pelos alunos, em
sua maioria, ocupam funcdes de pouco reconhecimento intelectual, que exigem
muito da forca fisica e que se associam principalmente ao ambito rural. A
média do nivel de escolaridade dos responsaveis é de ensino fundamental
incompleto e uma minoria possui nivel superior.

Dentre os alunos, ndo existem na escola grandes contrastes entre
classes sociais distintas, ja que a maioria deles, de acordo com o perfil geral
aqui tracado, integra a classe econdémica baixa.

Em geral, as familias dos alunos sdo provenientes de outras regidées do
pais, principalmente do Norte e Nordeste, que procuram a cidade em busca de
oportunidades de trabalho, sobretudo nas usinas que lidam com a cultura da
cana-de-agUcar, uma vez que a regiao € dominada por esta monocultura e tem
0 agronegdcio como sua principal atividade econdmica. Entretanto, quando néo
conseguem emprego, os pais das familias procuram trabalho no que os locais
chamam de “trecho”, um tipo de trabalho remunerado ligado as empresas de
metalurgica, guinchos ou atividades que subsidiam o trabalho das usinas, em
que o trabalhador é levado a trabalhar em regies bem distantes da cidade®.

Quando os homens “vao para o trecho”, demoram a voltar, as vezes semanas,

7 Dados extraidos do PPP, 2014.

8 De acordo com o depoimento de alunos da escola, as usinas de cana-de-agUcar também
podem manter seus funcionarios “no trecho”, de maneira que, quando o trabalho local estiver
insuficiente, a empresa os realoca.



27

as vezes meses, 0 que acaba desestruturando toda a organizacdo familiar,
acontecimento que resvala na vida dos jovens, n0sso corpus de pesquisa.

Diante desse quadro, vemos jovens com poucas perspectivas, que
buscam nas usinas sua Unica oportunidade de emprego e que se contentam
com cargos de baixa remuneracdo, optando por ndo dar continuidade aos
estudos. Alguns, uma vez empregados, sonham com a ascensdo dentro da
empresa, para os cargos de maior destaque e prestigio econémico. No entanto,
sabemos que isto ndo se torna realidade para todos.

Notamos também que € a cultura do local os jovens se casarem
(oficialmente ou ndo) muito cedo, assim como ter filhos muito jovens. O niumero
de adolescentes gravidas na escola € sempre elevado.

Como ja citamos, a escola é pequena, atendeu em 2016, ano de
aplicacao de nossa pesquisa, 200 alunos, nos periodos matutino e vespertino,
sendo dois 6°. s, dois 7°. s, um 8°. e dois 9°. s anos, do ensino fundamental e
um 1°., um 2°. e um 3°. ano, do ensino médio.

Quanto ao quadro de funcionarios, ha grande rotatividade em todas as
esferas, o que torna dificil tracar um perfil mais apurado; a maioria néo
pertence a cidade e ndo apresenta grande poder aquisitivo e nem uma
continuidade na formacé&o académica.

Pedagogicamente, ha um grande empenho em atender a todas as
demandas que a SEE impde, o que se reflete nos momentos de fala que, a
nosso ver, se ddao em cadeia: SEE/diretoria de ensino/direcdo e gestédo
escolar/professores/alunos/pais. Na verdade, trata-se de um discurso
totalmente monolégico e em cadeia, em que tudo deve assegurar que 0O
discurso proferido pela SEE seja entendido e obedecido. Formalmente, de
acordo com os regimentos da escola, é possivel o poder de fala dos membros
da comunidade escolar por meio dos orgaos colegiados dessa instituicdo, o
que ndo passa de protocolos vazios e sem significagcdo, que ndo tém
fundamento, a ndo ser o de esvaziar 0s possiveis espacos de discussdo na
escola. Reunides de conselho de escola e Associacdo de Pais e Mestres
(APM) néo configuram espacos de dialogo, mas de burocracia que reforca a
manutenc¢ao do status quo.

Toda participacdo dos alunos segue essa mesma linha. Ha, por vezes, a

7

aplicacdo do conselho participativo, que é o Unico momento em que O
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estudante consegue falar, mas acaba virando um momento para que se fale
mal dos professores e ndo um espaco de reflexdo; os discentes também né&o
podem fazer escolhas. O resultado desse momento acaba sendo a producédo
de material para ser usado contra os professores e ndo ouvir a voz dos
estudantes. O processo € deturpado.

Em geral, no final do ano os professores respondem a um questionario
sobre todas as esferas da escola, uma espécie de avaliagcdo. No entanto, por
meio das relacdes de micropoder que se estabelecem dentro da escola, os
professores, em geral, dizem sempre 0 que a gestdo escolar deseja ouvir, por
medo de futuras retaliagdes.

Diante do quadro estabelecido fica muito evidente que a génese do
ensino paulista, no geral, e na escola em questdo, ndo favorece o dialogo e
nem a construcao de espacos de discussdo e debate, fato que reverbera em

sala de aula, no trato com os alunos.

1.4 E daroca: os sujeitos de pesquisa

NoOssos sujeitos de pesquisa sdo de uma turma pequena de 6°. ano, em
que todos os alunos moram na zona rural e vao para a escola por meio do
transporte publico oferecido pela prefeitura. O fato de morarem nos sitios da
regido faz com que tenham que sair bem cedo de casa, alguns por volta das
5h30 da manha, para iniciar as aulas as 7h00. Apesar disso, a maioria da sala
€ muito assidua. A sala possui 18 alunos; no entanto, nem todos participaram
da pesquisa. Uma vez que a proposta era a de dar voz aos jovens,
entendemos que essa voz s6 poderia ser coerente se fosse espontanea e livre.
Assim, nossos sujeitos de pesquisa, que efetivamente escolheram participar
das acdes realizadas, foram 11 alunos, dos quais 2 meninos e 9 meninas.

A maioria dos alunos que optou por nado participar da pesquisa era de
meninos, 5 especificamente, e 2 meninas, as quais possuiam deficiéncia
intelectual severa e nao consentiam em interagir com os demais. Ao
analisarmos os discursos desses garotos, percebemos que eles viam a poesia
como um género estritamente feminino, talvez por suas experiéncias com o
género em questdo no ensino fundamental de ciclo |, ministrado

majoritariamente por mulheres.
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Esse fato contrasta bastante com a realidade do poetry slam fora da
escola, que, em geral, apresenta mais poetas masculinos, apesar de haver
uma cena forte de coletivos de mulheres-poetas, que organizam acg0es
feministas voltadas a poesia, como o Slam das Minas, em Sao Paulo/SP.

O fato € que o Slam da Rocga acabou por demarcar uma voz feminina
dentro da escola, uma voz situada entre a infancia e a adolescéncia, de acordo
com a faixa etéria dos estudantes e que muito revelou sobre seus anseios e
inquietudes®.

Acerca da faixa etaria dos estudantes, todos possuem 11 anos e sao
oriundos de escolas publicas do municipio, em que cursaram 0 ensino
fundamental |. Dentro do quadro geral da escola, que se situa na periferial®, os
alunos da sala acabam destoando um pouco dos outros alunos da escola, por
serem todos moradores da zona rural, 0 que, na visdo de alguns, seria como a
periferia dos que j& se situam na periferia, uma vez que em muitos momentos
eles ficam a margem, por ndo estarem o tempo todo nos espac¢os da cidade.

Pertencentes a um nivel econémico baixo, as familias de nossos sujeitos
de pesquisa ndo sdo proprietarias dos sitios em que habitam, todas
estabelecem com o local em que moram uma relagédo de empregabilidade, em
gue os pais, na condi¢cdo de caseiros ou de trabalhadores rurais, possuem uma
relacdo muito préxima com o trabalho, uma vez que a vida privada e o trabalho
estdo intrinsecamente misturados. Alguns alunos, depois que chegam da
escola, também ajudam nos afazeres do sitio e demonstram um grande
conhecimento sobre a criacdo de animais ou do plantio de algumas espécies.

Por serem de origem humilde, as vezes falta acesso a alguns recursos,
principalmente os ligados a comunicacdo e a informacdo, como internet e
celular, mercadorias tdo comuns a essa faixa etaria e almejadas pelos jovens
adolescentes. No entanto, demonstram um conhecimento empirico que a
maioria ndo possui com essa idade, conforme ja descrevemos. A escola
apresenta-se, em muitos casos, Como parceira para o provimento de algumas

necessidades basicas e libera um tempo para esses alunos, que tém pouco

9 Os discursos dos alunos serdo abordados no capitulo “5. Analise dos resultados”.

10 Entendemos que o termo “periferia” expressa muitas vezes ndo s6 um distanciamento do
centro da cidade e o que esta tem a oferecer, como também carrega uma carga simbdlica
negativa, construida por grupos hegemdnicos, com a pretensdo de manter a margem
constructos culturais que ndo condizem com as classes dominantes, base de preconceitos.
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acesso a cidade, para os ensaios da banda, idas ao dentista, agendamento de

consultas médicas etc.

1.5 O ensino de lingua portuguesa pela SEE/SP

Conforme j& explicitamos anteriormente, o ensino publico estadual
paulista é pautado em um curriculo Unico que, de acordo com a SEE, foi
construido por meio de ampla pesquisa tedrica e consultas exaustivas as
escolas e seus sujeitos, ainda que ndo haja evidéncias de que isso tenha
efetivamente acontecido na préatica. Por meio de estratégias de poder, em uma
relacdo de forgas entre superestrutura e infraestrutura, o estado assume o
discurso democratico, bem aceito nos meios de comunicacao e convincente a
maioria da populacdo, como uma tentativa de camuflar seus reais intentos com
relacdo a educacéo, a saber, 0 seu sucateamento.

Por meio desse documento Unico, 0 ensino proposto compde uma rede,
de maneira que as mesmas diretrizes pedagdgicas integram as relacfes de
ensino e aprendizagem, da mesma forma, no estado inteiro, 0 que, a nosso
ver, torna o curriculo engessado, n&do correspondendo a um ensino
contextualizado, como um ensino construtivista (base tedrico-metodologica do
ensino publico paulista) se propde a ser.

O ensino de lingua portuguesa desenvolve-se, entdo, por meio dessa
sistematica e, como todos 0s outros componentes curriculares, baseia-se no
desenvolvimento das competéncias de leitura e escrita, o que definiria a escola
como um espaco de cultura e de articulacdo de competéncias e conteudos
disciplinares!!. No entanto, o que verificamos é um ensino estanque, que nao
possui articulagdo com as demais disciplinas do curriculo.

O desenvolvimento das competéncias de leitura e escrita ndo seria
exclusividade apenas do uso da norma-padrdo, mas demonstrada nas
escolhas e usos de acordo com a situacdo comunicativa, de forma a revelar
valores sociais e simbdlicos, elementos préprios das variedades linguisticas. O

papel do ensino da lingua portuguesa, nesse caso, seria 0 de exercitar a

11 Dados extraidos do Curriculo do Estado de S&o Paulo: Linguagens, cddigos e suas
tecnologias / Secretaria da Educagdo; coordenacdo geral, Maria Inés Fini; coordenacéo de
area, Alice Vieira. — 2. ed. — Sdo Paulo: SE, 2011. 260 p.
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utilizacdo da variedade, por meio do que o curriculo chama de “situacdes de
simulagao escolar” (p. 17), o que vem diretamente de encontro com a maneira
que defendemos que o ensino deve ser. Em geral, essas “simulagbes” s&o
totalmente descontextualizadas e mecanicas e retiram a lingua de seu uso
din&mico e vivo, na contraméo de seu desenvolvimento natural, de acordo com
as ideias do circulo de Bakhtin, o que auxiliaria para o desenvolvimento de uma
linguagem monoldgica.

Acerca do trabalho com os géneros textuais (nomenclatura utilizada no
documento), o curriculo priorizaria a diversidade de textos e, portanto, de
géneros, uma vez que estes sao expressbes historicas e culturais
diversificadas e que, por ndo serem estanques ao longo do tempo, devem ser
priorizados em cada disciplina, também de maneira interdisciplinar, além de
articulados com o desenvolvimento da tecnologia vigente, como os hipertextos,
por exemplo. O fato é que a maioria das escolas publicas paulistas ndo possui
uma estrutura fisica compativel com este discurso. Se acompanharmos 0s
jornais, torna-se evidente que em algumas escolas ndo ha saneamento basico
adequado, merenda digna, € nem acesso aos meios tecnologicos de
comunicacao vigentes.

Pautado em diretrizes e normas oficiais, como a Lei de Diretrizes e
Bases da Educacédo Nacional (LDBEN), as normas das Diretrizes Curriculares
Nacionais (DCN) e as recomendacdes dos Parametros Curriculares Nacionais
(PCNSs), o curriculo da prioridade para o contexto do trabalho, entendendo-o
enquanto producdo de bens e servigos, como uma pratica social capaz de ligar
o curriculo a realidade, da educacdao infantil até o ensino médio (p. 25). Ainda
gue haja uma tentativa timida de justificar a énfase em tal aspecto, reiterando
que o trabalho seja um valor, cujo respeito precisa ser ensinado, e também um
tema presente nos conteudos curriculares, atribuindo sentido aos
conhecimentos especificos das disciplinas, entendemos que se trata, em
esséncia, de uma valorizacdo de um dos pilares que sustentam o status quo do
capitalismo vigente, que contrasta definitivamente com qualquer tentativa de
criacdo de uma cidadania plena e inclusiva, uma vez que esta na génese deste
sistema a desigualdade social e a luta de classes. A nosso ver, a maneira
como o trabalho é evidenciado no curriculo ndo beneficia a classe

trabalhadora, ao contrario, reforca a sua posicdo dentro do sistema, de nao
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detentora dos meios de producdo, antes, a faz pensar que as disparidades
sociais sao consequéncias do curso “natural” da sociedade.

De maneira abrangente, o curriculo propde como fundamental o
desenvolvimento dos estudos nos eixos poético (que concebe a producao),
estético (que concebe a recepcéo) e critico (que concebe o campo histérico e
académico). Sob este ponto de vista, a proposta para a disciplina de lingua
portuguesa ndo separa o estudo da linguagem e da literatura do estudo do
homem em sociedade.

Por fim, o cerne da aula de lingua portuguesa, de acordo com a SEE/SP
deve ser o texto, entendendo-o em sentido semiético, podendo, assim, estar
organizado a partir da combinacdo de diferentes linguagens, ndo apenas da
verbal, de forma a estimular que os estudantes sejam capazes de simbolizar
suas experiéncias a partir da palavra, seja ela oral ou escrita, refletindo sobre
elas mediante o estudo da lingua, o que na pratica sabemos que dificilmente

acontece.

1.6 O (ndo) ensino do género poético no 6°. ano do ensino fundamental

Sobre a organizacao dos conteudos basicos para o ensino fundamental -
ciclo Il, etapa da escolarizacdo que abrange o 6°. ano, série de nossos sujeitos
de pesquisa, o curriculo paulista propde que o ponto de partida seja o estudo
do texto, sempre apresentado em um dado contexto comunicativo.

Com base no texto, em variadas situagbes de comunicagéo, propde-se
para cada bimestre um eixo de organizacdo, de modo que em todos 0s anos do
ensino fundamental Il apresente-se a seguinte estrutura didatica (p. 36):

< 1° bimestre: Tipologias e géneros textuais
s 2°. bimestre: Tipologias e géneros textuais
s 3°. bimestre: Texto, discurso e histéria
s 4° bimestre: Texto, discurso e histéria
Comparando-se com o0s conteados previstos para o0 6° ano,

especificamente, segue-se a seguinte estrutura'?:

12 Estrutura criada por nos, observando-se os conteldos programaticos propostos para o 6°.
ano, de acordo com o curriculo do estado de SP.
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< 1° bimestre: Tipologia (tracos caracteristicos de textos narrativos) e
géneros textuais (histérias, romances, contos, crbnicas, narrativas filmicas,
cancoes).

% 2°. bimestre: Tipologia (tracos caracteristicos de textos narrativos) e
géneros textuais (histérias, romances, contos, crbnicas, narrativas filmicas,
cancoes).

% 3°. bimestre: Texto, discurso e historia (Discurso artistico: estudo de
tipologia e géneros narrativos articulados por projetos — oficina de escrita de
cronicas narrativas e semana cultural com apresentacbes de contos e
cronicas).

% 4° bimestre: Texto, discurso e histéria (Discurso artistico: estudo de
tipologia e géneros narrativos articulados por projetos — gincana de producfes
de finais de contos e de letras de musicas).

Sobre as tipologias textuais, o curriculo pontua que o processo de
ensino- aprendizagem partir4 das organizacGes basicas de cada tipo de texto:
narrar, relatar, prescrever, expor e argumentar, de modo que o aluno
compreenda que diferentes textos, com diferentes linguagens, podem
apresentar uma forma de organizacdo interna semelhante. Ja o0 eixo dos
géneros textuais relaciona os textos com suas funcdes sociocomunicativas,
sendo selecionados dois géneros para estudo em cada bimestre, de acordo
com o curriculo.

O eixo que trata sobre texto e discurso abrange o texto em seus
aspectos mais amplos e considera que ele pode ser organizado a partir de uma
ou mais tipologias e em um dado género, de forma que o texto seja o resultado
de um contexto comunicativo mais complexo, inserido em uma relacéo direta
com os valores sociais e histéricos que o constituiram. Isso posto, escolheram-
se quatro grandes discursos para estudo: o publicitario, o jornalistico, o artistico
e o politico (p. 38). Por fim, o eixo sobre texto e histéria envolve reconhecer e
analisar todos os valores sociais, politicos, econdmicos e culturais presentes na
materialidade dos diversos textos.

De acordo com o que apresentamos até aqui, fica evidente que o
conceito de lingua/linguagem abordado pelos materiais oficiais do estado
prioriza uma “lingua da escola”, em detrimento de uma “lingua real”, ou seja,

mesmo que o contetdo do material tenha sido pensado também para conceber
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as variantes linguisticas, ao que nos parece, 0 que prevalece ainda é a esfera
da oficialidade, da linguagem gramaticalizada, do prescrito, enquanto que
romper com a oficialidade no ambiente escolar, como no caso do poetry slam,
por exemplo, aguca a criticidade e ajuda a promover fissuras no sistema
escolar, tdo criticado por nos neste trabalho.

Outro ponto importante a se destacar é que a tipologia textual explorada
no 6°. ano do ensino fundamental Il é a da narrativa, foco textual que pode
abranger inUmeros géneros textuais/discursivos: como as crbnicas, contos,
flmes e até cangbes, mas que, curiosamente, ndo apresenta nenhuma
proposta de intervencao com o género poético, nem mesmo como suporte para
outros estudos, como do campo gramatical, por exemplo. Mesmo quando
observamos as propostas feitas no campo do eixo do discurso, o artistico
(escolhido para ser trabalhado com esta série), o texto poético é deixado de
fora.l3

Ainda que o curriculo oficial seja visto apenas como um norteador do
trabalho do professor em sala de aula, os recortes presentes no documento
revelam uma postura ideolégica que, ao excluir o estudo do género poético no
6°. ano do ensino fundamental, a nosso ver, revela que o trabalho com a
poesia na escola é tido como secundario ou menor, ficando a mercé das
escolhas pessoais do professor, que pode optar por inserir tal género as suas
praticas ou ndo, conforme seu proprio repertorio cultural. Nas palavras da
SEE/SP, o curriculo tem o objetivo de satisfazer ao anseio de uma base
curricular comum a todo estado, logo, podemos interpretar que 0 que se espera
€ que os conteudos presentes no curriculo sejam minimamente seguidos,
ficando as intervencbes pessoais dos educadores muito reduzidas. Desse
modo, quando ndo observamos um estimulo real ao ensino do poético,
entendemos que de fato, para nosso sistema educacional, trata-se de um
conteudo pouco relevante.

De acordo com Amorim (2014), ndo é somente a voz que fala que
expressa um posicionamento ideoldgico, o siléncio, o calar-se ou a auséncia de

voz também podem revelar uma postura, ainda que de maneira pouco explicita.

13 Consideragdes mais aprofundadas sobre a auséncia de propostas para o ensino do género
poético para o ensino fundamental Il serdo abordadas na segéo “4.3 Cadé a poesia na escola?”
e ao longo do capitulo “5. Analise dos Dados”.
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A falta de posicionamento quanto ao ensino do género poético (principalmente
aguele que acontece com uma intencionalidade) demonstra, ao que nos

parece, também uma parte integrante do discurso da SEE/SP quanto ao que se

deve ou ndo ser ensinado nas escolas paulistas.*

14 Abordaremos com mais detalhes essa dicotomia entre voz x siléncio no capitulo sobre
Metodologia.



36

2. Contribuicdes tedricas do Circulo de Bakhtin

Neste capitulo de conceituagdo tedrica, buscamos elucidar, a luz do
circulo de Bakhtin, alguns dos termos que julgamos serem importantes para a
compreensao daquilo que, metodologicamente, propusemos nesta pesquisa.
Entendendo que toda arquitetbnica bakhtiniana define-se, primordialmente,
tendo por base as relagbes dialdgicas dos discursos e, portanto, de seus
sujeitos, 0 que se percebe é que existe uma profunda relacdo também entre os
conceitos, de forma que, em um constante dialogo tedrico-metodolégico,
conhecer um termo pressupde o conhecimento de outro(s). Com fins
puramente didaticos, dividimos os conceitos em sec¢fes, no entanto, devido a
esse dialogo a que nos referimos, as suas conceituacdes ndo se privam a uma
Unica se¢do, mas ao conjunto de tudo o que aqui explicitamos acerca da obra
de Bakhtin. Dessa forma, procuramos direcionar, sempre que possivel, a visdo
do leitor, destacando em quais secOes é possivel aprofundar-se neste ou
naguele conceito.

Diante desse “emaranhado de sentidos”, que se constitui a obra
bakhtiniana, propomos entdo a analise de alguns conceitos, a comecar pela
relacdo de sua filosofia com uma concepcédo de ensino, a ideia de géneros
discursivos, voz social, a relacdo entre autor e autoria, ideologia,
responsabilidade e responsividade e, por fim, as relacées entre ética e estética.

Na secdo 2.1 apresentamos informacdes sobre o que deliberam os
Parametros Curriculares Nacionais para o ensino de lingua portuguesa no
ensino fundamental Il, estabelecendo relacées com o que propde a filosofia
bakhtiniana de linguagem. Na secdo 2.2 voltamos nossos olhares para a
definicdo de géneros discursivos. Na secdo 2.3 nos referimos a nocao de voz
social, que estabelece, na obra artistica, os tracos discursivos de diferentes
vozes sociais. Na secéo 2.4 tratamos da relagcéo entre autoria e autor-criador e
como a escola lida com tais questdes. Na secédo 2.5 procuramos conceituar
ideologia, termo muito importante a nossas discussdes acerca do embate de
vozes que se configura dentro da escola. Na sec¢éo 2.6 tratamos dos conceitos
de responsabilidade e responsividade, ambas caracteristicas dos atos dos

sujeitos. Por fim, na secdo 2.7 que trata da ética e da estética, observamos em
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gue medida se desenvolvem as atitudes valorativas dos sujeitos e como se

relacionam com a obra artistica.

2.1 Por uma concepcdao bakhtiniana de ensino

Desenvolvendo uma breve pesquisa acerca dos estudos recentes que
associam o conceito de educag¢ao ou uma concepcao de ensino-aprendizagem
as ideias defendidas por Bakhtin e seu circulo, observamos que a maioria dos
autores promove essa relacdo pautando-se na concepcao de linguagem
bakhtiniana e toda sua arquitetbnica, o que, logo, também remete aos
conceitos de sujeito e de géneros discursivos.

Nesse contexto, Magalhdes e Cyranka (2014) observam que o sujeito,
segundo a concepcao bakhtiniana, se constitui por meio da linguagem e, por
meio da comunicagédo verbal, tem o despertar de sua consciéncia, de modo
que: “os sujeitos ndo adquirem sua lingua materna; € nela e por meio dela que
ocorre o primeiro despertar da consciéncia” (BAKHTIN, 2006, p. 111). Assim, a
linguagem € atribuido um papel muito importante: o de compor o homem e
todas as suas relagoes.

Sob esse mesmo ponto de vista, Silva, Moreira e S& (2015) observam
que a base epistemoldgica do circulo russo perpassa a ideia de que a
linguagem € um fendmeno social, dialégico e interativo (p. 3), de forma que, por
meio dos atos responsivos, que se dao entre os diferentes discursos, em um
didlogo eterno entre o eu e o outro'®, torna-se possivel a configuracdo do
mundo historico-social.

Sem procurarmos, no entanto, nos deter muito as conceituacdes desses
termos, uma vez que eles serdo exaustivamente analisados ao longo deste
capitulo®, optamos por verificar, nesta secdo, como esses se ligam as

proposicbes feitas pelos PCNs para o ensino de lingua portuguesa, com

15 A respeito dos conceitos de “eu” e “outro” e de sua relagao dialdgica, consultar a se¢édo “3.1
A alteridade como método”.

16 A concepgdo de linguagem, de acordo com o circulo de Bakhtin, permeia de certa forma,
todas as secgbes deste capitulo, mas pode ser melhor identificada na secdo: “2.2 Os géneros
discursivos”. Sobre o conceito de géneros discursivos, observar a secdo: “2.2 Os géneros
discursivos”. Sobre o conceito de sujeito, observar as secgdes: “2.6 Responsabilidade e
responsividade/ 2.7 Etica e estética”.
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relacdo ao ensino fundamental Il, ja que é o nivel escolar de nossos sujeitos de
pesquisa, que constituem Nosso corpus.

Para Silva, Moreira e Sa (2015), os PCNs de lingua portuguesa
compartilham de uma visdo bakhtiniana de ensino quando afirmam que € por
meio da linguagem que os individuos expressam suas concepc¢des de mundo,
fato que estaria diretamente associado aos conceitos de ideologia e de
posicionamento axiolégico de mundo?’, ambos desenvolvidos pelo circulo de
Bakhtin, que expressam os diferentes sistemas ideolégicos marcados
linguisticamente por meio dos discursos (p. 6). Outro ponto que aproxima 0S
PCNs da filosofia bakhtiniana, segundo os autores, é a ideia de que a
linguagem € uma ferramenta de uso social, expressa por meio dos géneros
discursivos, como categorias relativamente estaveis, visdo que coaduna com o
gue Bakhtin define ser a funcdo social da lingua(gem) (p. 7).

O mesmo é observado por Lovato (2010), que aponta que os PCNs de
lingua portuguesa possuem como base tedrico-metodolégica a teoria dos
géneros textuais e propdem que as relacbes de ensino-aprendizagem que
envolvem a lingua materna, tanto no campo oral como no escrito, desenvolvam
0 conhecimento necessario para que os sujeitos de linguagem/discurso tenham
condicdes de participar ativamente dos eventos comunicativos que acontecem
nas mais diferentes esferas sociais. O ensino de lingua portuguesa, dessa
forma, “deve objetivar a expansdo das varias possibilidades do uso da
linguagem, em qualquer forma de realizacdo”. (p. 2). Sob essa perspectiva, a
autora relata que os PCNs de lingua portuguesa do ensino fundamental estéo
ancorados na concepc¢do de lingua desenvolvida por Bakhtin, quando a
entendem como atividade social (p.7 -8).

Partilhando das ideias até aqui expostas, Magalhdes e Cyranka (2014)
tecem algumas consideracdes para que, na pratica, o ensino de lingua
portuguesa se revele efetivamente bakhtiniano, de acordo com o que sinalizam
0os PCNs. O primeiro passo, considerando que a aprendizagem, assim como
todas as relagcdes sociais, é resultado do processo de interacdo pela
linguagem, é considerar que o “dialogo, a aceitagdo do outro, de sua palavra

(voz) como lugar de construgdo de sentido” sdo imprescindiveis (p. 666), ideia

17 Para mais informagdes sobre esses termos, observar as segdes: “2.5 Ideologia” e “2.3 Voz
social”, respectivamente.
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que reforca as propostas defendidas por nés nesta pesquisa, que se baseiam
na ideia de que a escola ndo pode desconsiderar a voz do aluno, antes, deve
reconhecé-la como uma voz importante para o0 processo de ensino-
aprendizagem. De fato, ndo reconhecer a voz do jovem na escola, a torna uma
promulgadora do discurso autoritario, conforme a citacdo abaixo, baseada nas
ideias de Orlandi (1987)

Reconhece-se o discurso pedagdégico como do tipo autoritario que em
nada incorpora a participacdo do aluno na construcdo do
conhecimento do objeto e que permanece centrado no ponto de vista
do professor, na auséncia de explicitagfes necessarias para a
apresentacdo do referente, resultando em simples imposi¢do: é
porque é. (Magalhdes; Cyranka, 2014, p. 666).

E por meio do discurso ludico, pautado na arte, como no caso do poetry
slam, que podemos romper com este discurso autoritario, quando
reconhecemos que 0 ambiente escolar precisa ser, por sua esséncia,
promulgador dos varios discursos que o0 permeiam, por meio das relacdes
dialégicas estabelecidas entre os sujeitos integrantes do processo de ensino-
aprendizagem. Quando a escola para para ouvir o que 0s jovens tém a dizer,
atribuindo sentido aos seus discursos, deixamos o autoritarismo para dar lugar
ao dialogismo, aos discursos polissémicos.

Em sintese, as autoras consideram que a lingua vista como processo de
interacdo é a concepcdo mais adequada para o ensino de lingua portuguesa na
escola, pois prioriza uma analise linguistica que contempla os diferentes
aspectos discursivos da lingua, nos seus diversos contextos sociais (p. 669),
de forma a promover dentro da escola um discurso polissémico, em detrimento
do discurso autoritario, jA mencionado.

Entendemos, portanto, que o aspecto dialégico, fundamentado na
alteridade, ambos sob a odtica bakhtiniana de linguagem, sdo os
direcionamentos fundamentais para o desenvolvimento de um efetivo
aprendizado em lingua portuguesa, de acordo com os PCNs. A fim de melhor
compreendermos 0s conceitos que fundamentam tal afirmacéo, propomos, na

proxima sec¢do, um estudo acerca dos géneros discursivos.

2.2 Os géneros discursivos
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De acordo com o pensamento bakhtiniano, expresso em Estética da
criacao verbal (2011), todos os campos da atividade humana sédo permeados
pelo uso da linguagem, que adquire formas e caracteristicas tdo variadas
guanto sdo seus campos de atuacao, fato que ndo contrasta com a unidade
nacional de uma lingua.

O uso da linguagem, por sua vez, efetua-se por meio de enunciados
concretos, sejam eles orais, escritos ou sincréticos, que refletem pelo estilo e
conteudo, ou seja, por sua construgcdo composicional, as condi¢cdes e
finalidades de seu campo de atuacdo. Ainda que 0s enunciados sejam
particulares, eles séo elaborados a partir de um campo de utilizacao especifico,
gue gera caracteristicas relativamente estaveis e que se expressam hos
enunciados, aquilo que Bakhtin chama de géneros do discurso.

Sob essa 6tica, toda forma de comunicagdo da-se por meio de géneros
discursivos, que s&o tdo variados conforme sdo variados e complexos 0s

campos de atuacdo humana. Nas palavras de Bakhtin

A rigueza e a diversidade dos géneros do discurso sdo infinitas
porque sdo inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade
humana e porque em cada campo dessa atividade é integral o
repertério de géneros do discurso, que cresce e se diferencia a
medida que se desenvolve e se complexifica um determinado campo.
(BAKHTIN, 2011, p. 262).

Segundo o autor, os géneros discursivos também possuem certa
gradacdo, de acordo com sua complexidade, podendo ser primarios, quando
mais simples (em geral, tratam das comunicag¢des imediatas do dia a dia,
réplicas do didlogo cotidiano) e secundarios, que sao reflexos de uma cultura
complexa e bem organizada e expressam-se, geralmente, por meio do texto
escrito (trata-se de romances, pesquisas cientificas e textos publicisticos). Os
géneros secundarios apresentam uma maior complexidade porque em sua
formacdo conseguem absorver também tracos dos géneros primarios, que
perdem seu vinculo contiguo com a realidade e passam a configurar, entdo, um
acontecimento artistico-literario.

Machado (2014), ao discutir o conceito de géneros discursivos segundo

as concepcoes do circulo de Bakhtin, na obra Bakhtin: conceitos-chave, aponta
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para o fato de que os géneros do discurso ligados a prosa possuem esse
“hibridismo” de géneros, que revelam a pluralidade de sistemas de signos na
cultura (p.153), o que Bakhtin observa por ocasido de seus estudos do
romance. Machado destaca ainda que essa mobilidade proveniente dos
géneros prosaisticos os tornou extremamente populares, o que teria acarretado
na propria prosificacdo da cultura. Olhar o mundo a partir da prosa quebra com
paradigmas puristas e rigidos de géneros muito fixos (como os géneros
poéticos, por exemplo) o que acarreta num panorama transgressor de
desestabilizacdo da ordem cultural (p.154).

Sob esse aspecto, podemos dizer que a poesia produzida para ser
declamada no slam, matéria-prima de nossos estudos nesta pesquisa,
apresenta ndo s6 aspectos dos géneros secundarios, pelo acabamento
estilistico e o trato nos conteudos, como também revela, principalmente pelas
performances dos poetas, um tom extremamente prosaistico, de diadlogo direto
e eminente com o publico. As poesias do slam subvertem, portanto, do ponto
de vista bakhtiniano, ndo so6 pelo seu tom de prosa, mas principalmente porque
desestabilizam os canones da poesia dita classica'® e reforcam a ideia de
Bakhtin de que a estabilidade dos géneros néo é cristalizada, ela produz-se na
e pela sociedade, que é viva e em constante transformacao.

A relacdo dos géneros discursivos com a realidade social é, logo,
inegavel, principalmente se observamos que sdo adquiridos por meio dos
processos de interacdo social. De acordo com 0 pensador russo, oS géneros,
sejam eles primarios ou secundarios, por serem produtos de campos de
comunicacdo e, consequentemente, constructos sociais, que se configuram a
partir das relacdes dialogicas de alteridade entre os sujeitos do discurso,
absorvem e refletem eles mesmos as mudancas que ocorrem na sociedade.

Assim, em uma relacédo direta, podemos dizer que

[os géneros discursivos] refletem de modo mais imediato, preciso e
flexivel todas as mudangcas que transcorrem na vida social. Os
enunciados e seus tipos, isto é, os géneros discursivos, sdo correias
de transmissdo entre a historia da sociedade e a historia da
linguagem. (BAKHTIN, 2011, p. 268).

18 Uma discussao mais aprofundada acerca do canone literario aparece ao longo do capitulo 4.
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Em outras palavras, os géneros funcionam como uma espécie de
“‘memoria criativa” em que estdo assentadas as conquistas significativas dos
homens ao longo da histéria, marcadas no tempo e no espaco (MACHADO,
2014, p. 159).%°

A respeito do género poético, Cristovao Tezza (2014), na obra Bakhtin:
outros conceitos-chave, afirma que Bakhtin era um estudioso da prosa, mais
especificamente do romance, que pontuava a riqueza deste género discursivo
em sua capacidade de englobar inUmeras vozes e discursos presentes na
sociedade. Por esse motivo, 0 autor ressalta que a poesia nao foi um género
muito explorado pelo circulo russo, uma vez que possui caracteristicas muito
distintas das observadas nos géneros da prosa. Ainda assim, Bakhtin tece
algumas consideracdes a respeito da poesia.

Uma das marcas principais do género poético, em contraponto ao
romance prosaico, segundo Tezza (2014), é o fato de que enquanto na prosa
existe uma pluralidade de vozes, que podem ser expressas sob a “encarnagao”
de personagens, revelando pontos de vista, maneiras de viver e outros
elementos que sejam distintos do proprio prosador, de maneira que a propria
voz do autor ndo seja interpelada por essas outras vozes, na poesia 0 poeta
pode ter compromisso apenas com sua propria voz, pois ainda que tente
expressar o ponto de vista de outro, é por sua voz que o faz. Dessa forma, o
poeta capta o mundo e o traduz de acordo com sua voz, ndo cabendo espaco
para uma relacdo dialégica aos moldes da prosa.

E claro que Bakhtin também considera o poeta como um sujeito histérico
e social e que, portanto, € permeado por essas outras vozes que também o
constituem, no entanto, o autor ressalva que na materialidade do texto esse
plurilinguismo ndo pode se concretizar. Ndo é possivel que na poesia
aparecam duas vozes com pontos de vista distintos, por exemplo, pois a
linguagem concentra-se em uma Unica voz: a do poeta. De forma que, na
concretude do texto, ndo é possivel dois sujeitos que falam, mas apenas um
gue diz o que os outros poderiam dizer. Na poesia, as outras linguagens sao

sempre captadas e traduzidas pelo poeta (TEZZA, 2014, p. 204).

19 A esse respeito liga-se o conceito de cronotopo que sera abordado de maneira aprofundada
no capitulo sobre Metodologia.
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No entanto, entendemos que para Bakhtin todo enunciado é
essencialmente dialégico, 0 que nos torna contrarios ao posicionamento de
Tezza de que as possibilidades de explicacdo do plurilinguismo na poesia
tendem a ser menores, uma vez que nosso objeto nos mostra exatamente o
contrario, conforme torna-se claro no capitulo analitico.

Bakhtin observa, ja na sua época, que havia uma tendéncia historico-
social em diminuir o uso de uma poética absoluta, acarretando em uma
prosificacdo da cultura, conforme ja explicitamos anteriormente, isso porque a
(des)centralizacdo da linguagem ndo obedece a escolhas pessoais apenas,
mas é proveniente também de aspectos sociais?®®. O que verificamos,
principalmente na construcdo poética brasileira, € um aumento de poesias com
tracos da prosa, caracteristica marcante das poesias do slam, como podemos
observar no trecho da poesia do slammer Rafael Carnevalli

O outro lado?!

Extra! Extra! Extra! Extra!l

Morte por ingestao de 25 doses de vodka

Deixou 0 povo mais chocado

Do que a distribuicdo gratuitas de balas

Por desconhecidos fardados.

O outro lado.

O lado que é menos visto,

O lado que é mais julgado.

Desse lado mais um jovem se foi executado.

Por falar o que néo devia,

Mas sera que nao devia,

Se falava o0 que sentia, o que vivia?
(CARNEVALLI, 2015).%?

20 A esse respeito, vide também o capitulo 4.
21 Transcrigdo nossa (texto ndo publicado).
22 Extraido de: https://lwww.youtube.com/watch?v=P3gzwY-WECo em 16/01/2017.
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Em O outro lado, o jovem poeta Rafael Carnevalli mistura elementos
extraidos dos noticiarios nacionais com acontecimentos que observa tanto nas
periferias quanto nos bairros mais nobres da cidade de Sao Paulo, mas que
poderiam ser narrados de qualquer outra grande metrépole nacional. Casos de
discriminagao, preconceito, violéncia ao “povo preto, pobre e periférico”, como
0 proprio autor diz mais ao final do texto, sdo narrados por ele nesta poesia,
que apresenta muitos tracos da prosa, seja por seu tom de dialogo direto com o
publico (o slam pressupde a presenca de uma comunidade poética), seja pela
forma frouxa e livre, pelas rimas pouco complexas, mas nao pobres, que
revelam a propria linguagem da rua, do cotidiano, externalizada na voz do
poeta.

A poesia de Carnevalli, como em geral sdo as poesias dos slams no
Brasil, torna-se prosaica quando quebra o rigor formal da poesia, em sua
tematica, que nao apresenta temas “elevados”, antes, trata do que é cotidiano,
das rela¢bes do dia a dia presentes na realidade sécio-histérica brasileira, além
dos recursos visuais e sonoros que utiliza, como girias, expressdes corporais
gue auxiliam na inteligibilidade e interpretacdo do poema e que remetem ao
seu capital cultural: o poeta fala daquilo que vive(ncia). ldeologicamente,
Bakhtin diz que o poeta € expressdo de seu tempo, ainda que o uso da
linguagem na poesia seja individual, ha sempre algo de coletivo em suas
palavras, que as justifica.

A partir do que verificamos a respeito dos géneros discursivos e, mais
especificamente sobre o género poético, é salutar observar que o conceito de
voz social, elemento que também engendra o objeto artistico, € muito
importante para pensar como 0S géneros sdo criados, 0 gque procuramos

demonstrar na proxima secao.

2.3Voz social

Melo (2016), por ocasido de seus estudos acerca das obras de Lima
Barreto Diario do hospicio e O cemitério dos vivos, sob a Otica tedrico-
metodologica das ideias do circulo de Bakhtin, observa que embora o conceito
de voz ou vozes sociais seja muito utilizado, ndo existiam, até entdo, estudos

nacionais ou estrangeiros que especificassem suas caracteristicas enquanto
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conceituacao teorica, de modo que sempre se falou exaustivamente sobre voz
social, mas nao do que ela é em esséncia. O referido autor elabora uma rica
colaboracgédo a essa lacuna tedrica, sobre o que pretendemos discorrer ao longo
desta secéao.

Para o desenvolvimento, entdo, do conceito de voz social, Melo observa,
principalmente, as reflexdes tecidas por Bakhtin em O discurso no romance
(1934-1935), texto em que, segundo ele, é possivel associar o conceito de voz
social ao conceito do plurilinguismo ou heteroglossia?3.

O plurilinguismo € um conceito dialogico, que se estabelece por meio de
uma relacdo dialética e que possui bases histérico-sociais. De acordo com
Bakhtin, esse plurilinguismo, que é social, também €& percebido na estrutura
linguistica do romance (foco de seus estudos), por meio de uma tensdo entre
forcas, que hora se refletem, hora se refratam, ou em outros termos, por meio
de forcas centrifugas e centripetas, o que faz do género romanesco um
emaranhado de vozes, conforme j& discutimos na secdo anterior quando
distinguimos os géneros da prosa do género poético.

Nas palavras de Bakhtin,

O discurso do autor, os discursos dos narradores, 0s géneros
intercalados, os discursos das personagens ndo passam de unidades
basicas de composi¢cdo com a ajuda das quais o plurilinguismo se
introduz no romance. Cada um deles admite uma variedade de vozes
sociais e de diferentes ligacbes e correlacdes (sempre dialogizadas
em maior ou menor grau). Estas ligacbes e correlagbes especiais
entre as enunciacbes e as linguas (paroles — langues), este
movimento do tema que passa através de linguas e discursos, a sua
segmentacdo em filetes e gotas de plurilinguismo social, sua
dialogizagdo, enfim, eis a singularidade fundamental da estilistica
romanesca (2010, p. 74-75).

De acordo com a citacdo acima, é por meio das unidades basicas que
compdem o romance que o plurilinguismo (dialogizado) e as vozes sociais
introduzem-se no género romanesco. Mas nédo sdo apenas vozes soltas, como
ressalta Melo (2016), elas séo “relacionadas, ligadas e correlacionadas umas
com as outras” (p. 107-108). Desse modo, a voz social se faz presente no

romance, ndo como mais uma unidade basica formal, mas por meio destas,

23 Optamos por utilizar o termo plurilinguismo porque € o mais recorrente ao longo das
discussodes realizadas por Melo acerca do conceito de voz social.
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faz-se perceber por meio “dos tons, acentos, entoacles, apreciacdes verbo-
axiolégicas” (p. 108).%4

Esse didlogo entre as vozes sociais que constituem o plurilinguismo
dialogizado, ndo é, necessariamente, uma conversa pacifica, de concordancia,
mas pode se dar pelo conflito, pela discordancia ou por outras formas oriundas
da interacdo verbal. Essas relacfes dialdgicas entre as diversas vozes sociais

criam o meio pelo qual se sustentam os enunciados concretos. Em resumo

0 plurilinguismo dialogizado é um amalgama de elementos
linguisticos, vocais, estilisticos e discursivos, complexo e dinamico,
que ndo se confunde com a ideia de sistema e que se constitui no
devir social e histérico, em cuja natureza ndo h& espacgo para a
distincdo radical entre forma e conteldo que implica sua separacao.
(MELO, 2016, p. 112).

Seja na vida ou no objeto artistico-literario, o plurilinguismo, que Melo
(2016) chama de plurilinguismo socio-histérico e plurilinguismo literario,
respectivamente, sdo elaborados por vozes sociais, que carregam consigo
“vises de mundo, pontos de vista, concepcdes ideoldgicas, verbo-axioldgicas,
perspectivas ideoldgico-axioldgicas, complexos semidtico-axiolégicos” (p. 111),
gue materializam as relacdes de forca existentes na sociedade (politicas,
sociais, ideologicas), assim como materializam também as relacdes
linguisticas, que sdo vivas e dindmicas. Dessa forma, o plurilinguismo é
também dindmico em esséncia, uma vez que se alimenta dessas vozes sociais,
que estdo sempre em constante transformacdo, em um eterno processo de
dialogizacéo.

Vimos até agora, sob a andlise que Melo faz da teoria bakhtiniana, que
0s conceitos de plurilinguismo e voz social estao intrinsecamente associados,
ainda que sejam conceitos distintos. Passemos agora para uma conceituacao
mais pontual sobre o conceito de voz social.

Por ser uma categoria fluida, Melo (2016) observa que o conceito de voz

social aparece sendo empregado sob diferentes sentidos como: sinbnimo de

24 Melo (2016) ressalta que o conceito de voz, por vezes, aparece também como sinénimo de
fala da personagem (discurso direto) em algumas obras do circulo, o que ndo remete ao
conceito de voz social em si, mas que a reflete na estrutura do género romanesco (p. 108).
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enunciado concreto e discurso; ponto de vista e concep¢do de mundo; tom,
entonacdo, entoacdo, tonalidade, e, portanto, distinto tanto de enunciado
quanto de lingua(gem) sOcio-ideoldgica; centro de valor, perspectiva,
posicionamento axiolégico e como elemento constituinte do plurilinguismo
dialogizado, de natureza estratificadora (p. 140).

Apesar de tantos usos especificos, Melo (2016) conceitua voz social
como um ponto de vista, uma concep¢dao de mundo que se desenvolve
historico e socialmente sempre em uma relacdo dialdgica de alteridade,
observando-se e respondendo aos posicionamentos do outro, de forma que as
orientacbes e apreciacdes valorativas sejam expressas nos enunciados
concretos. A materialidade das interac6es sdcio-verbais em tons, entonacdes e
valoracbes, propagadas pelo enunciado concreto, sdo o0s elementos
constituintes da voz social, este ultimo exercendo uma ligacao dialética com a
voz social, no sentido de que ela pode ser tanto propriedade do enunciado,
quanto constitui-lo (p. 140).

A partir das ideias que aqui desenvolvemos acerca dos conceitos de
plurilinguismo (heteroglossia) e voz social, veremos como essas (diferentes)
vozes arquitetam-se e relacionam-se para a criacdo do objeto artistico-literario,

pensando nas relacdes de autoria e na figura do autor-criador.

2.4 A construcéo autoral

A questdo da autoria € um tema bem recorrente na obra de Bakhtin e
como tal também muito explorada pelos autores que se debrucam sobre os
desdobramentos do pensamento do circulo russo acerca dos estudos da
linguagem. Faraco (2014) tece algumas consideracOes sobre este tema,
observando a evolugdo do pensamento bakhtiniano ao longo do
desenvolvimento de seus escritos e observa que a primeira distingao feita pelo
filésofo russo da-se entre os conceitos de “autor-pessoa” e de “autor-criador”,
por ocasido de seu texto O autor e o herdi na atividade estética (1920-1922),
de maneira que o primeiro remete a propria figura do artista/escritor enquanto o
segundo retrata aquele que da unidade e que sustenta esteticamente o objeto

artistico.
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Sobre o autor-criador, Faraco ressalta que se trata de uma postura
essencialmente axioldgica. De acordo com a filosofia bakhtiniana, que prevé
que todo enunciado € resposta a enunciados anteriores e que servir4 de base
para respostas posteriores, em uma intrinseca relacao historico-social, assim
também os enunciados artisticos refletem as valoracdes sociais, captadas da
vida concreta, mas que, no entanto, geram em si novos valores, transpostos no

ato artistico. De forma que

No ato artistico, aspectos do plano da vida sao destacados (isolados)
de sua eventicidade, sdo organizados de um modo novo,
subordinados a uma nova unidade, condensados numa imagem
autocontida e acabada. E é o autor-criador — materializado como uma
certa posicdo axiologica frente a uma certa realidade vivida e
valorada — que realiza essa transposicao de um plano de valores para
outro plano de valores, organizando um novo mundo (por assim dizer)
e sustentando essa nova unidade (FARACO, 2014, p. 39).

A partir da citacdo acima, podemos perceber que o autor-criador é o
responsavel, na obra artistica, por captar uma dada realidade e refrata-la a
partir de um dado viés estético-valorativo. O autor-criador é também, por sua
vez, uma resposta refratada do autor-pessoa, que o constrdi, igualmente, por
meio de um recorte axiolégico. Dessa forma, fica claro para nés que o autor-
pessoa e 0 autor-criador ndo se confundem integralmente na mesma pessoa,
haja vista que os valores creditados ao autor-criador sdo construidos pelo
autor-pessoa, o0 que nao equivale dizer que ambos tenham o0s mesmos
posicionamentos e ideologias acerca da vida, podendo o autor-criador,
inclusive, representar posturas valorativas contrarias a do autor-pessoa. Em
resumo, podemos dizer que o autor-criador engendra o objeto artistico,
enquanto que o autor-pessoa é quem constréi e delimita os limites de atuacdo
do autor-criador.

Faraco (2014) observa que com base no conceito de heteroglossia®®
(conforme ja discutimos na secao anterior), desenvolvido em O discurso no
romance (1934-1935), Bakhtin reformula a dicotomia entre autor-pessoa e

autor-criador no ensaio inacabado: O problema do texto na linguistica, na

25 O conceito de heteroglossia aqui discutido foi tratado na secdo anterior sob o termo de
plurilinguismo. Apesar de serem conceitos tratados como sindnimos na obra bakhtiniana,
respeitamos a maneira como cada autor 0s empregou e, portanto, os utilizamos de acordo com
a influéncia que cada um exerceu sobre cada secdo deste trabalho, de forma que ambos os
conceitos aparecem grafados ao longo de nossos estudos.
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filologia e em outras ciéncias humanas: uma experiéncia de andlise filosofica
(1960), de forma que o ato artistico passa a ser visto a partir do deslocamento
de diversas vozes sociais, refratadas pelo autor-pessoa (escritor) e
desenvolvidas pelo autor-criador, essa voz responsavel pelo acabamento

estético do objeto artistico. Desse modo

Essa voz criativa (isto é, o autor-criador como elemento estético-
formal) tem de ser sempre, segundo insiste Bakhtin, uma voz
segunda, ou seja, o discurso do autor-criador ndo é a voz direta do
escritor, mas um ato de apropriacdo refratada de uma voz social
qualquer de modo a poder ordenar um todo estético. (FARACO,
2014, p. 40).

A heteroglossia, que tem por principio a exterioridade da linguagem, no
sentido de deslocar o escritor para fora de sua propria linguagem em direcao a
do outro, move a consciéncia artistica para que se supere a concepcao Unica
de lingua e consolida o autor-criador como uma voz social que da unidade ao
todo artistico. Esse exercicio de colocar-se para fora € fundamental, segundo
Bakhtin, para o desenvolvimento de qualquer escrita, mesmo que se trate de
uma composicao autobiografica, pois é preciso também desenvolver uma visao
valorativa de si mesmo, do vivido, para que se escreva sobre a propria vida
(FARACO, 2014, p. 41).

Seja pela diferenciacdo direta entre autor-pessoa e autor-criador, em
gue o segundo atua como uma “segunda voz’ do autor, voz que refrata e
reflete outras vozes, seja por uma definicdo com base na heteroglossia, nessa
concorréncia de vozes dentro do texto, que faz com o que escritor olhe para
fora de si, 0 conceito de autoria para Bakhtin sempre perpassa a ideia de um
recorte axioldgico, de uma escala valorativa expressa esteticamente.

A nosso ver, a escola, no processo de ensino-aprendizagem dos
géneros discursivos (tema que aqui nos interessa pela natureza de nossos
estudos: a escrita, a oralidade e a apreciacdo estética de textos poéticos,
passando pelo processo da escrita autoral), acaba deturpando um pouco essa
relacdo entre o autor-pessoa e o0 autor-criador, uma vez que 0sS recortes
axiolégicos nao sao feitos pelo aluno, que reproduz uma escala valorativa que
nao é dele, mas do professor, da escola, da secretaria de educacao, enfim, do

sistema educacional.
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O resultado dessa equacao é que o produto do trabalho do aluno, ainda
que possua certo acabamento estético, revela-se estritamente monoldgico,
como nado poderia deixar de ser em um processo de ensino de construcdo
textual absolutamente mecéanico e tecnicista, que ndo valoriza os aspectos
artisticos e que ndo tem condicdes de expressar ideologias outras que a da voz
dominante que a engendra. Essas questbes estdo estritamente ligadas a

concepcdes ideoldgicas, conforme veremos na proxima secao.

2.5 ldeologia

Para pensarmos a respeito do conceito de ideologia, de acordo com as
ideias do circulo russo, é necessario voltar nossos olhares para a obra
Marxismo e filosofia da linguagem, escrita entre 1929-1930, obra que leva a
assinatura de V. N. Voloshinov, mas é atribuida pelos criticos a M. Bakhtin?®.
Um dos objetivos desse texto é indicar o lugar dos problemas da filosofia da
linguagem dentro do conjunto da visdo marxista de mundo, 0 que,
consequentemente, faz com que os autores esbarrem na questédo da ideologia,
conceito muito caro ao marxismo, ainda que o0 uso do termo nao seja tratado
exatamente a maneira marxista, sofrendo certa atualizacédo, pautada pelo ponto
de vista do campo linguistico, a que Marx ndo se detinha ou néo previa.

Ja no primeiro capitulo, intitulado Estudos das ideologias e filosofia da
linguagem, Voloshinov/Bakhtin (2006) promovem uma ampla discussédo sobre
como a ideologia perpassa as relagdes humanas, tudo por meio dos signos
que, logo, séo ideoldgicos. De acordo com os autores, tudo o que € ideoldgico
0 € porque possui um significado fora de si mesmo, de maneira que em uma
relacdo dialética, a ideologia é sempre atribuida ao objeto pelo outro, ja que a
ideologia ndo emana de si mesma. Nessa relacdo, sempre que 0 sujeito (no
nosso caso, o de linguagem) atribui um significado ou uma simbologia ao
objeto, esta atribuindo-lhe uma ideologia. O mesmo se da para 0s signos
linguisticos, que refletem/simbolizam uma dada realidade, mas que nao

possuem valor em si mesmos.

26 Optamos em mencionar os nomes dos dois autores, quando tratarmos dessa obra
especifica, de forma que grafamos Voloshinov/Bakhtin.
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Como partem de uma concep¢do marxista, que trata do materialismo
histérico-dialético, que se ocupa, principalmente, da organizacdo da sociedade
por meio de seus meios de producao, Voloshinov/Bakhtin (2006) observam que
todo instrumento de producdo pode revestir-se de um sentido ideoldgico. No
entanto, além dos artigos de consumo, existe um universo particular, que é o
universo de signos, que, como dissemos, também sdo dotados de ideologia.
Um signo reflete ou refrata uma realidade e est4 sujeito aos critérios de
avaliacdo ideoldgica, mas o signo ideoldgico ndo € s6 um reflexo, ele é um
fragmento material da realidade. “Todo fenbmeno que funciona como signo
ideolégico tem uma encarnacao material, seja como som, como massa fisica,
como cor, como movimento do corpo ou como outra coisa qualquer” (p. 31).

Mesmo que os signos ideolégicos ndo sejam, em alguns casos,
totalmente representados por palavras, Voloshinov/Bakhtin afirmam que eles
sempre se apdiam nelas, de forma que “todas as manifestagcbes da criagcao
ideologica — todos os signos nédo-verbais — banham-se no discurso e nao
podem ser nem totalmente isoladas nem totalmente separadas dele” (p. 36).

A palavra, em si, € um signo neutro, no sentido de que por si mesma nao
possui atributos ideoldgicos, no entanto, a ela é atribuida uma funcao
ideolégica, que pode ser estética, moral, religiosa etc. Assim: “A palavra é o
fendmeno ideoldgico por exceléncia” (p. 34). Por isso, acreditamos que quando
a escola priva o jovem do direito a (sua) palavra, o esta privando do direito a
exercer sua propria ideologia, que acaba sendo substituida ou alijada pela
ideologia da classe dominante, que assume (a0 menos no ambiente escolar)
essa lacuna. Sob esse aspecto, quando propomos que o0 aluno possa
manifestar-se, escrevendo sobre temas que 0 emocionem oOu que O
sensibilizem, expondo sua visdo de mundo aos colegas, por meio do slam,
estamos, na verdade, o reconhecendo como um sujeito de linguagem, dotado
de ideologia, que precisa e merece ser (re)conhecida pela escola?’.

A partir dessa discussdo sobre signo e ideologia, os autores vao
destacar a importancia dos signos para a constru¢cdo de todas as relacdes

sociais e do préprio individuo, de forma que até a consciéncia surge e se afirma

27 Quvir a voz do aluno é reconhecer também quais outras vozes perpassam 0 seu discurso.
Desse modo, os discursos proferidos pela familia, pela midia, pela igreja e pela escola,
inclusive, sobrepdem-se aos do sujeito de linguagem que, refletindo e refratando esses dizeres,
constréi a sua propria ideologia.
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porque foi encarnada materialmente em signos. A palavra € um signo social
que funciona como instrumento da consciéncia, é por isso que a palavra
acompanha toda a criagdo ideoldgica. “A palavra acompanha e comenta todo
ato ideoldgico” (p. 36), ou mais detalhadamente: “as palavras sao tecidas a
partir de uma multiddo de fios ideoldgicos e servem de trama a todas as
relagdes sociais em todos os dominios” (p. 40). Desse modo, a consciéncia sé
se torna consciéncia quando se impregna de contetdo ideoldgico e isso se da
no processo de interacdo social, de consciéncia individual para consciéncia
individual.

No capitulo que trata da Relacdo entre a infra-estrutura e as
superestruturas?®, Voloshinov/Bakhtin (2006) associam diretamente o conceito
de ideologia ao movimento dialético dessas duas estruturas histérico-sociais.
Para os pensadores do circulo, a maxima de que € a infra-estrutura quem
determina a ideologia, em uma relacdo de causa e efeito, mostra-se mentirosa,
ja que para eles as transformacfes sofridas pela ideologia nascem no campo

da infra-estrutura.

Antes de mais nada, é impossivel estabelecer o sentido de uma dada
transformacgédo ideoldgica no contexto da ideologia correspondente,
considerando que toda esfera ideolégica se apresenta como um
conjunto Unico e indivisivel cujos elementos, sem excecao, reagem a
uma transformacdo da infra-estrutura. (VOLOSHINOV/BAKHTIN,
2006, p. 38).

De acordo com a citacdo acima, as esferas ideoldgicas reagem quando
h4 mudancas no campo da infra-estrutura e somente tomam forma nas
superestruturas (p.39), em um processo dialético de “evolugcdo social” (nas
palavras dos autores).

E por meio da anélise do material verbal que os pensadores do circulo
de Bakhtin pensam a relagdo reciproca entre a infra-estrutura e a
superestrutura. A realidade (infra-estrutura) determina o signo, que por sua vez,
reflete e refrata a realidade que estd em constante transformacéo (p.40). Desse

modo, a palavra é o indicador mais sensivel das mudancas sociais, mesmo das

28 Grosso modo, quando K. Marx se refere aos conceitos de infra-estrutura e superestrutura,
observa, respectivamente, tanto o lugar onde se dao as relagfes sociais de producéo (a ideia
da luta de classes, por exemplo), quanto o resultado das estratégias da classe dominante para
perpetuar o seu dominio, estruturadas em instituigcdes ideoldgicas como a religido, o Estado, os
meios de comunicacao etc.
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que ainda nao se firmaram ideologicamente. Assim, 0s signos nascem de um
acordo consensual entre individuos organizados, em um processo de interacdo
social, de forma que “qualquer modificacdo destas formas ocasiona uma
modificagao do signo” (p. 43).

Para se entender como as relacdes entre signo e ideologia acontecem,
Voloshinov/Bakhtin (2006) destacam trés regras metodoldgicas: 1) a ideologia
ndo estd na consciéncia, ela aparece no signo, que é material; 2) ndo é
possivel analisar o signo isolado de seu contexto de producdo, uma vez que
ele é resultado do processo social de comunicacao verbal; 3) a comunicacéo e
suas formas baseiam-se materialmente, ou seja, € a infra-estrutura que
determina como um discurso € proferido, ja que “o signo ideoldgico e, portanto,
também o signo linguistico vé-se marcado pelo horizonte social de uma época
e de um grupo social determinados” (p. 43).

Sobre o signo ideoldgico ainda, que reflete e refrata a realidade, também
h& nele refletido e refratado o ser que o engendra. Tal refracdo deve-se,
segundo os autores, a um confronto de interesses oriundo da luta de classes.
Isso acontece porque diferentes classes sociais fazem uso de um mesmo
codigo ideoldgico de comunicacdo e isso gera conflitos, ja que, para cada
classe, um signo ideoldgico tera um indice de valor, que, por sua vez, sera
contraditorio as outras classes sociais, fato que indica a plurivaléncia social do
signo. O que torna um signo vivo, movel e capaz de evoluir é a prépria tensdo
da luta de classes que ele reflete/refrata, de modo que extrai-lo deste aspecto
social é torna-lo morto e inerte, intento da classe dominante: tornar o signo
monovalente, ou seja, com apenas um indice de valor (o seu, é claro). Nas

palavras de Voloshinov/Bakhtin

Mas aquilo mesmo que torna o signo ideolégico vivo e dindmico faz
dele um instrumento de refracdo e de deformacao do ser. A classe
dominante tende a conferir ao signo ideol6égico um caréater intangivel
e acima das diferencas de classe, a fim de abafar ou de ocultar a luta
dos indices sociais de valor que ai se trava, a fim de tornar o signo
monovalente (VOLOSHINOV/BAKHTIN, 2006, p. 46).

A partir do que foi exposto até aqui e pensando nas relacdes que se
estabelecem na escola, a nosso ver é preciso restabelecer no ambiente escolar

o carater dialético de plurivaléncia do signo, por pelo menos duas razdes: 1)
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porque é premente que se desenvolva na escola contextos reais de criagao e
comunicacao social, a fim de manter a dinamicidade dos signos; 2) para que se
rompa com os limites da ideologia dominante quanto ao uso dos signos
ideologicos, a fim de que se vislumbre a luta de classes e se refrate uma
realidade de dominacao social.

Em resumo, ao longo desta se¢do buscamos demonstrar como é
configurado o conceito de ideologia de acordo com Voloshinov e Bakhtin e
como este termo esta intimamente ligado aos conceitos de signo (ideoldgico) e
de superestrutura e infra-estrutura, assim como tecemos algumas reflexdes
acerca do impacto dessas ideias no ambiente escolar. Na secdo seguinte,
observaremos como os individuos reagem e respondem (ideologicamente)

diante dos atos concretos.

2.6 Responsabilidade e responsividade

Entender os conceitos de responsabilidade e responsividade?®, na teoria
bakhtiniana, € entender que esses sdo elementos constitutivos dos atos
concretos do sujeito, que sdo sempre intencionais e situados histérica e
socialmente. Logo, 0 sujeito € sempre um (0) agente participativo e
responsavel.

E preciso levar em conta que, segundo as ideias do circulo de Bakhtin,
existem duas tipologias de atos: os que séo concretos (eventos), realizados por
sujeitos concretos e, portanto, irrepetiveis, e os atos como atividade, que
expressam aquilo que ha de comum, ou seja, aquilo que é repetivel na acdo
humana (SOBRAL, 2014a, p. 11). Os atos (evento ou atividade), da maneira
como sdo observados por Bakhtin, ndo equivalem a acgéo fisica em si (ainda
gque esta esteja englobada), mas sao vistos como o agir humano, como acao
situada e com expressao de sentido (p. 13). Os eventos repetiveis geram um
produto, de acordo com as formas repetiveis, ainda que estas ndo sejam
eternamente fixas (p. 25). A partir dessa 6tica, o pensador russo conceitua a

propria vida humana como uma sucessao ininterrupta de atos (p. 21).

29 A esses termos ligam-se os termos de ética e estética, foco de nossa analise na proxima
secao.
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Acerca da ideia da responsividade ou responsibilidade, Sobral (2014a)
destaca que este é um conceito que designa ndo s6 uma resposta do individuo,
mas uma resposta responsavel, que envolve um compromisso ético do
sujeito/agente (p. 20). Assim, o ato responsivel é sempre participativo e
envolve tanto o conteddo quanto o seu processo, constituindo-se também em
uma postura valorativa: “Dessa forma, o ato responsivel envolve o conteudo do
ato, seu processo, e, unindo-os, a valoracao/avaliacdo do agente com respeito
a seu proprio ato, vinculada com o pensamento participativo” (p. 21). Essa
postura valorativa de que trata esta citacdo € conferida ao sujeito por meio do
mundo material concreto em que esté situado, entendendo que os valores sao
atribuidos também em uma relacéo dialética-dialégica por e entre os sujeitos
(p. 22).

Se o0s conceitos de responsabilidade e responsividade séo atributos do
sujeito, faz-se necessario também conceitua-o®. O sujeito para Bakhtin
somente se define em sua relagdo com o outro; é a visdo do outro que o
configura, assim como é a visdo do eu que configura o outro. Assim, O
individuo bakhtiniano constréi e € construido em uma relacdo dialégica de
alteridade, fato que se define por meio dos atos humanos. Além disso, esse
sujeito também € caracterizado pelas decisdes éticas que engendra, que sao
provenientes de sua relacdo com a concretude material da vida (os eventos
concretos), assim como sao ligados a estrutura processual dos atos humanos
(os atos repetiveis).

Em resumo,

O Circulo destaca o sujeito ndo como fantoche das relagées sociais,
mas como agente, um organizador de discursos, responsavel por
seus atos e responsivo ao outro. Como alguém dotado de um
excedente de visdo (no que antecipa a fenomenologia da percepc¢éo
de Merleau-Ponty) com relacdo ao outro: o sujeito sabe do outro o
gue este ndo pode saber de si mesmo, ao tempo em que depende do
outro para saber o que ele mesmo nado pode saber de si. / Ver-se no
espelho ndo dé ao sujeito a visdo acabada de seu Ser que s6 o olhar
do outro Ihe confere (SOBRAL, 2014a, p. 24).

Acontecimento novo do que dissemos até aqui, € o fato de o sujeito ser

um “organizador de discursos”, de forma que expressa o que sabe do outro e

30 Também abordaremos essa questao na se¢do seguinte.
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este do eu, por meio de signos, que sio ideoldgicos3l. E por meio desta
configuracdo, de um sujeito autbnomo que age no mundo, de maneira
responsavel, observando o outro e a si proprio, que propomos 0s intentos desta
pesquisa, a saber, o da construcao de discursos (éticos e valorativos), por meio
do género poético, pelos alunos, enquanto sujeitos/agentes e ndo como
“fantoches das relagdes sociais”, como frequentemente sdo colocados pelo
discurso do outro (leia-se, classe dominante, refletido nos atos concretos do
sistema escolar), de maneira que, enquanto o aluno “diz sobre o mundo”, ele

“diz a si mesmo”.

Quando diz algo, o sujeito sempre diz de uma dada maneira dirigindo-
se a alguém, e o ser desse alguém interfere na propria maneira de
dizer, na escolha dos proprios itens lexicais. Dizer é dizer-se. O
sujeito é desse modo mediador entre as significacdes sociais
possiveis (...) e os enunciados que profere em situacdo (...).
(SOBRAL, 2014a, p. 24).

Em resumo, de tudo que dissemos acerca dos conceitos de
responsabilidade e responsividade, destacamos o0 seguinte: 1) os atos do
sujeito sdo sempre intencionais, de forma que nao existe “alibi” externo que os
possa explicar, assim como sdo situados no espaco/tempo e na historia; 2) os
atos expressam um evento irrepetivel, ao mesmo tempo em que revelam
caracteristicas repetiveis da acdo humana, de forma que o primeiro lhes
revelam “o processo” e 0 segundo o seu “conteudo”; 3) todo ato € responsivo e,
portanto, ético; 4) os atos sdo engendrados por sujeitos construidos dialética-
dialogicamente, por meio do principio da alteridade presente nos discursos
humanos.

Como todos os conceitos da arquitetdbnica bakhtiniana, responsabilidade
e responsividade ligam-se a outros termos que também os definem e sem os
quais estes ficam vazios de significacdo. Dessa maneira, para um melhor
entendimento desses, faz-se necessario entender de maneira mais
aprofundada também o0s conceitos de ética e estética, que procuramos

desenvolver na proxima secao.

2.7 Etica e estética

31 Sobre isso, ler a secao intitulada Ideologia.
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Analisar os conceitos de ética e estética nesta pesquisa faz-se
necessario, seja do ponto de vista da criacao artistica (estética), uma vez que
os alunos desenvolveram seu proprio objeto artistico-literario (poesias), seja
pela importadncia de saber lidar com o ético que envolve nosso corpus de
pesquisa, que se constitui no outro que fala, pensa e age. Sob esta 6tica, nesta
Secao nos propomos a conceituar os termos ética e estética, destacando as
relacfes que se estabelecem entre eles.

De acordo com Sobral (2014b), para pensar o €ético e 0 estético na obra
bakhtiniana, faz-se necesséario observar dois pontos essenciais: o fato de que
todo sujeito é responsavel pelos seus atos, devendo responder por eles
integralmente, de modo que n&o existe um “alibi” que possa explica-los em
separado do individuo, e a ideia de que todo ser humano possui como
condigBes préprias de sua existéncia a atuagdo avaliativa dos acontecimentos
do mundo. A partir disso, todo ato responsivo®? equivaleria a um ato ético, ja
gue, em unindo o conteudo e o processo do ato, o sujeito apresenta condicdes
para desenvolver uma postura valorativa sobre seu préprio agir (p.104).

De fato, para Bakhtin, a vida € definida como uma sequéncia de atos
éticos, oriundos da responsabilidade e responsividade do sujeito, e que nada
tem a ver com uma ideia de moral, ja que o filésofo russo entende que somente
o individuo é responsavel por seus atos, logo, um conjunto de instrucdes
normativas, fechadas e aplicaveis a qualquer situacdo ndo coaduna com a
figura do sujeito descrita pela teoria bakhtiniana (SOBRAL, 2014b, p. 108).

E importante ressaltar que Bakhtin apreende as relacdes entre ética e
estética sempre tendo por base o sujeito, entendendo-o sob a 6tica marxista de
que a individualidade constitui-se por meio da soma das relacdes sociais de
sua vida. Tal postura tedrica contrapde-se a ideia de um individuo totalmente
submisso ao social ou totalmente autbnomo a ele (em uma visdo subjetivista)
(SOBRAL, 2014b, p.105). O sujeito bakhtiniano é, portanto, historico-dialdgico-
dialético, de forma que os elementos histdrico-sociais que o compdem estédo
sempre em constante tensao, dialogando consigo mesmo, com 0 outro e com 0

mundo.

32 Conforme verificamos na se¢éo anterior.
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Do mesmo modo como o sujeito ndo pode ser separado das relacdes
sociais que o engendram, Bakhtin entende que também ndo € possivel
desenvolver uma separa¢ao entre a vida e a arte, haja visto que esta também é

constituida historico-dialogico-dialeticamente. Assim

O empreendimento bakhtiniano consiste em propor que ha entre o
particular e o geral, o pratico e o tedrico, a vida e a arte uma reagdo
de interconstituicdo dialégica que nao privilegia nenhum desses
termos, mas os integra na producado de atos, de enunciados, de obras
de arte etc. (SOBRAL, 2014b, p. 105).

A essa ideia liga-se o conceito de arquitetbnica, que por meio de um
todo harménico, constituido pelo sujeito socialmente situado, que age
responsivamente em uma eterna relacdo com os outros na histéria, faz com
que O objeto estético ndo possa ser separado da vida que o engendra
(SOBRAL, 2014b, p. 110).

Esteticamente, a arquitetdnica trata da estruturacdo da obra artistica,
que se constitui pelo material, forma e contetdo, organizando o tempo e o
espaco, bem como o sentido. Contudo, hd uma distingdo a ser feita: entre
forma arquitetdnica e forma composicional em que “forma arquitetdnica é a
concepcao da obra como objeto estético, ao passo que forma composicional é
o modo especifico de estruturacdo da obra externa a partir de sua concepcao
arquiteténica” (SOBRAL, 2014b, p. 112). Em outros termos, o momento
estético é o responséavel pela construcdo do objeto estético, o que detém a
forma e que trata do impulso do autor, ja 0 momento material/composicional
estabelece a elaboracédo da obra exterior, que é material e detém o conteudo,
ambos articulados sobre uma 6tica estética.

Por fim, segundo Sobral (2014b), Bakhtin, em Para uma filosofia do ato,
associa 0s conceitos de ética e estética aos conceitos de cronotopo e
exotopia®3, de forma em que ética se apresenta como lugar de decisGes
situadas no tempo/espaco, ou seja, cronotopicamente, enquanto que a estética
representa uma busca exotdpica do autor em representar o mundo, colocando-
se para fora de si (ndo de maneira transcendente), para capta-lo na construcéo

arquitetbnica de sua obra. Esse mundo captado na obra artistica ja ndo € mais

33 Detalharemos melhor as caracteristicas que compdem a ideia de cronotopia e exotopia no
capitulo que trata da Metodologia.
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0 mundo empirico, como néo o é o0 seu autor, ja que ambos se transformam em

elementos discursivos do objeto estético (p. 109).
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3. Metodologia: As diferentes vozes da pesquisa

Nosso estudo de caso parte do principio de que os alunos precisam de
espacos “oficiais” de fala no interior da escola, a fim de terem seus discursos
contemplados nas relacées que permeiam o ensino e a aprendizagem, 0 que, a
Nnosso ver, impede ou ameniza 0 consequente silenciamento ou apagamento
desses sujeitos nesse ambiente. Para isso, propusemos uma intervengao com
os alunos de uma sala de 6°. ano, do ensino fundamental, de uma escola
publica estadual, na cidade de Tarum&/SP, baseada no slam, em que o0s
alunos puderam criar seus proprios enunciados, sob o género poético, além de
poderem fazer a apreciacdo estética de seus proprios textos e dos colegas.
Sob esse aspecto, entendemos que nossa pesquisa se caracteriza pelo dialogo
entre as diversas vozes que constituem nosso corpus, inclusive a nossa,
enguanto pesquisadora.

Assim, ao longo deste capitulo, procuramos demonstrar sobre quais
bases tedrico-metodoldgicas pretendemos desenvolver a analise de nosso
corpus, destacando que todos os conceitos aqui mencionados retomam as
ideias concebidas pelo circulo de Bakhtin e que norteiam nossas discussoes.

Na secdo 3.1 abordaremos a concepc¢do de alteridade, que se constréi a
partir da relacdo entre 0 eu e o outro, um dos pilares metodolégicos desta
pesquisa. Na secdo 3.2 discutimos o carater dialético-dialégico da pesquisa,
entendendo que os enunciados se formam a partir do dialogo com outros
enunciados e, portanto, do dialogo entre ideologias, elementos importantes
para a analise dos enunciados presentes em nosso corpus. Ja na secao 3.3
analisamos os conceitos de voz e siléncio, de acordo com a leitura que Amorim
(2004) faz das obras de Bakhtin. Esta sec¢&o traz contribuicbes muito
importantes sobre o0 embate de vozes no interior da escola, mola propulsora de
nossas observacdes neste estudo de caso. Por fim, na se¢cédo 3.4 destacamos
como as relagbes que aqui discutimos estédo situadas espaco-temporalmente,

tendo por base, 0s conceitos de cronotopo e exotopia.

3.1 A alteridade como método
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A alteridade3* é uma quest&o recorrente na obra bakhtiniana. E por meio
das relacdes dialdgicas entre os sujeitos discursivos que Bakhtin constroi
grande parte de sua arquitetdnica, concentrando-se mais na figura do outro do
que na do eu. O pensador russo considera que para a construcdo da
individualidade do ser o outro também € necessario, uma vez que é por meio
da relagéo (dialogica) entre esses dois pélos que os momentos concretos da

vida conseguem se desenvolver.

A vida conhece dois centros de valores que sdo fundamentalmente e
essencialmente diferentes, e ainda assim correlacionados um com o
outro: eu mesmo e o0 outro; e € em torno desses centros que todos 0s
momentos concretos do Ser sao distribuidos e dispostos (BAKHTIN,
1993, p. 91).

Mas € preciso questionar: numa relacédo de alteridade, quem € o outro?
Pensando nos termos dessa pesquisa, 0 outro podem ser muitos, todos 0s
envolvidos no processo de aprendizagem escolar e que fazem parte dessa
comunidade. Para pensar na figura do outro, € preciso antes, pensar no eu,
assim como seu contrario também se torna verdadeiro, de modo que é preciso
considerar o ponto de onde se parte. Assim, para o professor o outro pode ser
seu aluno, os membros que compdem a direcdo da escola, funcionarios, pais,
outro professor, que apesar de ser seu par, ainda € um outro que pode ser
muito distinto etc. Se partimos do ponto de vista do aluno, 0s seus outros
significativos podem ser os mesmos do primeiro caso ou ndo, a depender de
que eu estamos retratando. Desse modo, ao que nos parece, para pensarmos
na alteridade é necesséario definirmos a que eu e a que outro estamos nos
referindo.

Isso porque, segundo Faraco (2009), o mundo recebe valoracdes
distintas quando relacionado a sujeitos diferentes, ou seja, a quadros
axiolégicos especificos. E a partir da contraposicdo dessas diferencas entre eu

e outro que os atos concretos se realizam (p. 21). Freitas (2013) aponta que

34 E a partir do principio de alteridade, em que o eu se forma a partir de sua relagdo com o
outro, que concluimos que as agfes pontuadas nesta pesquisa somente puderam desenvolver-
se devido ao encontro dos sujeitos que a comp8e, com suas ideologias e idiossincrasias que
Ihes constitui. Se, portanto, este trabalho assume um viés de resisténcia aos modelos de
educacdo publica vigente é porque, da relagdo entre 0s sujeitos da pesquisa, na criagdo deste
“nds”, que este trago se delineia, a partir de nossas relagdes dialégicas. Assim, € com o ponto
de vista da pesquisadora e com os olhares diversos dos alunos, que esta pesquisa é erigida.
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esta é a relacdo entre a alteridade e a identidade. De acordo com a autora, o
eu bakhtiniano € “um modelo de eu ndo sistémico e, sobretudo, interpessoal,
responsavel, no qual o outro é constitutivo do eu, sem o qual eu n&o posso Ser”
(p. 190).

Em sintese, Freitas (2013, p. 191) destaca que é possivel encontrar nos
escritos de Bakhtin trés categorias — que se relacionam — de movimentos entre
0 eu e o outro: 1) o “eu-para-mim”, que estabelece a maneira como o eu
enxerga a si proprio e como concebe sua identidade; 2) o “eu-para-o-outro”,
que diz respeito a maneira como o eu € visto pelo outro e 3) “o-outro-para-
mim”, em que o eu apreende a figura do outro, que lhe é externo. A partir
dessas conceituacfes, torna-se claro como o fildsofo russo percebe a
construcdo da subjetividade do ser, que se da sempre pela interagdo entre os
sujeitos®®, ou seja, por meio do principio da alteridade.

Ja sob a ética do pesquisador, Amorim (2004) destaca que em: “(...) uma
nocao sincrética de alteridade: o outro aqui € o interlocutor do pesquisador.
Aquele a quem ele se dirige em situacdo de campo e de quem ele fala em seu
texto.” (p. 22). Isso posto, consideramos como nosso(s) outro(s) nesta pesquisa
0S sujeitos/agentes pertencentes a comunidade escolar observada no estudo
de caso, com enfoque dado aos alunos que presidiram a intervencao proposta
do slam, base de nosso corpus.

No entanto, a pesquisa, por perpassar necessariamente a relagéo entre
0 eu e o0 outro, faz com que o pesquisador s6 consiga apreender do outro o que
este deixa revelar de si, ao passo que o observador sé consegue enxergar do
outro aquilo que sua visdo também lhe permite captar. Desse modo, ainda que
a busca do pesquisador seja um encontro efetivo com seu corpus, é préprio da
pesquisa a sua impossibilidade. E dessa lacuna, desse desencontro que o
conhecimento pode acontecer: “E exatamente ali onde a impossibilidade de
didlogo é reconhecida, ali onde se admite que haverd sempre uma perda de
sentido na comunicagdo que se constréi um objeto e que um conhecimento
sobre o humano pode se dar’ (AMORIM, 2004, p. 29). E importante ressaltar
que, partindo de um lugar bakhtiniano, o encontro ou desencontro entre

pesquisador e pesquisado somente pode se dar no ambito dos signos, ja que

35 E possivel observar mais informagdes a respeito desse “sujeito bakhtiniano”, na segéo 2.6
desta pesquisa, que trata sobre os conceitos de responsabilidade e responsividade.
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ambos séo sujeitos de linguagem e todas as suas relacfes sociais expressam-
se por meio dela, ou seja, por meio dos signos, que sao ideoldgicos.

Ao propormos nesta pesquisa que 0S jovens se expressassem por meio
das poesias, declamadas no slam, observamos que enquanto constituiam seus
enunciados, constituiam-se a si mesmos como sujeitos discursivos,
demonstrando, por meio desse posicionamento, uma atitude valorativa, que
claramente refletiu suas ideologias e concepg¢des de mundo.

Pensar na alteridade como um principio metodolégico é pensar,
portanto, que a pesquisa cientifica nas Ciéncias Humanas se constitui a partir
de sujeitos que dialogam entre si, de um “objeto” que fala, cala e pensa e de
um pesquisador que também toma para si tais caracteristicas. Nesses termos,
somente € possivel conceber uma pesquisa que considera que seus resultados
se pautam no didlogo de vozes, provenientes tanto das relacfes sociais que se
estabelecem na realidade observada, quanto entre o pesquisador e seu corpus,

tematica que abordaremos na proxima secao.

3.2 O carater dialético-dialégico da pesquisa

Como expusemos na secao anterior, Bakhtin concebe a construgdo da
subjetividade do sujeito por meio de sua constante relacdo com o outro, em um
eterno movimento dialético de espelhamento e de refracdo. Esse mesmo
principio da-se no campo dos discursos, parte fundamental da constituicdo do
ser, de forma que também s&o erigidos sob uma base dialética-dialégica®®.

O conceito de dialogismo remete a ideia de que, com base na alteridade,
existe a presenca de um outro discurso dentro de um discurso. Em outras
palavras, h& outras vozes que se misturam a voz do sujeito do enunciado, fato
que é situado no contexto historico-social, ndo como um elemento extra-verbal,

mas como parte do proprio enunciado®’ (AMORIM, 2004, p. 107).

36 Como todos os conceitos que percorrem a filosofia bakhtiniana, o conceito de dialogismo sé
pode ser definido observando-se a sua estreita relagdo com o termo de alteridade que aqui ja
explicitamos, de forma que, em um constante didlogo entre os diversos conceitos que
compdem a obra bakhtiniana, € possivel conceber toda sua arquiteténica.

37 Na secgdo 2.3 desta pesquisa, intitulada “Voz social’, é possivel obter informacdes mais
aprofundadas a esse respeito, em que o termo “dialogismo” é retratado por Melo (2016) como
“plurilinguismo dialogizado” ou “heteroglossia”.
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Marchezan (2014), por sua vez, também com base nas ideias
bakhtinianas, concebe a caracteristica dialdgica da linguagem como o conceito
“‘irradiador e organizador da reflexdo”, de modo que expressa a “alternéncia
entre enunciados, entre acabamentos, ou seja, entre sujeitos falantes, entre
diferentes posicionamentos” (p. 116). De acordo com as colocacdes da autora,
0s conceitos de didlogo e enunciado estdo imbricados, j& que, o enunciado de
um sujeito, apresentado de maneira acabada, pode provocar como resposta o
enunciado do outro, este somente relativamente acabado, pois se liga a um
didlogo mais amplo (p. 117). Em sintese, o carater dialético-dialégico das
relacdes entre os individuos remete a uma alternancia de vozes, que pode se
dar em um dialogo cara a cara, ou igualmente, remeter a qualquer forma de

comunicacao verbal, conforme nas palavras de Voloshinov/Bakhtin (2006)

O diélogo, no sentido estrito do termo, ndo constitui, é claro, sendo
uma das formas, € verdade que das mais importantes, da interacéo
verbal. Mas pode-se compreender a palavra “dialogo” num sentido
amplo, isto é, ndo apenas como a comunicacdo em voz alta, de
pessoas colocadas face a face, mas toda comunicacdo verbal, de
qualquer tipo que seja. (p. 125).

Conceber a linguagem verbal como dialética-dialégica €, antes de mais
nada, considera-la como um acontecimento entre sujeitos, expressa tanto nas
praticas sociais cotidianas quanto nas esferas sociais mais sistematizadas, e
situadas no tempo e no espaco, conforme o principio da cronotopia3®
(MARCHEZAN, 2014, p. 118).

Desse modo, sob a égide do dialogismo dialético, proposto pelo circulo
de Bakhtin, enquanto fundamentacdo metodoldgica, € que nos propomos a
analisar nosso corpus de pesquisa. Tal método, como vimos, pensa as
relacdes entre 0s sujeitos e seus discursos como eventos em constante tensao,
hora refratando, hora refletindo-se mutuamente, em um processo continuo de
negacdo e afirmacdo dos seres e de seus discursos, dialética que
consideramos para a apreensao dos sujeitos da pesquisa e de seus diferentes
dizeres. Dialogicamente, analisamos 0s atos responsivos dos alunos frente as
guestdes propostas, que se materializam nos textos poéticos escritos por eles,

respostas a outros enunciados ja antes proferidos, da mesma forma como

38 O conceito de cronotopia serd abordado por nés na ultima sec¢édo deste capitulo.



65

igualmente agimos responsivamente diante do corpus, e construimos nosso
proprio discurso em resposta aos seus enunciados, que € a escrita cientifica
agui proposta.

Sob esta légica, nos propomos a analisar os enunciados dos alunos
concebendo-os como atos responsivos, frutos de um constante dialogo com
outros sujeitos, dotados de discursos e ideologias muitas vezes distintos. E
importante pensar que o discurso dos jovens que compdem nosso corpus de
pesquisa ndo se da de maneira inata, antes se revela como uma resposta a
tudo que ja experienciaram, como suas relagdes com os colegas, professores,
direcéo, pais etc. e que carrega, portanto, valoragoes e intencdes que Ihes séo
muito peculiares, fatores que procuramos observar para o desenvolvimento de

nossa analise.

3.3 Siléncio e voz no (con)texto

Nesta secdo trataremos da relacdo que se estabelece entre siléncio e
voz, tanto no contexto escolar, nas relacbes entre os sujeitos, quanto nos
textos que materializam essas relacbes e que se verificaram no processo
criativo dos alunos ao longo das a¢0es deste estudo de caso. Por isso, trata-se
talvez da secdo mais importante as discussdes a que nos propomos, uma vez
gue aqui procuraremos conceituar aquilo que foi a mola propulsora para nossas
perguntas e hipGteses de pesquisa, a saber, o embate de vozes e o
consequente silenciamento dos jovens no ambiente escolar.

Para desenvolver essa discussdo, partimos das ideias propostas por
Marilia Amorim (2004), em seu livro O pesquisador e seu outro: Bakhtin nas
Ciéncias Sociais, que ¢é uma obra voltada ao pesquisador e ao
desenvolvimento da pesquisa, tendo por base apontamentos presentes no
pensamento bakhtiniano, como fica explicito em seu titulo. Desse modo,
Amorim néo se detera diretamente as relacbes que aqui pontuamos, da forma
como as colocamos, uma vez que a autora se restringe ao campo da pesquisa
e das relacOes estabelecidas entre o pesquisador e seu corpus.

A problematica a que nos detemos n&o se delimita, a0 menos
inicialmente, a pensar somente as relagdes entre pesquisador e corpus, antes,

trazemos a teoria de Amorim como ponto de partida para pensar as relagdes
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que se estabelecem no ambiente escolar, de forma que humildemente
atualizamos a sua teoria, observando-a sob um viés outro daquele a que esta
se deteve.

Poderiamos ter optado por um outro caminho tedrico que embasasse
nossas discussdes, como o que se verifica, por exemplo, na teoria de Michel
Foucault, que pensou sobre os mecanismos de poder relacionados ao aparelho
do Estado, o que caberia bem a analise que propomos da escola publica
engquanto instituicdo social, pensada e construida pelo Estado e de onde
poderia partr o embate de vozes a que nos referimos, de forma
institucionalizada. Nossa pesquisa, entretanto, situa-se no campo dos estudos
da linguistica, mais especificamente na area da filosofia da linguagem, o que
nos direcionou precisamente ao campo tedrico-metodolégico das ideias do
Circulo de Bakhtin, que concebe a lingua(gem) como o palco para os conflitos
que se estabelecem na sociedade. Como em: “Assim, classes sociais
diferentes servem-se de uma s6 e mesma lingua. Consequentemente, em todo
signo ideoldgico confrontam-se indices de valor contraditérios. O signo se torna
a arena onde se desenvolve a luta de classes.” (VOLOSHINOV/BAKHTIN,
2006, p. 45).

Diante do exposto, voltemo-nos a questédo entre siléncio e voz. Amorim
(2004), tratando, como ja dissemos, da relacdo entre pesquisador e
pesquisado, destaca que das relacdes de alteridade que ai se estabelecem,
podem resultar um conhecimento que se materializa ou por meio da voz ou por

meio da voz silenciada.

(...) o conhecimento é uma questdo de voz. O objeto que esta sendo
tratado num texto de pesquisa é ao mesmo tempo objeto j& falado,
objeto a ser falado e objeto falante. Verdadeira polifonia que o
pesquisador deve poder transmitir a0 mesmo tempo que dela
participa. Mas o conhecimento que se produz nesse texto & também
uma questdo de siléncio. Voz silenciada ou auséncia de voz, a
alteridade se marcard muitas vezes desse outro modo. (AMORIM,
2004, p. 19).

Com base na citacdo acima, se trocassemos 0s agentes dessa interacao
e colocassemos no lugar do pesquisador e pesquisado as figuras do professor
e do aluno, no ambiente escolar (que também continua sendo um ambiente de

pesquisa, N0 NOSSO caso), 0 Mesmo raciocinio proposto pela autora poderia ser
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feito. Se o “conhecimento é uma questao de voz”’, quando o professor tem uma
postura monoldgica em sala de aula, ou seja, quando ndo considera essa
“polifonia” do qual esse ambiente é construido, monopolizando os momentos
de fala e impondo uma Unica maneira de expressao aos estudantes que, em
geral, ndo coincide com os discursos que Ihe sdo proprios ha, entdo, a nosso
ver, um apagamento ou um silenciamento da voz dos alunos, entendendo o
siléncio ndo apenas como uma auséncia completa de fala, mas igualmente
como guando essa fala ndo € espontanea, quando ela € construida partindo-se
de discursos e, logo, de ideologias outras que nao do sujeito que fala.

Sobre o monologismo, Amorim (2004) o concebe como o que nao
considera a existéncia de outras vozes na enunciacdo. Dessa forma, a pratica
do monologismo por parte do pesquisador resulta em um consequente
apagamento de vozes do objeto ou do corpus da pesquisa, enquanto que uma
postura dialégica reconhece essa “polifonia” da qual falamos, reiterando que

concebemos essa discussdo também no campo escolar.

O monologismo seria justamente o0 apagamento das diferentes
enunciagdes que produzem um objeto de pesquisa. Ouve-se apenas
uma voz a falar e, entre a descricdo e o descrito, nenhum espaco é
entrevisto. Ao contrario, o dialogismo remete a pluralidade de vozes
gue constituem toda pesquisa, seja em campo, seja no texto.
(AMORIM, 2004, p. 94).

Com base nos apontamentos promovidos por Amorim (2004) a respeito
da postura monoldgica, que ndo contempla as outras vozes no processo de
interacdo verbo-social, e que, portanto, promove 0 seu apagamento, propomos
0 seguinte questionamento: por que é necessario que se silencie o outro? A
nosso ver, o apagamento da fala do outro € promovido quando a ideologia
expressa em seu discurso destoa daquele que se considera como correto ou
verdadeiro. Bakhtin (2006) observa que isso é proprio da luta de classes, em
gue ha um grande esfor¢co da classe dominante em monologizar os signos, o
gue equivale dizer que ha um empenho em fazer da linguagem um grande e
anico discurso unissono, uma vez que este representa os valores de mundo a
serem seguidos, a ideologia, portanto. Assim, sO é silenciado aquele em quem
o discurso possui relevancia, que € ameacador de alguma forma, seja a ordem

ou aos padrbes estabelecidos e ja cristalizados, isso porque € na palavra que
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se evidenciam as primeiras mudancas da infra-estrutura (BAKHTIN, 2006),
que, do ponto de vista da classe dominante, precisa ser contida, a fim de fazer
a manutencao do status quo.

A voz silenciada, no entanto, ndo deixa de existir, ela continua a proferir
discursos e a expressar a sua ideologia, como no caso da escola, em que o
aluno tem sua voz apagada, ela ainda continua a se pronunciar, agora em atos
de resisténcia, uma vez que os espacos “formais” de atuagéo Ihe sdo negados,
como na pichacdo do muro da escola, na escrita das paredes e carteiras, no
rap cantado no fundo da sala. E o sujeito lutando dentro de um sistema para
manter sua subjetividade, uma vez que “o esforgo empregado em apagar uma
presencga, so faz confirmar esta presenga” (AMORIM, 2004, p. 30).

Ainda sobre essas questdes, Amorim (2004, p. 58) observa que um
diadlogo, que prevé a figura do enunciador e de seu destinatario®®, perde muito
de sua configuracdo quando em uma situacao de silenciamento do outro. Se o
destinatério, ela diz, ndo possui direito de escolha/resposta, ele ndo pode ser
considerado um destinatario, uma vez que € tratado como sujeito mudo. Desse
modo, “ele (destinatario) € condenado a instancia do referente: nédo se falara
mais a ele, e sim dele (p. 59)". Diante dos poucos espagos de fala que o aluno
possui dentro da escola, o que verificamos é que muito se fala sobre o jovem, o
gque é bom e que deve ser prescrito a ele e muito pouco, efetivamente, se
escuta acerca de suas aspiracdes e de seus valores enquanto sujeito agente.

Tudo o que dissemos até aqui remete a ideia de siléncio captada da
interacdo verbal e configurada nos espacos de fala, aquilo que podemos
chamar de um siléncio contextual. Existe, contudo, uma forma de siléncio que
se configura na materialidade propria do texto (escrito) e que também iremos
considerar. Sob este aspecto, Amorim (2004) pontua que a primeira forma de
siléncio marcada no texto se da por meio das vozes ali representadas, pois se
baseiam na realidade, mas a realidade ali ndo possui uma voz real/concreta, 0
que para a autora demarca um siléncio. “As vozes representadas num texto
sdo sempre secundarias e, em relacdo as pessoas reais, tudo que se pode

ouvir & siléncio” (p. 114).

%9 Nao estamos nos referindo, nesse caso, as discussGes que Bakhtin promove sobre o
destinatario e o sobredestinatario, mas a uma concepcao classica da comunicagéo verbal que
prevé a seguinte configuracdo: emissor — mensagem — destinatario.
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O segundo ponto a se observar com relacdo aos siléncios presentes no

texto é a figura do destinatario na teoria bakhtiniana

O destinatario bakhtiniano, enquanto presenca interior a estrutura do
enunciado, ndo poderia ser um “tu”, co-presente ao locutor, capaz de
tomar a palavra e enunciar tal como o locutor. A relacdo
locutor/ouvinte no texto dos géneros secunddarios ndo é inversivel
porque aquele a quem se dirige o enunciado sé se constitui como
desdobramento daquele que enuncia, sé se presentifica como efeito
de suposicao. Destinatario e sobredestinatario, ambos habitam esse
universo silencioso que é a escrita. (AMORIM, 2004, p. 117).

De acordo com a citagdo acima, destinatario e sobredestinatério, por
serem uma suposta presenca e ndo um sujeito que responde concretamente
aos enunciados, demonstram mais um siléncio que integra a arquiteténica do
texto.

A relagédo entre o que chamamos de siléncio contextual e os siléncios
previstos no texto € o que procuraremos distinguir em nossa analise dos textos
poéticos criados pelos alunos, por meio dos espacos de fala, que supomos ter
criado por meio do slam na escola. O que nos propomos verificar € como se
desenvolveu os atos responsivos dos alunos, diante das acbes de criacao,
apreciacdo e circulacdo dos textos poéticos em que puderam expressar seus
préprios discursos, que também sdo marcados no tempo, no espaco e na

histéria, conforme veremos na secéo seguinte.

3.4 Cronotopo e exotopia como método

Cronotopo e exotopia sSao conceitos presentes no pensamento
bakhtiniano e remetem a relacdo de espaco-tempo. A sua pertinéncia nesta
pesquisa da-se por lidarmos com um corpus, formado por sujeitos, situados no
tempo e no espago e que expressam valores por meio de enunciados
concretos, igualmente situados histérica, social e culturalmente. Nas ideias
concebidas pelo circulo de Bakhtin, é impensavel considerar os enunciados
deslocados de seu contexto de producdo, uma vez que este também & um
elemento constituinte daqueles. Tais contextos, refletidos e refratados nos

enunciados, denotam valores estabelecidos pelo homem em dada época.
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Na tentativa de captar de nossos outros significativos um pouco daquilo
que 0s constitui enquanto sujeitos, partimos nesta pesquisa do principio da
exotopia, que, de acordo com Amorim (2004), denota um excedente de visdo
por parte do pesquisador. Sob esta otica, o pesquisador deve deslocar-se de
seu proéprio lugar em direcdo ao lugar dos sujeitos e retornar para o seu lugar
de pesquisa. E nesse movimento, em que o pesquisador procura alcangar o
lugar de seu objeto/corpus sem, no entanto, se fundir com ele, que se torna
possivel retratar o outro em seu ambiente. Dessa forma, € por meio desse
olhar exterior, desse excedente de visdo, que o pesquisador atribui sentido ao
outro, concebendo sobre ele uma visdo que Ihe é inacessivel, uma vez que
nunca conseguimos apreender a né6s mesmos em nossa totalidade, cabendo
ao outro esta tarefa (AMORIM, 2014, p. 96). Nossa pesquisa caracteriza-se,
portanto, pelo dialogo que se estabelece entre sujeitos e a apreensao que cada
um tem de si mesmo e do outro, considerando-se os deslocamentos de lugar

necessarios para a concepcao dessa relacdo dialégica, de forma que

O conceito de exotopia designa uma relacdo de tensdo entre pelo
menos dois lugares: o do sujeito que vive e olha de onde vive, e
daquele que, estando de fora da experiéncia do primeiro, tenta
mostrar o que vé do olhar do outro (AMORIM, 2014, p. 101).

Essa apreensdo do outro, no entanto, é delimitada pelo recorte de tempo
e espaco no qual a observacdo acontece. E possivel ao pesquisador “dar
acabamento” ao outro somente naquele momento em que a fixacdo de seu
olhar ocorreu, que € o momento “do acontecimento do proprio pensar’. Desse
modo, a tarefa do pesquisador € dar acabamento aquilo que é inacabado, ou
seja, dar acabamento ao outro, que nunca se completa (AMORIM, 2014, p.
101).

O momento da pesquisa, 0 recorte de espaco/tempo que configura
nosso estudo de caso, remete ao conceito de cronotopo, que é elaborado por
Bakhtin (2011) como uma categoria que comporta a relacao indissoluvel entre
tempo e espaco na construcdo de uma obra artistica. Amorim (2014) aponta
que a nogao de tempo “traz consigo uma concepgdo de homem e, assim, a
cada nova temporalidade, corresponde um novo homem” (p. 103), que, ligado a

um espaco, forma uma unidade. E desse ponto que partimos para analisar 0s
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enunciados poéticos produzidos pelos alunos no slam, como enunciados
concretamente vinculados a um espago/tempo e que revelam, sobretudo,
também a concepcao de homem que demarca nosso periodo historico.

Fazer uso do cronotopo e da exotopia como métodos nesta pesquisa; €
considerar, portanto, que é necessario um deslocamento de lugar para a
compreensao dos discursos produzidos pelos alunos, além de entender que
seus enunciados, por serem situados no tempo e no espago, revelam
caracteristicas da sociedade da qual fazem parte.

O mesmo ocorre com a voz do pesquisador no ato da pesquisa,
conforme j& apontou Amorim (2014), suas escolhas discursivas revelam muito
de seus recortes axioldgicos, também calcados no espaco e no tempo, o que

pretendemos evidenciar na proxima secao.

3.5 Entre a professora e a pesquisadora

De acordo com Bakhtin, nenhuma escolha promovida pelo sujeito deve
ser vista como gratuita, antes, este € responsavel por seus atos e também por
seu discurso que, marcados no tempo, carregam consigo 0s tracos da
realidade histérico-social no qual se insere. Desse modo, pensar esta pesquisa,
como ela nasce, os embates promovidos ao longo de seu desenvolvimento, as
relacdes entre/com 0s sujeitos que constituem seu corpus, € pensar também
que lagos sociais conduzem a voz de quem tece a narrativa cientifica.

E por meio da voz do pesquisador que a pesquisa acontece. Essa voz
que, em um movimento exotdpico, desloca-se de si mesmo para enxergar
aguilo que é genuinamente do outro. Ao retornar em si, é possivel fazer audivel
a voz do outro, mas por meio de sua propria lavra.

A escolha desse outro na pesquisa, no entanto, também néo se da de
maneira gratuita, ja que, como dissemos, existe uma fundamentacédo histoérico-
social que constituem os discursos, as escolhas individuais, de forma que,
“sem alibi”, o sujeito torna-se integralmente responsavel por suas selecdes.

Quando pensamos na pesquisa em ambiente escolar, da maneira como
esta se constitui, em que o pesquisador também é professor em seu ambiente
de pesquisa, existem dois discursos que se entrecruzam (para dizer o minimo),

o de toda uma trajetdria enquanto profissional, do conhecimento cotidiano dos
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outros que compdem o local da pesquisa, juntamente com esta nova forma de
olhar que o carater cientifico proporciona. Como nao existe isencdo, um olhar
interfere no outro e a pesquisa acaba por carregar muito daquilo que
pessoalmente também atinge o pesquisador.

A opcéo pelo poetry slam surgiu de uma intervencdo que realizamos*°,
na mesma escola desta pesquisa, na ocasido em que trabalhdvamos como
mediadora no ambiente sala de leitura. Ja atuavamos no programa desde 2013
e, em 2015, procuravamos um género/texto para desenvolver com nossos
alunos, como parte das atividades permanentes, que deveria culminar com
uma apresentagdo na mostra da sala de leitura, que ocorria todo ano, uma
maneira de demonstrar os projetos desenvolvidos por meio do programa nas
diferentes escolas publicas do estado de S&do Paulo, mas em nivel regional.

Ja estavamos garimpando alguns textos que julgavamos serem bons,
guando descobrimos o poeta Rafael Carnevalli, recitando seu poema “O outro
lado™!. Ele falava das desigualdades sociais de um jeito que nunca tinhamos
visto antes. O que era aquilo? Que género discursivo era esse? Que poesia era
essa que tinha mexido tanto conosco? Fomos pesquisar e descobrimos que se
tratava do poetry slam.

Chegamos a escola no dia seguinte e mostramos o video a nossa
colega de trabalho, que também atuava na sala de leitura e como que na
brincadeira propusemos que fosse esse o0 texto base para o desenvolvimento
de nosso projeto. Na brincadeira porque era um texto forte, que mexia com
valores muito cristalizados de nossa sociedade e que seria exposto ao final do
projeto. Era preciso coragem, coragem que nossa colega de trabalho tinha de
sobra e foi esse nosso texto.

A partir dai, separamos alguns alunos da escola, trabalhamos o género
com eles, que nés também tivemos que aprender, ja que o slam ndo era nem
de longe parecido com as poesias que conheciamos. A reacdo dos alunos ao
verem o video era a mesma que a nossa: de admiracdo, de identificacdo. Eles

ficavam muito entusiasmados.

40 Mantivemos, nesta sec¢ao, o uso da primeira pessoa do plural, como em toda a escrita da
dissertacdo, apesar de algumas experiéncias aqui relatadas terem ocorrido apenas com a
pesquisadora deste trabalho.

41 Vide referéncias do video na se¢do sobre os géneros discursivos, no capitulo metodoldgico.
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Depois dos primeiros contatos com o género, resolvemos que fariamos
uma performance do poema “O outro lado” e comegamos a ensaiar. Eram sete
alunos e separamos alguns versos para cada.

Na época, o governo paulista tinha anunciado sua proposta de
reorganizacdo das escolas, alguns colégios, que sofreriam mais diretamente
com as mudangas, estavam sendo ocupados pelos estudantes, como uma
maneira genuina de reivindicacdo e protesto. Na ocasido de um dos ensaios,
me lembro que um dos alunos propés que ao final do poema todos nés
gritassemos: “NAO A REORGANIZACAO DAS ESCOLAS DE SAO PAULO”. A
necessidade de coragem estava crescendo, mas nao titubeamos, se essa era a
voz genuina de nossos alunos, em um texto de protesto, ndo seriamos nos que
nos acovardariamos. Mantivemos a fala.

Depois de um més de ensaios, a escola toda empolgada por fazer um
texto diferente na mostra, a diretora (que ndo é a mesma de nossa pesquisa; a
de nossa pesquisa era vice-diretora na época), pediu para ver como seria a
apresentacdo. Os alunos apresentaram-se exatamente como fariamos na
mostra, falando a frase final inclusive. Ela agradeceu e disse que estava bom.

No dia seguinte, antes que eu chegasse, a diretora marcou uma reuniao
com os alunos do projeto, sem a nossa presenca e pediu que eles retirassem a
frase final. Eles ficaram desapontados porque era a U(nica parte da
apresentacao em que diziam algo que era deles, que eles haviam pensado.

Quando chegamos a escola, os alunos vieram correndo dizer do
ocorrido e fomos conversar com ela. Disse que n6s éramos responsaveis pelo
projeto, que ela deveria ter falado conosco antes e nado interpelado os alunos
daquela forma. Ela disse que se o poema fosse dito daquela maneira, “ela
perderia o emprego”. Sob protestos, tivemos que retirar a fala final.

O boicote a nossa apresentacao continuou. O professor de arte tinha se
prontificado a fazer nosso cenario e a diretora ndo comprou 0S materiais,
mesmo tudo tendo sido combinado. Improvisamos e fizemos assim mesmo,
com cortinas velhas e sobras de tintas.

As primeiras reflexdes acerca do silenciamento no ambiente escolar, um
dos pilares que sustentam a nossa pesquisa, nasceram dessas situacdes, em
gue tanto nés, enquanto profissionais, fomos censuradas, assim como NosSsos

alunos também tiveram suas vozes literalmente apagadas. Tudo sempre de
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uma maneira muito impositiva, sem nenhuma reflexdo e sem disfarce também
de que se tratava de fazer a manutencao de interesses individuais, sustentados
por um status quo totalmente corrompido.

A apresentacao foi muito bem-sucedida. Mas nosso silenciamento néo
parou. Comecamos a nos comunicar com 0 poeta Rafael Carnevalli e
combinamos de levar os alunos até Sao Paulo, para que houvesse essa troca
entre os alunos e o escritor. Como ja sabiamos que a diretora ndo autorizaria,
resolvemos fazer tudo extraoficialmente. Fomos até a casa dos alunos e
fizemos o convite, ndo como representantes da instituicdo escolar, mas de
maneira particular e deixamos isso bem claro aos pais. Todos concordaram e,
com ajuda da APEOESP - Sindicato dos Professores do Estado de Sao Paulo,
conseguimos custear as despesas de transporte dos estudantes.

L4 em S&o Paulo, os alunos almocaram com Carnevalli e puderam
conversar com ele sobre seus processos criativos, as experiéncias captadas do
seu local de origem, que culminavam, de certa forma, em suas poesias. Depois
do almoco fomos até a Praca Roosevelt, local em que ocorre o Slam
Resisténcia e onde foi gravado o poema tema de nosso projeto. Ali os alunos
puderam declamar o poema juntamente com o0 seu criador. Foi muito
emocionante! Foi a melhor aula que ja demos e ndo dissemos uma palavra.

Na volta, apesar de termos feito tudo de maneira particular, fomos
chamados novamente a sala da diretora. Ela disse que isso ndo poderia se
repetir, porque apesar de ser de maneira independente, o0 nome da escola
acabava sendo associado e sem autorizacdo da diretoria de ensino
poderiamos ter problemas ou dar problemas para a escola. Mais uma vez
fomos tolhidos e mais uma vez respondemos com acdes bem-sucedidas dentro
da escola. Quanto mais tentavam nos calar, mais buscavamos avancar, em
sinal de protesto mesmo e em compromisso com 0 que sempre acreditamos
ser uma educacao libertadora.

Angariamos fundos (sem a ajuda da escola) e conseguimos trazer dois
poetas para um sarau realizado pela escola. Rafael Carnevalli e Sabrina Lopes
participaram conosco, professores da escola e alunos. Nés, professoras da
sala de leitura, criamos coragem e escrevemos n0Ss0S primeiros poemas e 0s
recitamos no sarau. Um deles, que contava sobre a histéria de vida de uma de

nos, em formato de cordel, levou muitos as lagrimas.
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A diretora nao foi ao sarau, mas no fim a poesia venceu. Realizar todas
essas acdes nos mostrou, enquanto professoras, que cavar fissuras no sistema
€ muito trabalhoso, mas muito possivel também. Depois dessas experiéncias,
ficamos convencidas de que algo poderia ser feito, muito deveria ser dito e que
o slam poderia ser uma mola propulsora para isso.

Pensando no valor que a poesia tem a partir de tudo o que acabamos de
relatar, procuraremos, no proximo capitulo, discorrer sobre a sua conceituagéo
e funcéo social, assim como tecer uma discussao sobre a presenca da poesia

no ambiente escolar.
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4. Ensino, poesia e resisténcia

Pensar a poesia, sua importancia enquanto género discursivo e onde
ela se insere na vida do homem sé&o alguns dos objetivos deste capitulo. Ao
gue veremos, a poesia, com sua capacidade inerente de fazer pensar o homem
em si mesmo e na realidade em que se insere, tem capacidades de revolucao
e resisténcia, tanto nas esferas idiossincraticas quanto de contextos coletivos,
além do prazer que o contato com a obra de arte pode suscitar.

Para isso, hd que se pensar e introduzir a poesia nos contextos
escolares, ndo como mais uma forma de segregacédo entre a realidade do
aluno e a sacralizacdo que o texto canodnico apresenta, antes, partindo do que
Ihe é popular e de suas representacdes culturais, que os tornam parte do fazer
pedagogico, que sem o0 aluno nado é, sendo, uma sequéncia de atividades
vazias em si mesmas.

Sob essa Otica, 0 poetry slam, enquanto género poético, pode
promover espacos discursivos dentro da escola, dando voz aos estudantes,
cujos atos responsivos materializam-se no processo de criacdo e apreciacdo
estética dos enunciados escritos por eles e por seus pares como uma forma de
desfrutarem do que este género discursivo proporciona, ao mesmo tempo em
gue promovem seus préprios discursos.

Na secdo 4.1 procuramos pensar sobre o conceito de poesia e suas
funcdes sociais, a partir de varios e diversos pontos de vista, de pensadores
gue possuem lugares de fala distintos entre si, com o objetivo de demonstrar a
pluralidade de posicionamentos com relacdo ao género poético. Na secéo 4.2
verificamos como a poesia € um género ainda pouco consumido no Brasil, e
como O contato com 0 género tem-se mostrado de cunho puramente
escolarizado. Na secdo 4.3 procuramos problematizar a presenca incipiente da
poesia no contexto escolar, ocasionada, a nosso ver, pela sacralizacao da
poesia, assim como a falta de politicas publicas adequadas, como veremos na
secao 4.4. Por fim, na secédo 4.5 discorremos acerca do poetry slam como uma
possibilidade de tornar a poesia mais presente e acessivel dentro do ambiente

escolar.

4.1 Do conceito de poesia e sua funcéo social
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Desde a Antiguidade Classica o género poético tem sido fonte de
contemplacdo que ndo entre os mortais que apreciam tal género ou que, em
um rompante de audacia, ousam escrever alguns versos.

O proprio conceito de poesia assume configuracdes diferentes ao longo
da histéria. Platdo considerava o género como uma imitacdo da imitacdo, uma
vez que concebia somente o mundo das ideias como um mundo perfeito,
sendo o mundo sensivel uma coOpia do primeiro. Nesse sentido, 0 poeta
apresentaria sempre uma imitacdo deformada do real (MARTHA, 2015).

J& para Aristételes, a poesia era mimese ou a recriacdo da realidade,
que € captada e humanizada pelo poeta. Além disso, assim como a arte em
geral, a poesia seria capaz de modificar as percepcdes da realidade, uma vez
que “transporta conhecimento de mundo”. Segundo o filésofo, a poesia
instaura-se na humanidade por sua necessidade de imitacdo e por seu gosto
pelo ritmo e harmonia. Sob esse aspecto, o poeta, por meio de sua
sensibilidade, capta as emocfes humanas e as recria por meio da poesia o que
possibilita o reconhecimento pelos demais homens (MARTHA, 2015, p. 116).

Horécio, entretanto, aferia & poesia um carater moralizante, um género
que unia prazer e educacdo. O poeta, para ele, seria aguele que respeita a
particularidade dos géneros, sem permitir que estes se fundam. De acordo com
Martha (2015), essa heranca moralista pode ser um dos motivos de a poesia
ser vista ainda hoje sob uma otica tao purista (p. 116).

Apesar de ndo se ater especificamente ao género poético, Bakhtin
(2011) reforca que os géneros discursivos (logo, também a poesia) sao
elaborados a partir de campos especificos de utilizacdo, com caracteristicas
relativamente estaveis, mas nao cristalizadas, que refletem e refratam a
sociedade, uma vez que se configuram a partir das relacbes dialética-
dialogicas de alteridade entre os sujeitos do discurso.

Voloshinov, em Discurso na vida e discurso na arte, trata de uma
poética entendida a partir da sociologia marxista, ou poética sociolégica que,
dentre outras questdes, reforca como € importante para uma analise efetiva da
obra de arte que seu contexto histérico-social de producdo e também de
apreciagdo sejam considerados, de forma que néo é possivel descolar a obra e

0S sujeitos que a permeiam de uma situacdo real, marcada no tempo e no
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espaco. Desse modo, a poesia, enquanto artefato artistico, reflete e refrata a

realidade, de maneira que

Julgamentos de valor, antes de tudo, determinam a selecdo de
palavras do autor e a recepcao desta selecdo (a co-selecdo) pelo
ouvinte. O poeta, afinal, seleciona palavras ndo do dicionario, mas do
contexto da vida onde as palavras foram embebidas e se
impregnaram de julgamentos de valor. Assim, ele seleciona os
julgamentos de valor associados com as palavras e faz isso, além do
mais, do ponto de vista dos proprios portadores desses julgamentos
de valor (p. 11).

Octavio Paz (1985), por sua vez, vai dizer que a poesia tem a
capacidade de transformar o mundo, por ser de natureza revolucionéria, ao
mesmo tempo em que transforma o interior do homem, por também ser de
natureza espiritual. De acordo com sua descricdo, a poesia agrega em Si
inUmeras dicotomias que revelam, elas mesmas, a sua esséncia, que pode ser
iISSo ou aquilo, nunca podendo ser cristalizada em formas, temas e
classificacdes, ainda que estas existam.

No texto intitulado Literatura das ruas, Sérgio Vaz, criador do Sarau da
Cooperifa, na Zona Sul de Sao Paulo, considerado poeta da corrente intitulada
Literatura Marginal, faz uma distingéo entre literatura e poesia, com o intuito de
explicitar que, embora exista uma dicotomia social entre o que € considerado
erudito e popular, as poesias feitas pelo povo, ainda que néo consideradas pela
critica, revelam a propria poesia de se produzir arte em contextos sociais
adversos. O autor defende com isso que, embora ndo seja considerada
literatura, ou considerada uma “literatura menor”, a poesia “periférica” é a arte
genuina do povo, a que Ihes é acessivel e a que 0s representa. Segue um
trecho do texto

A literatura é dama triste que atravessa a rua sem olhar para os
pedintes, famintos por conhecimento, que se amontoam nas calgcadas
frias da senzala moderna chamada periferia. Frequenta os casarfes,
bibliotecas inacessiveis ao olho nu e prateleiras de livrarias que
criancas ndo alcangcam com os pés descalgos. (...) Neste instante,
neste pais cheio de Machados se achando serra elétrica, n6s somos

a poesia. / Essa arvore de raizes profundas regada com a agua que o
povo lava o rosto depois do trabalho.*?

42 Texto completo na pagina do autor em:
https://lwww.facebook.com/poetasergio.vaz2/posts/741652972580789
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Independentemente da nomenclatura conferida a poesia € certo que a
esta é atribuida uma funcéo social que, segundo Eliot (1991), varia de acordo
com a cultura e os momentos soécio-histéricos. Ao longo dos tempos, a poesia
ja serviu para curar doencas, expulsar demdnios, promover celebracfes
religiosas, perpetuar a memoria historica e ensinar por meio de um didatismo
moralizante.

Sob a leitura que Martha (2015) faz de Octavio Paz, a poesia teria uma
funcdo formativa, que se baseia na tensdo entre fantasia e realidade, com a
capacidade de, ao mesmo tempo, representar e negar a histéria, por seu
carater revolucionario ja anteriormente destacado.

Citando Pound, Martha explicita que a sensibilidade empregada na
poesia auxilia nha organizacdo do mundo interior do ser humano e, por manter
uma estreita relacdo com o ludico, proporciona uma liberdade de criacdo que

culmina com uma manifestacéo, as vezes, varia do mundo real, em que

Como o jogo, a poesia coloca-se além do légico, dos padrdes pré-
estabelecidos, do convencional. Nessa aproximacéo, predomina a
liberdade de criagéo, pois a construcdo poética, dotada de elementos
gue aproximam a arte do ludico, reorganiza a palavra, mediante
ordenacd@o ritmica ou simétrica, nem sempre seguindo a ordem
manifesta no mundo real. (2015, p. 118).

O préprio Eliot (1991), em De poesia e poetas, defende que a funcéo
social da poesia deveria ser (pois nem sempre €): a) proporcionar prazer (p.28)
e b) ampliar a consciéncia ou apurar a sensibilidade (p. 29), de forma que “(...)
no decurso do tempo, ela [poesia] produz[a] uma diferenca na fala, na
sensibilidade, nas vidas de todos os integrantes de uma sociedade” (p. 33).

Se o0 texto poético ja teve outrora como funcdo social moralizar o seu
leitor, pratica muito difundida no Brasil até o inicio do século XX, Hélder
Pinheiro (2007) vai defender que tal pratica € o que nao se pode esperar do
género poético, explicitando dessa forma, qual ndo seria a funcéo da poesia. O
autor explicita que aquilo que a poesia pode gerar ndo pode ser mensuravel em
modelos esquematicos, uma vez que ela trata de experiéncias muito intimas e
profundas do ser.

Diante do que até aqui expusemos acerca da poesia e de seus papeis,

seja o de imitar a vida, como queria Aristételes; seja o de revolucionar o
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mundo, criando fantasia sob e sobre a realidade, conforme Paz; ou, ainda,
refletindo e refratando as diferentes vozes que existem na sociedade, de
acordo com Bakhtin e Voloshinov; ou como um mecanismo que rompe com a
elitizacdo da arte, principalmente a escrita, revelando uma arte do povo, como
quer Sérgio Vaz; proporcionando prazer, consciéncia e sensibilidade, de
acordo com Eliot, é certo que a poesia assume um carater muito importante
diante da humanidade. Uma indagacdo que nos acomete, no entanto, €: se a
poesia € um género discursivo que proporciona pontos tdo imprescindiveis ao
desenvolvimento dos individuos, o quanto ela tem sido presente na vida dos
brasileiros? Qual tem sido o papel da escola em incentivar a leitura e a escrita
poética? Tentaremos nos ater a esses pontos nas se¢des seguintes.

4.2 “Poesia nao vende”

Apesar de todas as benesses que a poesia pode possibilitar ao homem,
de acordo com o que os varios autores discorrem acerca da sua funcéo social
ao longo da histéria, é nitido que este é um género ainda pouco apreciado no
Brasil. Observando-se os resultados da ultima edicdo de Retratos da leitura no
Brasil — 4%3 (2015), o género poesia aparece em 8°. lugar na preferéncia do
leitor**, com 12% do total, caindo uma posicdo em relacédo a edigdo anterior de
2011 (que era de 20% dos leitores), ficando atras da Biblia, outros livros
religiosos, contos, romance, didaticos, infantis, histéria em quadrinhos, gibis e
RPG#*, 0 que demonstra que ao longo do tempo a procura pelo género poético

vem sofrendo uma queda.

43 A pesquisa Retratos da leitura no Brasil — 4, de 2015, tem por objetivo “conhecer o
comportamento leitor medindo a intensidade, a forma, as limitagbes, a motivacdo, as
representacdes e as condicfes de leitura e de acesso ao livro — impresso e digital — pela
populagéo brasileira.” (p. 163) — vide referéncias bibliograficas.

44 A pesquisa Retratos da leitura no Brasil - 4 ndo especifica, contudo, a que tipo de poesia se
refere. Entendemos que a poesia “consumida” nas apresentagdes de slam ou nos videos de
poesia que circulam na internet, ndo deixam de ser uma leitura de poesia. Desse modo, a
poesia apresentada na pesquisa em questdo também representa um recorte e classificacao
daquilo que se pode chamar de poesia ou de leitura de poesia. Sem, de modo algum,
invalidarmos totalmente os dados obtidos por este estudo, reiteramos, conforme na se¢éo
acerca do canone, que existe sempre 0 movimento de classes sociais especificas que tentam
“organizar” o qué, como e quando se |é.

45 A sigla RPG abrevia a expresséo role playing games, que quer dizer “jogos de interpretacdo
de papéis”. Trata-se de um tipo de jogo em que os jogadores assumem papeis de personagens
e criam narrativas colaborativamente.
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Ainda de acordo com a pesquisa, por escolaridade, o apice do numero
de leitores da-se no ensino fundamental Il (14%) e no ensino médio (13%), e
apresenta indicadores muito baixos no ensino fundamental | (9%) assim como
no ensino superior (11%). A diferenca nos indices entre os leitores que estao
estudando e os que nado estao também é muito significativa, pois aponta que o
namero de leitores de poesia fora da escola € de apenas 9%.

Outro dado que a pesquisa aponta é que quanto mais idade o leitor
possui, menos leitor de poesia ele se intitula, ja apresentando uma queda dos
18 aos 24 anos (apenas 14% de leitores de poesia) e uma decrescente
vertiginosa dos 25 até mais de 70 anos (variando de 10 a 7%).

A partir dos dados observados, podemos inferir que a leitura de poesia,
com indices muito incipientes, promove-se no Brasil ainda de maneira muito
escolarizada e, ao que nos parece, a escola vem fracassando na tentativa de
formar leitores autbnomos de poesia (isto sem discorrermos sobre um trabalho
efetivo com a escrita do género poético*®), uma vez que, fora da escola, o
individuo ndo vé na poesia uma possibilidade de leitura.

O mais alarmante de constatarmos que a poesia tem-se tornado um
género escolarizado (talvez mais do que os outros géneros, que também
sofrem sua parcela de inevitavel escolarizacdo), é que quando nos voltamos
para a escola, a poesia também nédo esta la. Se pensarmos na realidade do
Estado de Séo Paulo, integrante da regido que mais |é no Brasil (a regido
Sudeste), o sistema educacional publico estadual ndo apresenta nenhuma
proposta de atuacdo com o género em questao no ensino fundamental 1l (foco
de andlise de nossa pesquisa), faixa etaria que mais apresentaria leitores de
poesia, segundo a pesquisa estudada. Esse fato é o que buscaremos

problematizar na proxima secéo.

4.3 Cadé a poesia na escola?

De acordo com Hélder Pinheiro (2007), a auséncia da poesia em sala

de aula é uma constante, apesar da boa receptividade que este género possui,

46 Trataremos de maneira mais sistematica sobre o ensino de poesia na se¢édo seguinte,
intitulada “1.3 Cadé a poesia na escola?”.
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principalmente com o publico infantil. Diante de tal contexto, o autor tece
algumas reflexdes a respeito das dificuldades em se levar a poesia a escola,
que vao desde a confissdo de professores de se acharem incompetentes para
trabalhar com a poesia, no ensino infantil (p. 18), até a falta de oferta de uma
poesia voltada especificamente ao publico juvenil, publico do ensino
fundamental 1l, somado ao fato de n&o existirem professores leitores de poesia
(p. 19).

Quando analisamos esses motivos, principalmente o discurso dos
professores sobre si mesmos, que € o discurso da incompeténcia, do
despreparo, assim como o fato de ndo termos professores leitores genuinos de
poesia, deparamo-nos com a realidade da maioria dos centros educacionais de
formacdo de professores, no Brasil, que vem perpetuando um ciclo de
destruicdo da educacéao publica nacional.

De um lado, cursos deficitarios, principalmente na modalidade a
distancia, que tém sido vendidos como uma segunda renda ao trabalhador, o
famoso “bico”. Esses profissionais, mal formados, por outro lado, chegam a
educacdo publica, jA desmantelada pelos sistemas governamentais que a
engendram, de maneira a reforgar uma politica de ensino que ndo prima pela
qualidade. Longe de querer culpabilizar professores e demais trabalhadores da
educacdo, acreditamos que esse quadro deve-se, primordialmente, as
guestBes de politicas publicas para a educacdo, que tem como projeto acabar
com o ensino publico de qualidade.

Quando nos voltamos mais especificamente a questao da poesia, foco
de nossos estudos aqui, encontramos um contexto ndo muito promissor. Como
ja dissemos, ha um desaparecimento do género poético nas escolas publicas
paulistas, em que o curriculo para o ensino fundamental Il (do 6°. ao 9°. anos)
nao apresenta nenhuma proposta de sequéncia didatica com o género poético.

Isso relaciona-se, a nosso ver, a dois fatores principais. Primeiramente,
o fato de termos um curriculo que se apoia nas ideias neoliberais de formagéo
para o trabalho, com base nos documentos educacionais oficiais, em que 0s
géneros adotados devem ser utilitarios, de forma que munam os estudantes de

“recursos cientificos” para serem inseridos no mercado de trabalho*’. Nesse

47 Em tempos de nova Base Curricular Comum e da Reforma do Ensino Médio - que também
prevé como carga horaria o desenvolvimento de estagios em empresas pelos jovens
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aspecto, a poesia que nada produz de material, ou como diria Manoel de
Barros, “a poesia que € a virtude do inutil”, ndo encontra valor na sociedade do
capital“®,

O segundo ponto coaduna-se com a ideia de que a poesia, assim
como o romance, seria um “género maior”, cuja escrita s6 poderia ser realizada
por pessoas acima da média e cuja leitura carregaria um grau de complexidade
acima do que a escola normalmente poderia fomentar. De forma em que “a
poesia €, em geral, apresentada aos alunos com uma aura de solenidade que
apaga suas relagcées com a vida real das pessoas” (PILATI, 2017, p. 16).

Pilati, que corrobora os nossos argumentos, sintetiza-os quando
denuncia o circulo vicioso que um trato instrumentalizador com a poesia pode

fazer ao longo do tempo

Os alunos se afastam da poesia porque ela Ihes parece inacessivel,
banhada que estd em um manto de falso eruditismo e de leitura
protocolar, beletrista e anddina, ligada ao que pregam os manuais de
preparacdo para o vestibular e ao massacre tedrico que lhe é
impingido pela voracidade académica. Alguns desses alunos se
tornardo professores e transmitirdo aos seus proprios alunos,
seguindo quase sempre o mesmo ritual de instrumentalizacdo, um
receio (no melhor dos casos) ou uma ojeriza (n0s casos mais graves)
ao género em questdo aqui (PILATI, 2017, p. 19).

Pensar que existam géneros tdo canbdnicos que sua presenca ha
escola causam certa estranheza, ou dito de outra forma, que sua auséncia do
ambiente escolar ndo cause estranheza alguma, € pensar que essa
sacralizacdo nao favorece a quem mais precisa ter acesso aos bens culturais
da sociedade, dos quais a poesia, enquanto artefato artistico, faz parte. Discutir
essas relacbes que permeiam a construcao e sustentacdo do canone é matéria

da secéo seguinte.

4.4 A sacralizagéo da poesia

Em Marxismo e filosofia da linguagem (2006), Voloshinov e Bakhtin vao

defender que a palavra é a arena em que se revela a luta de classes. Logo, o

estudantes, assim como a opg¢ao por um ensino tecnicista - esta “preparagdo” ao mundo do
trabalho torna-se ainda mais evidente.

48 Vide o documentario “Manoel de Barros — Sé dez por cento é mentira”. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=0aXiOwnP2bQ
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signo carrega em si esse embate de vozes, de ideologias, enfim, de classes
sociais e estruturas de poder.

No mesmo livro, mais adiante, os pensadores vao dizer que, por conta
de tal embate, haveria sempre um grande esfor¢co por parte dos grupos
dominantes em tornar os signos monovalentes, leia-se, com uma carga de
sentido por eles assentida.

Se partirmos desse pressuposto para pensarmos o canone literario ou
canones literarios, ja que existem uma série de criticos, com suas listas
préprias do que seria considerado (alta) “literatura” (H. Bloom, L. Perrone etc.),
tal classificacdo, também desenvolvida por uma elite dominante, com contornos
politico-sociais muito bem delineados, nao seria, sendo, da perspectiva
bakhtiniana, uma tentativa de monologizar, ndo s6é o signo, mas todo
arcabouco literario de uma nacéo ou de toda sociedade ocidental.

Longe de querer desprestigiar totalmente o canone, nosso intuito aqui €
o de demonstrar, sob uma leitura bakhtiniana, que este é resultado de um
constructo social, desenvolvido pelas classes dominantes e que refletem e
refratam o contexto sdcio-historico no qual se inserem.

Medviédev, que, assim como Bakhtin e Voloshinov, também integrava
0 que consideramos o Circulo de Bakhtin, ateve-se muito ao género poético em
ocasido de suas criticas ao método formalista de andlise literaria enquanto
desenvolve sua poética socioldgica, ja tratada por Voloshinov em Discurso na
vida e discurso na arte.

Em O método formal nos estudos literarios, Medviédev (2016) trata do
conceito de avaliacdo social, a que o autor traduz como a atualizacao histérica
do sentido de um dado enunciado, que o individualiza e o concretiza em dado
tempo e espaco sOcio-historicos. Tal avaliagdo, segundo o pensador russo,
além de acontecer na esfera individual, que passa pela escolha de forma e
conteudo do aqui e agora, também se apresenta nas camadas mais profundas,
determinadas pela situacdo econdbmica das classes sociais, em um tempo
histérico determinado. Assim, de maneira dialética, as avaliacdes da ordem do
dia mesclam-se as da época, determinando os enunciados no plano individual,
de classe e de época (p. 184-5).

A partir dessa definicAo de avaliacdo social, o poeta, em seu ato

criativo, ndo escolhe as formas linguisticas, como queriam os formalistas,
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antes, observa os valores contidos nelas, de forma que, “ao escolher as
palavras, suas combina¢des concretas, sua localizagdo na composicédo, o
poeta escolhe, compara, combina, justamente as avaliagbes nelas contidas”
(MEDVIEDEV, 2016, p. 186).

Medviédev faz-nos pensar, inclusive, em um caso hipotético em que
“dois grupos sociais inimigos” (luta de classes) dispéem de mesmo material
linguistico, com as mesmas possibilidades morfolégicas e sintaticas. Ambos os
grupos, condicionados pelas premissas socioecondmicas que 0S integram,
certamente fardo combinagdes semanticas e estilisticas distintas, isso porque
as palavras irdo ocupar valores/lugares hierarquicos diferentes, de acordo com
cada ato social que as empreender.

O que nos interessa dessa discussdo € pensar que a realizacdo e
valoracdo de qualquer enunciado, inclusive o poético, perpassa pelo plano
ideologico das diferentes classes sociais, como ja afirmavam Bakhtin e
Voloshinov. Logo, quando o canone literario é instituido, trata-se de um tipo de
avaliacdo social, que representa uma classe social especifica, que se impde
hierarquicamente sobre as demais.

Sob esse aspecto, compreende-se melhor a fala de Sérgio Vaz de que
literatura ndo € o mesmo que a poesia da periferia. De fato, ndo sdo a mesma
coisa, haja vista que esses dois conceitos sao atualizados por esferas sociais

distintas, resultado de situa¢cdes socioeconémicas divergentes.

Pois bem, uma obra poética, assim como todo enunciado concreto, €,
de fato, uma unidade insepardvel do sentido e da realidade,
fundamentada sobre a unidade da avaliagdo social que a atravessa
por todos os lados (...) O elemento avaliativo insere ininterruptamente
a obra literaria no tecido geral da vida social de uma dada época
histérica e de um dado grupo social. (MEDVIEDEYV, 2016, p. 188).

E mediante a valorizacdo social da poesia, promovida pelas classes
dominantes, que coloca o género poético como inatingivel as classes menos
favorecidas, inclusive ou principalmente dentro das escolas, como pudemos
ver, que surge o slam como uma alternativa popular, resultado da avaliagcéo
social que provém do povo e que revela a ideologia que o constitui. A
importancia dessa poesia popular no ambiente escolar revela-se ainda maior

qgquando entendemos que as escolas publicas brasileiras constituem-se por
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sujeitos dessa classe social e que necessitam, portanto, verem-se

representados dentro dessa esfera social.

4.5 O slam e a poesia nossa de cada dia

A despeito do contexto atual acerca da poesia no Brasil, seja ha escola
ou fora dela, que conforme visto revela-se um género discursivo pouco
difundido, em alguns casos até mesmo esquecido, (como pudemos observar
com a situacao desta problematica no ensino publico paulista), trabalhar com a
poesia em sala de aula pode ser muito enriquecedor.

De acordo com Pinheiro (2007), isso se torna possivel, desde que haja
critérios estéticos na escolha de obras e antologias e um cuidado a respeito
das metodologias a serem empregadas com o texto poético. Segundo o autor,
em geral, a poesia € apresentada as criancas sempre pela entrada da
sonoridade ou do humor, 0 que requer uma atencao por parte dos professores
para que os aspectos de sentido ndo se percam, tornando o jogo pelo jogo algo
enfadonho. Ja a partir do 8°. ano, o trabalho com o texto poético da-se, em via
de regra, pela tematica, geralmente retratando experiéncias afetivas, o que
para o autor pode fazer da poesia um pretexto moralizante ou ainda um
mecanismo cristalizador, uma vez que retratando sempre as mesmas
tematicas, o texto poético ndo conseguiria alargar a visdo do aluno para outras
possibilidades discursivas.

Torna-se nitido o posicionamento do autor de que para o trabalho com
a poesia em sala de aula € preciso planejamento, de forma a aproximar o
género aos alunos. Como pontos imprescindiveis a esse trabalho, Pinheiro
(2007) elenca: 1) que o professor tenha uma experiéncia significativa de leitura
do texto poético; 2) que o trabalho parta sempre de uma pesquisa realizada
com os alunos, a fim de verificar seus principais interesses; 3) que se crie um
ambiente adequado/diferenciado para o trabalho com o texto poético e 4) que
se coloque o aluno em contato corporal livre com o livro na biblioteca (p. 27-8).
A partir de tais prerrogativas, torna-se possivel o desenvolvimento efetivo da
leitura do género poético na escola.

Pilati (2017), por sua vez, considera que o local da poesia é na escola,

desde que o ensino do género poético seja, nas palavras do autor,
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“desescolarizado”. Por “desescolarizacdo”, o autor entende um modelo de
educacdo empenhada em superar as desigualdades impostas pelo sistema
capitalista a etapa histérica em que vivemos. Dessa forma, ensinar poesia na
escola, em contraponto a um ensino protocolar, deve priorizar a luta dialética
gue se trava no cotidiano, que perpassa as esferas individuais e coletivas e que
se mantém em diferentes tempos histéricos (p. 47).

O diferencial dos argumentos de Pilati é que, diferente da maioria dos
livros acerca do trato da poesia em ambiente escolar, que primam apenas para
o desenvolvimento da leitura poética, o autor considera que uma aprendizagem
efetiva do género perpassa também pelo viés da escrita, elemento crucial de

aprendizagem.

E fundamental que seu ensino [da poesia] tome como principio uma
pratica pedagodgica que estimule nos educandos a atividade criadora,
seja no papel de leitores seja no papel de produtores. Para dar
espaco a uma pedagogia criadora na sala de aula de literatura,
devemos ter em mente que o ensino da literatura é inseparavel do
ensino da escrita. S6 se “aprende” leitura e escrita na pratica, ou seja,
lendo, debatendo, escrevendo. Ninguém se torna escritor observando
alguém escrever. Ninguém se torna leitor apenas vendo alguém ler.
Ninguém aprende a ler sem aprender a escrever e vice-versa.
(PILATI, 2017, p. 55-6).

Se lido com pouca atencao o excerto acima, pode-se considerar a fala
do professor até mesmo um pouco Obvia, mas quando comparamos O
tratamento dado ao texto poético em outras obras intituladas “de poesia na sala
de aula”, a referéncia as atividades que priorizem também a escrita de textos
poéticos é muito pequena, para ndo dizer rara. Analisando diversas obras
desse mote, deparamo-nos sempre com propostas de atuacéo que valorizam a
leitura poética e que quando propdem producdes escritas, essas Sao apenas
reproducdes de obras existentes, como parddias, parafrases etc.

De acordo com o que discorremos anteriormente, pensar no texto
poético somente como ferramenta de leitura, pode estar associado ao fato de o
género poético ser considerado tdo erudito, que a sua escrita ndo caberia a
qualquer pessoa que desejasse fazé-lo. Ainda que nem todo aquele que
escreve poesia seja poeta, pelo menos ndo para 0s mais puristas (seguidores
irracionais do canone), ndo encontramos tamanho pudor em propostas de

escrita de outros géneros discursivos como: artigos de opinido, contos,
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cronicas etc. Mesmo sabendo que nossos alunos podem ndo ser eximios
contistas e cronistas, ndo vemos um receio da escola em propor que fagam
escritas nessa direcédo, 0 que nao ocorre com a poesia.

Consideramos as atividades de reescrita de textos poéticos conhecidos
boas oportunidades de apreensdo do género poético; no entanto, ha que se
pensar o aluno também como sujeito criador de seu texto, com todos o0s
encargos que um texto de autoria possui. Sob uma o6tica bakhtiniana, a autoria
textual € um meio primordial que o aluno possui para refletir e refratar as vozes
sociais que o permeiam, sob seu recorte axiolégico, ou seja, por meio de seus
atos responsivos, expressos sob uma perspectiva ética e valorativa.

Refletindo sobre essas questdes, e com o intuito de tornar a poesia
parte do cotidiano dos alunos, € que propomos o trabalho com o género
poético do poetry slam#?. O slam propicia a escrita poética dos alunos, sua
oralidade, por meio da performance no momento da batalha, assim como
revela e da foco aos seus discursos e ideologias, rompendo com o siléncio
monoldgico que se instaura na escola, por meio de um ensino puramente
tecnicista e mecanico.

Desse modo, vemos no poetry slam uma possibilidade de leitura e
escrita de uma poesia que é viva, em um género em plena circulacédo, uma vez
gue é na batalha entre os poetas que este género poético especifico se efetiva
e que, ao mesmo tempo, abre espaco dentro do ambiente escolar para o
desenvolvimento de uma escrita autoral, responsiva e que insere 0 jovem em
novos espacos discursivos dentro da escola.

No préximo capitulo, analisaremos o processo criativo que culmina com
o desenvolvimento do slam, assim como os discursos dos jovens poetas

presentes em suas poesias.

49 Para mais informacdes acerca do poetry slam, vide a secdo A periferia em contexto: surge o
Slam.
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5. Anélise dos resultados: Resistir é preciso!

Neste capitulo, serdo apresentadas discussbes a respeito dos
enunciados desenvolvidos pelos jovens poetas, com base nas atividades
propostas de elaboragcdo de textos poéticos autorais e a sua apresentacdo e
apreciacao estética, por meio do Slam da Roca.

Sob uma leitura das ideias do circulo de Bakhtin, organizamos o capitulo
de forma que, primeiramente, as acfes desenvolvidas no processo criativo
fossem pormenorizadamente relatadas, por meio da secdo 5.1. Na sequéncia,
na sec¢do 5.1.2, descrevemos o desenvolvimento das agdes no dia da batalha
de poesia e a andlise dos alunos sobre suas atuacbes. Na secdo 5.2,
analisamos os vinte e um poemas dos alunos, priorizando uma leitura com
base na teoria dialético-dialégica do discurso. Por fim, na Ultima secao,
destacamos a importancia do trabalho com a poesia, por meio do poetry slam,
como uma forma de resisténcia, frente ao que se mostra resistente dentro da

escola.

5.1 O processo criativo

Nesta secao relataremos como se deu todo o processo de construgéo do
slam, desde as conversas com a direcdo da escola, passando por todas as
escolhas e duvidas dos jovens poetas, até 0 momento da criacdo poética
propriamente dita.

As atividades desenvolvidas em nosso estudo de caso podem ser assim
divididas:

1. Pedido de autorizacdo a diretora da escola para o desenvolvimento da
pesquisa;

2. Apresentacdo do projeto aos alunos do 6°. ano, convite para

participagcéo e entrega das autorizagoes;

Apresentacao e pesquisa do género poetry slam;

Escolha das sistematicas de trabalho;

Confeccao das poesias;

A

Escolha do nome do slam;
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7. Organizando o Dia da Batalha;
8. O Slam da Roca em acéao;

9. Momento de reflexao e devolutiva do trabalho realizado.

Talvez pareca estranho elencarmos aqui em nosso relato de trabalho o
pedido de autorizacdo a direcdo da escola para a realizagdo da pesquisa, uma
vez que isso faz parte da burocracia rotineira de qualquer pesquisa, sem a qual
o estudo nao pode ser realizado. No entanto, ha algo de peculiar nesta primeira
etapa de nosso estudo na escola, que revela alguns preconceitos.

Quando procuramos a diretora da escola, ainda de maneira informal,
para falar sobre nossa intencdo de desenvolver a pesquisa, ela mostrou-se
bem solicita. NOs a questionamos se, antes de autorizar, ela ndo preferia ler o
projeto, para esclarecer exatamente quais acdes seriam ali desenvolvidas. Ela
recusou. Disse que somente nossa conversa bastava.

Na mesma semana, entregamos o pedido formal de autorizacdo que,
para nossa surpresa, nao foi assinado naguele momento. Esperamos mais de
uma semana para obter o documento de volta. Quando da entrega, fomos
chamadas ao escritério da dire¢cdo para esclarecimentos. Ela disse que a
demora em entregar a documentacdo deu-se porque ela desconhecia o que
era um slam e que tinha ido pesquisar. Esclarecemos que ela poderia ter
perguntado e que a leitura do projeto teria evitado as eventuais duvidas.

Ela disse que estava preocupada com o teor das poesias, se seriam
poesias de protesto. Respondemos que ndo poderiamos prever o teor das
poesias, uma vez que o objetivo do projeto seria 0 de dar voz aos alunos, em
gue, de maneira muito espontanea, eles falariam sobre o que quisessem. Em
nossa ingenuidade como professoras e pesquisadoras, afirmamos que, pela
faixa etéaria, seria provavel que as tematicas fossem pouco polémicas, que 0s
estudantes falariam sobre amor, amizade, o que na pratica nao foi bem assim,
como veremos ao longo desse capitulo. Questionou também se poesia
marginal ndo era coisa de marginal, de bandido, e tivemos que explicar que o
termo marginal, nesse caso, referia-se ao que esta a margem.

Assinando entdo o documento, ela concluiu a conversa dizendo: “E que

0s pais dos alunos sdo do sitio, sdo tudo chucro e tenho medo do que eles
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possam achar”’. Saimos da sala estarrecidas, mas com a autorizacdo para
aplicar a pesquisa e ela ndo acompanhou o desenvolvimento das atividades.

J& haviamos trabalhado com poesia marginal na escola antes. Na
época, montamos um teatro, que tinha um teor de protesto, e que foi boicotado,
conforme ja relatamos no capitulo de metodologia. As ressalvas da direcédo,
portanto, ndo foram gratuitas, mas revelaram um medo de que tentassemos
criticar novamente as estruturas deficitdrias de nosso sistema publico de
educacado. Além disso, demonstraram um despreparo, para dizer o minimo, e
preconceitos linguistico e geografico, quando afirmam que poesia marginal €
coisa de bandido e por dizer que quem vem da zona rural € “chucro”.

Esse episédio nos marcou muito enquanto profissionais e
pesquisadoras, em confirmar como 0s postos de comando das escolas estdo
sendo ocupados por profissionais que possuem um Unico interesse: manter-se
em seus cargos e fazer a manutencao do status quo. Contribuiu, contudo, para
corroborar e evidenciar aquilo que ja sabiamos: que de fato vivemos em uma
politica de silenciamento dentro da escola, em que todos se calam ou sao
calados, sendo os estudantes os mais prejudicados.

Com a autorizagdo em maos, no dia 01 de novembro de 2016, fizemos o
convite aos alunos do 6°. ano para participarem do projeto, de maneira muito
espontanea, como numa roda de conversa. Explicitamos que a participacéo era
voluntaria, ndo obrigatéria, portanto, que nao prejudicaria ou acrescentaria
nada nas notas escolares e que o objetivo era fazer com que eles se
expressassem, por meio da poesia.

Uma fala que me chamou muito a atencéo, nesse momento, foi a de um
aluninho que disse: “Mas professora, entdo nao vou poder participar porque eu
nao sei rimar”. Explicamos que nem toda poesia precisa ter rima e ele sentiu-se
mais aliviado. De fato, esse aluno em questdo sempre demonstrou certa
ansiedade diante do texto poético e na fase de elaboracdo das poesias, acabou
pedindo para deixar o projeto, ndo entrando no computo de participantes
descritos anteriormente.

Aos alunos que quiseram participar, entregamos as autorizacdes para
serem assinadas pelos responsaveis que continham também as explicacdes

sobre as atividades a serem realizadas.
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Uma dificuldade que encontramos foi o fato de ter de trabalhar com os
alunos do projeto e 0os que nao quiseram participar, a0 mesmo tempo, no
mesmo espaco. Isso porque como os alunos eram da zona rural, ndo poderiam
ir a escola no contraturno, por falta de transporte, e por uma logistica da escola
teriamos que manter os alunos da mesma sala no mesmo ambiente. Sendo
assim, davamos outra atividade aos ndo participantes enquanto
desenvolviamos as atividades do slam.

Na primeira aula do projeto, que ocorreu no dia 03 de novembro,
levamos os alunos a sala de informatica para explicar a eles como funciona um
slam. Escolhemos dois videos para iniciar nossa conversa. O primeiro foi do
poeta Isaac Quaresma, na final do Il Slam Interescolar de Sdo Paulo®®, do qual
saiu vencedor. Escolhemos esse video porque o poeta era um aluno, tdo jovem
guanto os alunos envolvidos em nNosso projeto e pensamos que esse seria um
ponto importante para que houvesse uma identificacdo, como quem diz que
poesia também é coisa de gente pequena e também porgue mostra o contexto
de um slam.

O segundo video foi da poesia “Pense Grande”, da poeta Mel Duarte®?,
um nome forte do slam nacional. Apesar de ndo ser em contexto de slam, o
poema reflete bem o estilo empregado pelos poetas nas batalhas de poesia.
Pela qualidade de producdo, acredito que o entendimento sobre a poesia
também foi facilitado.

O fato de a poeta ser uma mulher negra também foi um elemento
pensado para a escolha do poema, uma vez que a maioria dos integrantes do
projeto sdo meninas. Inclusive, uma das meninas, negra, cujo sobrenome
também era Duarte, sentiu-se orgulhosa em assinar suas poesias com seu
nome e de se parecer com Mel Duarte. Acredito que nesse caso a identificacao
aconteceu.

Depois de assistirmos os dois videos, pedimos que eles pesquisassem

outros videos de poesia marginal e em contexto de slam, apenas para

% Video de Isaac Quaresma, na final do Il Slam Interescolar, na integra em:
https://www.youtube.com/watch?v=BSUOFerCm3A

51 O video do poema “Pense Grande”, de Mel Duarte, pode ser visto na integra em:
https://www.youtube.com/watch?v=pLi2Fw3paes
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apreciacdo estética mesmo e para ficarem familiarizados com o estilo e
tematicas desse género discursivo.

Em nosso segundo encontro, no dia 07 de novembro, estipulamos como
seria a sistematica das atividades de escrita das poesias. Como o intuito era o
de dar voz aos alunos, oportunizamos que a maioria das escolhas possiveis
fosse tomada por eles, a fim de sentirem-se reais protagonistas de todo o
processo criativo. Por tratar-se de uma sala de 6°. ano, nés lancadvamos os
pontos que deveriamos deliberar e deixavamos que eles decidissem, sempre
acatando a vontade da maioria.

Os principais pontos foram:

a) A escrita dos poemas sera feita em casa ou na escola? Optaram por
escrever na escola.

b) A escrita dos poemas sera feita na sala de aula, em outros espacos
dentro da escola ou em algum lugar no entorno da escola? Na ocasido a
escola contava com uma sala de jogos, com mesas e cadeiras
diferenciadas em relacdo as da sala de aula convencional e foi o lugar
escolhido por eles para realizarmos nossas atividades.

c) Como deve ser a escrita dos poemas? Deve haver um tema para todos
ou serem de tematica livre? Devem obrigatoriamente ter rimas ou nao?
Os alunos escolheram que cada um deveria ter a liberdade de escrever
COmo mais se sentisse a vontade.

E importante destacar que néo fizemos nenhum trabalho prévio com a
turma sobre o0 género poético. Portanto, as suas deliberacdes, assim como a
prépria escrita, aconteceram de acordo com 0 que estava no imaginario de
cada um.

No terceiro encontro, que ocorreu no dia 09 de novembro, j& na sala de
jogos, comecamos a confeccao efetiva das poesias. Como as mesas eram
coletivas (cada grupo formou-se pela afinidade), houve bastante troca entre os
estudantes, que pediam opinido uns aos outros sobre as tematicas, sobre a
grafia das palavras, sobre qual cor de caneta utilizar.

Procuramos manté-los bem a vontade nesse processo e nao fizemos
nenhum tipo de correcdo ortografica ou sintatica, conforme € possivel perceber
nos textos dos alunos presentes na se¢do de Anexos. Somente respondiamos

guando algum jovem poeta questionava acerca de alguma questao.
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Em um primeiro momento, para auxiliar a escrita inicial, pedimos que os
poetas escrevessem cinco possiveis temas dos quais eles gostariam de
retratar em suas poesias. Eles demonstraram certa dificuldade em entender o
que o termo “tema” queria dizer. Entdo, fomos citando uma série de temas para
ilustrar melhor o que eles deveriam fazer naquela atividade.

Em seguida, pedimos para que eles escolhessem um dos temas que
haviam elencado, o que mexesse mais com eles, sobre o qual eles tivessem
mais coisas a dizer e que comecassem a escrever a primeira poesia. De
imediato, apesar de ja termos acordado antes sobre os versos serem livres,
muitos me questionaram se a rima deveria aparecer, se cada estrofe deveria
ter 4 versos, elementos que revelam muito do imaginario dos alunos acerca de
como uma poesia deve ser. Reiteramos que a construcao das poesias era livre,
que cada poeta € que deveria escolher como sua poesia deveria ser
configurada.

Algo que nos chamou muito a atencédo foi o fato de todos os alunos
comecarem a escrita de suas poesias pelos titulos que, majoritariamente,
coincidiam com os temas escolhidos por eles.

Quando os alunos concluiram a primeira poesia, conversamos a respeito
da assinatura do texto. Explicamos que a poesia poderia levar o proprio nome
do escritor, uma parte dele, um apelido ou um nome fantasia que eles
julgassem pertinente. A maioria optou em usar um apelido, mas, devido ao
anonimato que a pesquisa exige, Nnao 0S expusemaos aqui.

Na sequéncia, com nossa ajuda, tentamos fazer a escolha do nome de
nosso slam. Reiteramos que os nomes dos slams, geralmente, expressavam
alguma caracteristica peculiar que o slam possuia, como o Slam das Minas, em
Sao Paulo, por exemplo, que € voltado para o publico feminino. Os alunos
deram sugestbes e colocamos para votacao. As indicacdes foram: Slam da
Roca, Slam Adolescéncia, Slam Poético, Slam do Sitio, Slam Cultural e Slam
do Corre. Foi escolhido o nome Slam do Sitio. No entanto, houve muita
discussdo e muitos alunos ficaram descontentes. Alertamos que o0 home havia
sido escolhido democraticamente, mas diante de tamanho desacordo, achamos

melhor voltarmos a falar sobre o0 assunto em um préximo encontro.
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Ao final da reunido, todos fizeram a leitura de seus poemas para 0sS
colegas de sala, também como um treino para a apresentacdo no dia da
batalha.

No encontro do dia 16 de novembro, alguns alunos chegaram com a
poesia escrita de casa e foram para o treino da oralidade, ou seja, a
performance e os que ainda nédo tinham duas poesias, foram para a escrita.
Eram necessérias pelo menos duas poesias porque quem fosse para a final
deveria ter um texto inédito para apresentar, no entanto, nem todos assim o
fizeram.

Nesse dia, a aluna E. veio conversar conosco e disse que estava
encontrando dificuldades em desenvolver sua poesia, conforme no diadlogo

transcrito abaixo:

E.: “Professora, ndo t6 conseguindo fazer o texto porque eu so6 sei fazer poesia,
nao sei fazer slam”.

Professora: “Pra vocé poesia e slam séo coisas diferentes?”

E.: “E... porque a poesia vocé so |é e o slam vocé tem que mostrar... vocé tem
que praticamente conviver ele dentro da poesia”.

Professora: “Como assim: ‘praticamente conviver”?

E.: “Vocé tem que falar como se tivesse acontecendo com vocé”.

()

Professora: “Talvez o que vocé esteja encontrando mais dificuldade n&o é por
que tem que apresentar?”

E.: “Eu acho que é... deve ser...”

Professora: “Mas poesia € poesia, escreva a poesia que vocé sentir no seu

coragao”.

Essa conversa demonstra, a nosso ver, que a aluna E. comecgou a
confrontar os conhecimentos que ja possuia sobre o género poético, com as
especificidades que o género poetry slam possui. De fato, apenas ler e
escrever poesia difere muito de apresenta-la a um publico, para que fagam a
sua apreciacdo estética. Assim como E., o medo do julgamento ou da
exposicao foi uma barreira que 0s jovens poetas tiveram que vencer para

tornar os seus textos vivos, em circulagéo social e ndo apenas mais uma licdo
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de lingua portuguesa. Apesar das dificuldades, julgamos muito proveitosa essa
construgdo no imaginario dos alunos de que os textos poéticos podem ter
configuracdes distintas das conhecidas por eles até entdo. E. ndo compareceu
no dia da batalha, ndo sabemos se por alguma relacdo com o0 que aqui
relatamos.

Nessa ocasido, perguntamos também a um grupo de meninas em que
algumas estavam escrevendo a poesia na escola e algumas trouxeram uma
poesia pronta de casa o0 que era mais facil: escrever em casa ou ha escola? A
resposta foi bem dividida, algumas achavam que a troca de ideias com as
colegas dava mais inspiracao e outras acreditavam que em casa, no siléncio, o
exercicio da escrita tornava-se mais fluido.

Ao final da reunido, pedimos que eles voltassem para a escolha do
nome de nosso slam. Dessa vez, ndo ajudamos na votacdo, pedimos que eles
decidissem e que somente nos comunicassem. Rapidamente, os alunos
discutiram e decidiram que o nome seria Slam da Roca.

Nossa ultima reunido, antes do dia da batalha, aconteceu no dia 21 de
novembro. Esse foi o momento dos ultimos acertos, em que combinamos toda
a logistica de como seria 0 nosso Slam da Roca. Ficou acordado que a batalha
aconteceria no dia 28 de novembro, em nossas duas aulas de lingua
portuguesa. A plateia seria constituida por todos os alunos do 3°. ano do
ensino médio e cinco alunos do 1°. ano do ensino médio, uma escolha dos
alunos do projeto. O espago escolhido para o desenvolvimento das atividades
de poesia falada foi a quadra de esportes da escola.

Quanto aos jurados, ficou combinado que os poetas escolheriam trés
pessoas da plateia, que eles julgassem gostar de poesia. Em seguida,
repassamos com todos como seriam 0s acontecimentos no dia da batalha,
para que eles ficassem menos ansiosos.

Eles quiseram confeccionar as plaguinhas com as notas. Fizeram tudo
de proprio punho, colorido, com desenhos, conforme podemos ver nos
documentos em anexo.

Ao final da aula, fomos até a quadra, local escolhido para o slam, porque
0S jovens poetas quiseram treinar a performance de suas poesias.

Na proxima secao, descreveremos como foram as atividades no dia da

batalha de poesia e a analise dos alunos sobre suas atuacdes.
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5.1.1 Agora sim: Slam da Roca!

No dia 28 de novembro de 2016, tivemos a nossa batalha de poesia, 0
nosso Slam da Roga. A maioria dos alunos compareceu, os alunos convidados
também. Como foi no periodo de aulas, somente um professor pode prestigiar
0 evento, 0 que estava acompanhando o 3°. ano do ensino médio, sala que os
jovens poetas fizeram questdo de convidar. A direcdo e a coordenacgédo da
escola ndo demonstraram interesse nas atividades desenvolvidas e, apesar de
convidados pelos alunos, ndo compareceram.

Os jovens poetas organizaram o local do evento, com os bancos para a
plateia e preferiram n&o fazer uso de microfone, talvez pelo constrangimento
gue este instrumento pode causar a algumas pessoas.

A plateia chegou e instalou-se. Os slammers acabaram sentando-se em
um banco ao lado, em separado das pessoas que estavam assistindo, cada um
esperando sua vez de se apresentar.

Os alunos que iriam se apresentar estavam extremamente nervosos e
envergonhados e percebemos que a desenvoltura com o texto foi bem mais
travada do que nos ensaios. Nesse momento notamos que o0s alunos
escolhidos para compor a plateia eram alunos que a turma do 6°. ano admirava
de alguma forma, todos alunos mais velhos do que eles. Estavam presentes,
inclusive, alguns meninos pelos quais as aluninhas interessavam-se
amorosamente, fato que talvez as tornou um pouco mais inibidas.

Escolheram-se os jurados, trés no total, duas meninas € um menino.
Uma menina e o menino do 3°. ano do ensino médio e uma aluna do 1°. ano do
ensino medio.

Todos do projeto se apresentaram, com excec¢ao de quatro alunos. A
aluna E., ja citada neste capitulo, que faltou a aula no dia da apresentacao, e
os alunos J., T. e B., que ndo quiseram se apresentar. Portanto, dos onze
alunos do projeto, apenas sete participaram do slam. Acreditamos que 0 motivo
de né&o participarem foi pela vergonha que sentiram dos alunos mais velhos,
conforme ja relatamos anteriormente, pois todos elaboraram seus textos ao
longo das aulas. Como nossa proposta era de dar voz aos jovens, da maneira
mais espontanea possivel, ndo houve nenhum tipo de pressao sobre os alunos

gue nao quiseram participar.
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Os alunos da plateia respeitaram bastante o momento da batalha.
Mantiveram siléncio durante as performances e até faziam expressfes de
admiracéo diante da fala dos slammers; no entanto, foi um pouco inexpressiva
também, ndo torceram muito, ndo foi uma plateia muito participativa.

Imediatamente apO0s cada apresentacdo, os jurados davam as notas,
que eram devidamente anotadas para que, por meio da somatoria,
pudéssemos determinar quem seriam os quatro finalistas a concorrer na final.
Os semifinalistas foram: L., Sa., M.E. e S., todas meninas.

Na final, as slammers apresentaram um segundo texto inédito®? e, de
acordo com a avaliagéo dos jurados, ganhou em primeiro lugar a poeta S., com
30 pontos, em segundo lugar M.E., com 29,8 pontos e em terceiro lugar Sa.,
com 29,7 pontos.

As poetas que ganharam em primeiro e em terceiro lugares possuem um
perfil bem comunicativo, com facilidade na escrita, eram alunas que
acreditavamos que possuiam chances de vencer na batalha. A grande
surpresa, no entanto, foi a aluna M.E., sempre muito timida, sentada no
cantinho da sala, interagindo apenas com sua amiga que senta ao seu lado.
Foi muito gratificante vé-la participar e, ainda por cima, ganhar, pois sabemos
que ela teve que superar muitas barreiras internas para demonstrar a sua voz,
ali na frente de todos.

No dia 05 de dezembro, encerramos com nosso Ultimo encontro.
Tivemos a premiacdo das trés poetas vencedoras e um momento de andlise
sobre o desenvolvimento das atividades do projeto. Essa atividade n&o estava
prevista na pesquisa, mas como nosso intuito era o de dar voz aos jovens
dentro da escola, achamos que eles é que deveriam analisar sua participacéo
tanto na confeccdo das poesias, quanto no dia da batalha. Desse modo,
apresentamos a eles seis questdes para que fossem respondidas por escrito,
conforme os documentos presentes na se¢cédo de anexos.

As questdes eram as seguintes:

1. Vocé gostou de participar do projeto? Por qué?

2. Vocé achou dificil escrever a poesia para o slam? Por qué?

52 Na proxima secao, nos deteremos sobre os textos dos poetas, a fim de observarmos a(s)
voz(es) presente(s) em cada um.
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Como vocé se sentiu quando apresentou a sua poesia no slam?
O que vocé achou do julgamento das pessoas sobre sua poesia?

Vocé participaria de um slam novamente, se fosse convidado?

2

Sobre a(s) poesia(s) que vocé escreveu, por que vocé escolheu falar

sobre esse(s) assunto(s)?

Com excecdo de dois alunos, B. que faltou & aula e M.E. que néo
entregou a atividade, todos os alunos responderam as questdes, até mesmo 0s
que ndo se apresentaram no dia do slam e que deixaram, portanto, as
perguntas acerca da apresentacdo em branco.

Sobre a primeira pergunta: se 0 aluno gostou de participar do projeto, as
respostas foram todas positivas. Os poetas enfatizaram que o projeto foi legal
porque: eles puderam escrever a propria poesia; foi divertido; foi uma
oportunidade de perder a vergonha; aprenderam a criar ideias; puderam “se
misturar” e falar o que pensavam. A essas opinides, podemos associar também
as respostas a questao cinco, sobre se os estudantes participariam de um slam
novamente, em que, unanimemente, disseram que sim.

Dessas falas podemos destacar alguns objetivos alcancados:
conseguimos desenvolver acdes voltadas ao ensino do género discursivo
poético e, portanto, da lingua portuguesa, de maneira contextualizada e
prazerosa.

Além desses pontos, gostariamos de destacar algumas falas que
julgamos muito importantes para a andlise da pesquisa. A aluna E. respondeu:
“Sim, porque isso desenvolve bastante a nossa arte”. O fato de considerar a
sua prépria poesia e a dos colegas, haja vista que ela faz uso do pronome
possessivo no plural, como arte, corrobora nossa discussao de que 0s textos
autorais dos alunos também devem ser valorizados no ambiente escolar, ndo
em detrimento aos textos canbnicos, mas ao lado destes, vistos igualmente
como instrumentos de aprendizagem. E por esta fala que optamos em utilizar
na pesquisa o termo “poeta” para nos referirmos aos alunos; se eles enxergam
suas producdes como arte, logo, sdo poetas, ainda que no presente nao sejam
eximios escritores de poesia. Trata-se, portanto, de uma questdo de auto-

identificacéo.
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O objetivo primordial deste trabalho era o de dar voz aos jovens na
escola, de maneira que o siléncio promulgado pelo embate de vozes em seu
interior pudesse ser minimizado. As falas seguintes demonstram que, de
alguma forma, conseguimos criar algumas fissuras dentro deste sistema: “Sim,
por que pudi diser o que eu acho das coisas, 0s sentimentos, se eu gosto das
coisas e me sinto feliz sobre 0 que estou querendo expresar”. L. “Sim, porque
eu poderia escrever o tema que eu quisese e sobre o0 que eu quisese”. J. Dizer
0 que “acha das coisas”, o que sente, poder escrever sobre o que quiser sao
elementos voltados a subjetividade e a construcdo desses sujeitos do dizer no
interior da escola.

Sobre a dificuldade em desenvolver a escrita das poesias, que era o
tema da segunda pergunta, a maioria respondeu que ndo teve porque
escreveram sobre o que sentiam, sobre o que conheciam, sobre o que estava
em seus pensamentos e também porque puderam discutir com os colegas,
quando faltavam ideias. Até mesmo a aluna E., que relatou no meio do
processo que ndo sabia fazer poesia para o slam, concluiu, ao final, que
guando vem a inspiracao, fica facil. Duas alunas relataram que encontraram
um pouco de dificuldade porque na poesia é preciso pensar sobre as palavras.

Mais uma vez, a possibilidade de se ter liberdade de pensamento e de
escrita, em contraposicdo a uma escrita prescritiva, torna o processo criativo,
no minimo, menos doloroso para os estudantes. O fato também de entenderem
que, no processo de escrita da poesia, a escolha das palavras é muito
importante e denota um valor ao texto, evidencia que as caracteristicas
relativas a este género estdo sendo incorporadas, sem nenhum tipo de
definicdo previa, mas por meio do processo de escrita, 0 que no ensino de
lingua portuguesa julgamos muito relevante.

Sobre como se sentiram ao apresentar suas poesias no slam (questao
no. 3), quase todos os alunos mencionaram a vergonha e 0 nervosismo,
conforme ja relatado anteriormente, mas também um sentimento de felicidade,
de orgulho e emocé&o em poder dizer aquilo que escreveram, que sentiram, em
poderem expressar suas vozes.

Nenhum aluno se queixou sobre a apreciacdo que os jurados e a plateia
fizeram de suas poesias, nem mesmo 0s alunos que nao venceram. Conforme

as respostas a questao numero quatro, todos acharam um bom julgamento, na
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medida em que as pessoas emitiram suas opinides e estas devem ser
respeitadas. Acreditamos que essas respostas devem-se ao fato de sempre
frisarmos que no slam quem ganha é a poesia, apesar de sairem alguns
vencedores, uma vez que € uma oportunidade dos poetas divulgarem os seus
trabalhos, ao mesmo tempo em que podem apreciar o trabalho de seus pares.
Outra possibilidade pode ter sido a tentativa dos alunos em serem mais polidos
em suas respostas escritas, de dizer o que seria mais politicamente correto,
contudo, ndo notamos muita divergéncia de opinides nas conversas que
tivemos informalmente.

Na dUltima questdo, pedimos que eles tentassem explicar porque
escolheram tais tematicas para o desenvolvimento de suas poesias®3. Algumas
poetas optaram por uma tematica de dendncia social, de fatos ou ocorréncias
gue observam e/ou vivenciam no cotidiano, como, por exemplo, a aluna T., que
optou por falar sobre bullying e justificou: “eu escolhi porque essa pessoa sofre
muito com o preconceito entdo foi muito bom falar sobre isso”. No caso, o
preconceito que ela relata ndo acontece com ela, uma menina negra, mas com
o colega, que sofre bullying, porque as pessoas acreditam que ele seja
homossexual.

Ja a aluna Sa., denuncia a brutalidade, o racismo e a falsidade porque,
segundo ela, sdo os fatos “que mais acontece[m] no mundo”. Assim como a
aluna C., que relatou o grande nimero de adolescentes gravidas, de fato, uma
realidade do contexto social de nossa escola.

Outros pontos muito explorados pelos jovens foram: a amizade,
principalmente com os colegas da sala, a rotina da prépria vida, com muitas
poesias sobre o0s sitios em que moram e, também, duas poesias com discurso
religioso, todas do poeta K.

Diante da pluralidade de tematicas descritas pelos jovens poetas, muitas
delas com forte critica social, observaremos, na proxima secdo, essa
subjetividade empregada nos textos poéticos, assim como a ocorréncia das

muitas vozes nos textos.

5.2 A subjetividade no texto

53 Aprofundaremos essas questdes sobre tematica na proxima secao.
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Nesta se¢do, analisamos os vinte e um®* poemas dos jovens poetas, a
fim de compreender como estes fizeram uso da escrita poética para
demonstrar as suas vozes, assim como verificar a interferéncia de outras vozes
em seus discursos, sob a Otica da andlise dialético-dialégica do discurso,
promulgada pelas ideias do circulo de Bakhtin.

Em nossa andlise, privilegiamos a experiéncia estética, de forma que
concebemos o texto literario como espaco de livre expressao e de elaboracdo
subjetiva, o que pode proporcionar ao sujeito que fala um ambiente propicio
para a explicitacdo de suas idiossincrasias individuais, em detrimento do
processo de silenciamento, tdo explorado por nés nesta pesquisa.

E importante destacar que a apreciacdo que fizemos dos enunciados
dos alunos, ainda que demarcada pelos aspectos textuais, revelam nosso
préprio recorte axioldgico, de forma que a obra de arte efetiva-se ndo somente
pelo o que seu criador concebe, mas pela leitura que o espectador dela
desenvolve, sendo este ultimo parte constituinte da obra, conforme o que diz
Voloshinov, em Discurso na vida e discurso na arte. Assim, outros sujeitos, em
contextos valorativos distintos, poderiam, talvez, destacar outros elementos do
texto que aqui, por hora, ndo evidenciamos.

O recorte axiologico da realidade histérico-social, desenvolvido pelos
jovens poetas, no desenvolvimento das atividades aqui propostas, expressou-
se, segundo Bakhtin (2011), por meio de enunciados concretos, construidos
por meio da interagdo com 0 outro, seja com seus pares, com quem puderam
trocar ideias e experiéncias, seja referindo-se a um outro subjetivo®®, com quem
os individuos dialogam, respondendo a discursos e valoracdes veiculados na
realidade social que os circundam.

Os enunciados construidos pelos alunos estabeleceram-se por meio de

um género discursivo especifico, o poetry slam, e que, portanto, revelaram uma

54 Nossa pesquisa contou com a participacdo de onze alunos. As atividades foram direcionadas
de modo que cada estudante escrevesse, no minimo, dois poemas. Se assim fosse,
contariamos, ao final, com a soma de vinte e dois textos. Entretanto, nem todos os alunos
escreveram duas poesias e, apesar de termos um corpus de vinte e um textos, isso se deve ao
fato de que uma aluna demonstrou interesse em escrever um nimero maior de poemas. Desse
modo, todos os poemas escritos ao longo das atividades foram utilizados por nds nesta
andlise.

5 Referimo-nos a nocdo de outro subjetivo para expressar a ideia das diferentes vozes e
discursos que, de alguma forma, refletem e refratam no sujeito, alterando-o e ativando-o a
desenvolver atos responsivos.
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construcdo composicional que |lhe é caracteristica, o que também procuramos
observar: como forma, conteddo e estilo foram empregados pelos jovens
poetas, ressalvando-se o fato de que a analise do estilo pressupbe a
observacdo de uma recorréncia nos artefatos do artista. Como aqui contamos
apenas com poucos poemas de cada autor, a analise de estilo torna-se
deficitaria, ainda que possamos perceber alguns tracos dessa natureza.

O objetivo central de nossa pesquisa era criar um espago em que 0s
jovens pudessem expressar seus discursos, no interior da escola, por meio do
slam. Dessa forma, ndo desenvolvemos um trabalho a priori com a poesia, de
forma que os alunos fizeram uso desse género de acordo com o que ja
conheciam.

Essa opcdo, em ndo desenvolver oficinas de poesia antes da escrita
para a batalha, deu-se por duas razdes. Primeiramente, porque nossa intencao
ndo era a de formar eximios escritores de poesia, com métricas, rimas e ritmos
perfeitos (por isso a opcao pelo poetry slam, que prioriza uma poética mais
solta), nosso intuito era verificar como o0s estudantes reagiriam quando
colocados em uma situacdo em que pudessem expressar-se livremente. O que
diriam? Como? Quais tematicas utilizariam? Em segundo lugar, porque o
ensino de poesia, de acordo com 0 que observamos, sempre esteve associado
as imitacles, parafrases e parddias de poetas renomados, 0 que, a n0Sso ver,
limita a construcdo autoral dos alunos, que nao sdo, na maioria das vezes,
reconhecidos pela escola como sujeitos autores.

Diante disso, mesmo que observando os elementos de forma e estilo, 0
foco de nossa andlise acaba recaindo sobre as tematicas escolhidas pelos
poetas para desenvolverem seus textos. Observando-se o conteudo, portanto,
pudemos verificar pelo menos sete grandes temas: 1) natureza e protecéo
ambiental; 2) amizade; 3) gravidez e abandono infantil; 4) discurso religioso de
cunho moralista; 5) a vida no sitio, familia e rotina; 6) amor; 7) e o que
chamaremos aqui de “decadéncia do mundo”, que engloba temas como fofoca,
feminismo, machismo, bullying, homofobia, racismo e violéncia.

Conforme ja relatamos anteriormente, a natureza dos conteudos
escolhidos pelos jovens poetas muito nos surpreendeu. Por uma ingenuidade
enquanto profissional e pesquisadora ou por subestimar a capacidade dos

estudantes em problematizar acerca de elementos tao importantes da realidade
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social que nos rodeia, esperdvamos que as tematicas interpretadas por eles
fossem amenas, explicitando “certa pureza da infancia”. Os resultados, no
entanto, nos evidenciam que nossos alunos estéo preparados para lidar com
temas polémicos, ou ainda mais, € sobre isso que também querem falar.
Juntamente com amor, amizades, suas rotinas de vida, também
guerem/precisam dizer sobre as preocupac¢des que os assolam na vida, como
0 preconceito e a violéncia que sofrem, por exemplo.

Comecemos com o primeiro grupo tematico, sobre a natureza e protecao
ambiental, que se constitui em dois poemas, escritos por duas poetas. Pensar
a respeito da natureza, para alunos qgue moram no campo, talvez seja pensar
sobre seu proprio cotidiano.

O primeiro poema intitulado “A natureza”®, por L., contém cinco
estrofes, todas com quatro versos cada. O poema evidencia que amar a
natureza é ter carinho pelas plantas e animais e, diante disso, traz retratos de
como a natureza se configura (estrofes 1, 2 e 3).

Na quarta estrofe, o eu-lirico demonstra que o homem, ao invés de amar
a natureza, a destréi, por meio de queimadas e desmatamentos, trazendo
sofrimento aos animais. Os verbos no gerundio, como em: “Passaros
cantando® (v. 5) / O vento balancando (v. 6) / os insetos se escondendo (v. 11)
/ O homem a destruindo (v. 13)”, revelam a continuidade dessas acgdes, do
cotidiano da natureza e o homem, com sua destrui¢do, ajudando a compor este
cenario.

Diante desse quadro, na quinta e ultima estrofe, o verbo muda para o
modo imperativo: “Valorize a natureza” (v. 17), em que o eu-lirico conclama a
uma ruptura com essa rotina de destruicdo, pedindo que se dé mais valor aos
recursos naturais.

Percebe-se no poema a presenca de um discurso de preservagao
ambiental, muito veiculado pelos meios de comunicacdo e até mesmo pela
escola. Um discurso de pouca reflexdo, que culpabiliza os individuos comuns
pela poluicao e destruicdo dos recursos naturais, esquecendo-se de que sao as

grandes industrias as principais responsaveis pela degradacao ambiental.

56 Vide 0 poema na integra, na pagina 134, da secao Anexos.

57 Todos os poemas que compdem nossa andlise encontram-se, na integra, na se¢do Anexos,
ao final desta dissertacéo.

58 Grifos nossos.
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O segundo poema dessa categoria chama-se “O amor com animais e
amigas para sempre™®, de M. E. E um texto que contém quatro estrofes, com
versos livres e poderia também compor outras categorias de textos por nés
aqui definidas, por sua tematica variada.

As duas primeiras estrofes denotam a presenca de um “deus”, que
aparece com grafia em minascula, ndo sabemos se de maneira intencional ou
por descuido, uma vez que esse € um desvio muito comum aos alunos do 6°.
ano.

Esse “deus”, responsavel pela criagdo dos seres vivos, dos animais e
dos homens, é a forca que 0s permite viver e conviver e que torna 0s animais
companhias para os individuos. Isso, a nosso ver, pode ser uma referéncia
direta ao discurso biblico que, em Génesis, narra a relacdo intrinseca de
criacdo do homem e dos animais, estes servindo de companhia ao homem, até
a criacdo de Eva, de acordo com a narrativa da génese da Terra e da
humanidade, sob uma perspectiva judaico-cristd. Se sob esse viés, a palavra
“deus” grafar-se-ia com letra maiuscula.

Apesar de no corpo do texto ndo haver muita referéncia a “melhor
amiga”, o titulo sugere que os lagos de amizade entre essa pessoa, em
especifico, e os animais, sejam seus Unicos elos de afetividade. Quando
entendemos o contexto histérico-social em que este poema foi construido,
conseguimos observar melhor as suas referéncias.

A aluna M. E., autora deste poema, vem de uma familia muito
desestruturada e, por algum motivo, teve que morar com a avo, longe dos pais.
Esta ja foi denunciada ao conselho tutelar, pois, quando doente, “obrigou” a
neta a desenvolver quase todos os trabalhos do sitio. Em sala de aula, M. E. é
muito timida e interage mais com uma Unica amiga, que senta ao seu lado.
Acreditamos, portanto, que evidenciar 0 amor por sua amiga e pelos animais
pode revelar que esses sdo 0S poucos contatos afetivos que a jovem poeta tem
acesso e que estao sempre por perto: “Nos dias frios, ou quentes” (v. 8).

Na ultima estrofe, ha a revelacdo de uma apreensdo com o futuro
profissional, que pode ser visto como um discurso recorrente em nossa

sociedade, do “o que vocé vai ser quando crescer?”, mas que, neste caso,

% Vide o poema na integra, na pagina 146, da secdo Anexos.
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acreditamos revelar também uma preocupacéo em poder cuidar de si mesma,
ja que, como crianga isso nao é possivel, demonstrado em: “Mas ainda somos
criangas / e ndo podemos trabalhar (...)" (v. 12 e 13).

Com a idade, surge a esperanca de uma emancipacao profissional, mas
nem tanto emocional, uma vez que a melhor amiga, seu elo de afetividade,
estard com ela, cuidando dos animais, seu outro ponto de afeto. Como em:
“‘Minha amiga quer ser / veterinaria, e eu também” (v. 10 e 11).

Os dois poemas, intitulados “A amizade”, foram escritos por duas jovens
poetas e configuram nossa segunda categoria tematica.

O primeiro deles, da poeta G.%9, possui trés estrofes e, apesar do tom
um tanto infantilizado, demonstra certa preocupagdo com o0 acabamento

estético, na configuracdo de algumas rimas, como na segunda estrofe:

“Nés brincamos é legal A
Pois é muito radical. A
Na escola é zueira B

E muita brincadeira”. B
(v.3,4,5e6)

O interessante deste texto é perceber que, na visdo do eu-lirico, a escola
configura-se como um espaco de amizade e socializacdo (como podemos
observar na estrofe acima). E ali que os lagcos de amizade mais profundos, seja
das criancas ou dos jovens, desenvolvem-se, como no poema anterior, que
também falava de amizade.

A escola é vista, portanto, como um espac¢o em que 0s relacionamentos
sociais desenvolvem-se, como uma extensdo do espago de aprendizagem
familiar, como quando o eu-lirico compara 0 amigo a um irméo (na ultima
estrofe), cujo convivio é preciso aprender. Tudo isso, permeado pelo ambiente
escolar, que é o cenario em que a amizade acontece, conforme o verso cinco.

No segundo poema, escrito por C.%1, a amizade também é vista como

um exercicio de relacionamento, de convivio social.

0 Vide o poema na integra, na pagina 138, da secdo Anexos.
®1Vide o poema na integra, na pagina 135, da secdo Anexos.
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O poema possui duas estrofes, com quatro versos cada, estes livres. Na
primeira, o eu-lirico evidencia as dificuldades em conviver com o outro, apesar
dos lacos afetivos e da presenca cotidiana que um amigo pode proporcionatr.
Tal dificuldade em lidar com os sentimentos € prépria dos individuos, contudo,
ganha grande extenséo no periodo da pré-adolescéncia.

Na segunda estrofe, o eu-lirico aponta para a fugacidade do tempo e
para a inevitdvel efemeridade das rela¢des. Portanto, conclama, em tempo,
gue as diferencas sejam diminuidas e que a amizade prevaleca.

Ja o poema “A gravidez na adolescéncia”®?, também escrito pela poeta
C., possui trés estrofes, também com quatro versos cada e sem rimas.
Comparando-se suas duas criagcdes artisticas, podemos salientar um traco
estilistico que Ihe é recorrente. Seus poemas apontam, no inicio do texto, para
questBes conflitantes, como as brigas entre amigos, no primeiro poema, € a
gravidez na adolescéncia, no segundo, encerrando-0s sempre com uma
propositiva moralizante, marcada pelos verbos no imperativo, pretendendo
fazer com que o leitor rompa com o que foi, até ali, exposto nos poemas.

A temética da gravidez na adolescéncia, episdédio muito recorrente em
nossa comunidade escolar, € retratada pelo eu-lirico por um juizo de valor, o de
que ter filhos muito jovem deve ser evitado, ja que, isso impediria a
possibilidade de se aproveitar a vida, como em: “Em vez de engravidar / Curte
avida!” (v. 3 e 4).

Percebe-se, ao longo do poema, um discurso sexista, de que a
responsabilidade por uma gravidez (indesejada, nesse caso) seria da mulher,
evidenciado no poema por meio da expressao “ganhar nené” (v. 7), atributo
ligado as jovens meninas, que abandonariam seus bebés apds darem a luz:
“Se ndo depois que ganha nené / Larga a crianga jogada” (v. 7 e 8).

No verso dez, esse juizo de valor com relagdo a mulher torna-se mais
explicito com a expressao: “Quem fez coisa errada foi vocé”; a menina jovem
gue ousa contrariar um discurso moralista de que néo se deve fazer sexo antes
do casamento e que, ainda por cima, concebe uma criangca que nao tem

condi¢des de cuidar; essa mulher que condena a si mesma e a sua crianca. E

62 Vide o poema na integra, na pagina 135, da secdo Anexos.
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como se depois de gerar um filho, fora dos padrbes sociais estabelecidos como
“corretos”, ndo restassem outras alternativas a mulher.

Em nenhum momento dessa problematizacdo, € atribuido ao homem,
pai da crianca, qualquer tipo de responsabilidade. E a mulher que engravida,
tem sua juventude interrompida e que abandona seu filho a mercé da boa
sorte.

Outra leitura que podemos fazer € a de que, apesar de explicitar uma
visdo sexista de mundo, a criacdo deste poema pode ter sido fundamentada
nas experiéncias sociais que circundam nossas jovens meninas. De fato, o
sexismo ndo é apenas um discurso, muitas meninas percebem-se sozinhas ao
engravidarem e mais solitarias ainda quando os cuidados com o bebé se fazem
necessarios. Talvez se pensarmos na mulher da periferia esse cenario nao seja
tdo utopico, mesmo que no poema ele tenha sido pintado com cores muito
deterministas.

Pensar na construcdo de textos poéticos é pensar na construcdo de
sentidos que as palavras podem arquitetar. Cada signo dentro da poesia
carrega consigo uma carga ideoldgica, como todo signo, que pode ser estética,
moral, religiosa etc. A realidade determina o signo, que por sua vez, reflete e
refrata a realidade em um eterno movimento de transformacéo dialética. Aléem
disso, o signo reflete e refrata o0 sujeito que o0 engendra
(VOLOCHINOV/BAKHTIN, 2006).

O sujeito, portanto, organiza os seus discursos de maneira responsiva e
responsavel, com relacdo a figura do outro, de maneira que o que e como
escolhe dizer diz muito sobre si mesmo. Dessa forma, entendemos que a
maneira como 0S jovens poetas organizaram seus discursos em suas poesias
diz muito sobre o que sdo enquanto sujeitos.

O texto “Confie em deus”3, do poeta K., revela-se com uma carga
ideoldgica explicitamente de cunho religioso e moralista. O poema de trés
estrofes, de tom narrativo, dialoga esteticamente com as parabolas biblicas
que, por meio de histérias narrativas, conclamavam os individuos a uma

mudanca de vida.

& Vide o poema na integra, na pagina 136, da secéo Anexos.
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O apelo do discurso moralista ja se apresenta logo no primeiro verso,
por meio da conjunc¢ao alternativa “sendo”, que da ao texto um tom impositivo:
“Confie em deus ou senao”. O sujeito é interpelado a crer em “deus” (grafado
com letra minuscula, assim como “jesus”, no verso trés, provavelmente, por um
desvio ortografico, conforme ja discutimos na analise sobre o poema “O amor
com animais e amigas para sempre”), caso contrario, sera levado “ao inferno”,
por meio da “serpente do inferno” (segunda estrofe).

A analogia, utilizada para o convencimento do leitor, trata de um jovem
que: “Vivia na putaria fumava drogas” (v. 4), jovem como o publico a que se
destina o texto, uma vez que o poema foi escrito para ser declamado no slam,
no ambiente escolar. Acreditamos que essa escolha, portanto, ndo é gratuita,
antes, tem a intencdo de promover uma identificacdo com o leitor. O termo
repete-se duas vezes ao longo do texto: “Acontece o que aconteceu com um
jovem?” (v. 2) e depois em “Isso aconteceu com um jovem” (v. 5).

E por meio de um discurso atemorizante que o eu-lirico tenta convencer
o leitor a seguir a “linha de jesus”, declarando que o corpo pode se desfalecer,
mas a alma (imortal) sucumbira as agruras do inferno, que se caracteriza pela
“ostentacao e putaria” (v. 11).

A maneira como o eu-lirico descreve o inferno remonta a um discurso
gue se contrapfe abertamente ao discurso proferido pelo universo cultural do
funk, formado, em grande maioria, por jovens em cujas musicas ha letras com
uma apologia a exibicdo do luxo e a sexualidade, o que, de acordo com o
poema, levaria ao inferno.

Os dois ultimos versos, que dizem “Mas tem uma segunda chance / tem
sim” (v. 13 e 14), retomam a ideia proferida no primeiro verso do texto, qual
seja, a de que acreditar em “deus” traria a salvagéo da alma.

O grupo temaético que trata da vida no sitio, da familia e da rotina foi, de
acordo com nossa divisdo, 0 que apresentou 0 maior niumero de textos com
mesmo conteudo, uma vez que os textos do grupo “decadéncia do mundo”
tratam cada um de um assunto especifico.

Foram seis textos, todos escritos por meninas, cuja recorréncia tematica
pode ter sido fruto de outra atividade vivenciada na escola. No ano de
aplicacdo de nossa pesquisa (2016), a escola desenvolveu, nas aulas de lingua

portuguesa, atividades concernentes as Olimpiadas de Lingua Portuguesa, que



110

propunham para o 6° ano, série de nossos sujeitos de pesquisa, O
desenvolvimento de poemas com o tema “O lugar onde moro”, que coaduna
com as tematicas escolhidas nos poemas da “categoria” aqui analisada.

Por outro lado, observando-se o nome que os estudantes escolheram
para a nomeacédo de nosso slam, Slam da Roca, € possivel perceber que ha no
local em que os alunos vivem uma grande forca de identificagdo, de
caracteristicas que ajudam a compor nesses individuos aquilo que séo, o que
eles demonstram ter plena consciéncia.

Comegamos nossa andlise pelo poema “No sitio”®, da poeta S. E um
texto arquitetado em quatro estrofes, todas com quatro versos cada, com um
esquema de rimas bem peculiar em que o segundo verso sempre rima com 0

guarto, em cada estrofe. Como podemos notar em:

“Gosto das coisas boas
Que a vida tem

Gosto de ser feliz

E viver pro bem.”
(v.1,2,3e4)

O tom do poema é dado ja na primeira estrofe (transcrita acima), em
gue o eu-lirico diz “gostar das coisas boas da vida”, que ja sado logo
enumeradas nas préximas trés estrofes, todas revelando as benesses que o
sitio Ihe proporciona.

Sejam os animais como “os passaros no céu” (v. 5) ou “os peixinhos
coloridos no rio” (v. 13 e 14) ou o proprio dia a dia no campo, como “o carro
que levanta poeira” e que deixa o pai bravo (estrofe 3); tudo isso da ao eu-lirico
uma certa graga na vida, que se expressa na “vontade de dancgar” (v. 8) e de
admirar “as belezas naturais”, desse lugar tdo contagiante (estrofe 4).

Em seu segundo texto, S. utilizou a mesma tematica, no poema
intitulado “Na minha casa”®®. O poema, com trés estrofes, revela uma estrutura
menos elaborada que a anterior, mas apresenta 0 mesmo esquema de rimas

nas segunda e terceira estrofes, como em:

& Vide o poema na integra, na pagina 142, da secéo Anexos.
& Vide o poema na integra, na pagina 141, da secdo Anexos.
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“Tem varias arvores
E bem legal

Ela faz vento

Elas sao radical.”
(v.5,6,7e8)

Nesse poema, 0 eu-lirico destaca mais 0s aspectos vegetais presentes
em sua casa, conforme as seguintes escolhas lexicais: “gramas verdes” (v. 2),
“O verde é bonito (...)" (v. 4), “Tem varias arvores” (v. 5). Apenas no ultimo
verso, o0 eu-lirico destaca a presenca “dos animais”.

Assim como no primeiro poema, a casa rodeada pela vegetacdo, com
presenca de animais, torna-se um ambiente “legal, bonito e divertido” (estrofe
1), o que é retomado na ultima estrofe, explicitado, principalmente, pelo uso do
verbo “adorar”, quando se refere ao lugar em que vive.

O mesmo sentimento pode ser conferido ao longo do poema “Na
fazenda onde moro”®®, da escritora L. No texto, o eu-lirico expressa grande
satisfagdo em viver na fazenda, rodeado pela natureza.

A utilizagdo dos verbos no gerandio revela um cotidiano, uma
continuidade de acontecimentos, que associa a hatureza ao homem, ambos
em harmonia. Como em: “passaros voando” (v. 3), “E eu curtindo a vida” (v. 4).
“Pessoas a pagear / tirando fotos sem parar” (v. 5 e 6), “Passaros cantando” (v.
7), “e cantarolando” (v. 8). Mesmo recurso utilizado em seu outro poema, aqui
ja analisado.

Na ultima estrofe, o eu-lirico aponta mais um elemento importante que
configura a paisagem da fazenda: a familia. Assim como foi exaltada a
natureza do lugar, nas duas primeiras estrofes, na terceira o eu-lirico ressalta
que sua familia, também um elemento importante dessa paisagem, deve ser
amada e valorizada, como o0 € a natureza.

O que percebemos é que a maioria dos textos que tratam da vida no
campo, a descreve como uma vida bucolica e feliz, possivelmente, em

contraposicao a vida na cidade, em que a natureza praticamente se perdeu.

% Vide o poema na integra, na pagina 136, da secdo Anexos.
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O texto da poeta G., “Omde moro™®’, expbe o dia a dia no campo e
também revela uma valorag&o positiva do lugar com o uso dos adjetivos “legal”
(v. 1 e 4) e “radical” (v. 2), presentes na primeira estrofe.

E possivel notar certo acabamento estético ao longo das trés estrofes,

com o seguinte esquema de rimas:

Omde moro®8

Onde morro € legal A
Pois é muito radical A
Quando penso fico louca B

Com muitas coisas legau A

Varios cachorros a sinal A
Quando pasaum aviago C

Se escondem de baixo do fogdo C

Galinhaacanta D
Pintinhos a piar D

Mais mesmo assim amo minha familia E

Apesar de achar a vida no sitio “legal”, o eu-lirico mostra que ndo se
trata de uma vida pacata, ao contrario, € um ambiente “radical” e que a deixa
“louca” (v. 3). Na sequéncia, ha uma descricdo dessa agitagdo, com “cachorros
latindo, escondendo-se embaixo do fogao” (estrofe 2), ‘galinhas cantando” (v.
8) e “pintinhos piando” (v. 9).

O dultimo verso, introduzido pela conjungdo adversativa “mas” (grafado
“mais”, no poema), indica um sentido de contraposigdo ao que foi dito até o

momento: “mais mesmo assim amo minha familia” (v. 10).

7 Vide o poema na integra, na pagina 139, da secdo Anexos.

68 A aluna G. possuia bastante dificuldade de escrita, por isso, acreditamos que os desvios
encontrados ao longo de seu texto ndo foram de maneira intencional. Como optamos em néo
fazer nenhum tipo de correcdo nos textos dos alunos, os transcrevemos aqui da maneira como
foram elaborados.
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O eu-lirico, mesmo em face da agitacdo do lugar em que mora, fato que
o deixa louco, quando pensa sobre o assunto, ainda assim, confessa que ama
sua familia, de maneira que podemos entender o ambiente em que vive
também como uma extenséo de sua familia.

Inclusive, os dois versos em que 0 eu-lirico remete aos seus proprios
pensamentos sobre o local em que mora, os versos: “Quando penso fico louca”
(v. 3) e “mais mesmo assim amo minha familia” (v. 10), sdo os unicos que
guebram o esquema de rimas, como se evidenciassem, por meio do texto,
esse contraponto.

Ja o texto “Meu sitio com minhas amigas”®®, da poeta M. E., ndo segue a
estrutura basica do poema, com versificacdo e estrofes. Foi o0 primeiro texto da
aluna nas atividades do projeto, que fez uso da estrutura “convencional” em
seu segundo escrito.

Ainda assim, tematicamente, também relata como € a vida em seu sitio,
que € “divertido”, seja “sozinha” ou em companhia “da vo e das colegas”.
Torna-se mais prazeroso ao lado das amigas, pois podem divertir-se com
brincadeiras variadas.

Na sequéncia, descreve como € essa diversao com cada uma das trés
amigas, ja que, com cada uma, as atividades sédo personalizadas.

No sitio € o local de receber os amigos, para cozinhar e brincar, € o local
de néo sentir-se s0, ainda que “sozinha” também seja bom.

Finalmente, o Gltimo poema dessa categoria: “A minha vida”’?, da jovem
poeta E., que ndo fala da vida no campo de maneira explicita, como nos
demais textos, mas que cita elementos que circundam a vida e a rotina do eu-
lirico.

E um poema com duas estrofes, com algumas constru¢des de rima e um
verso gque parece destoar da estrutura poética, verso trés, por ser bem longo.

O texto inicia-se com o eu-lirico demonstrando sua afeigcdo por sua
familia e por seu lar, o lugar “onde posso ficar” (v. 2). No momento da escrita
desse poema, a aluna E. estava passando pelo fim do relacionamento de seus
pais, 0 que talvez pode explicar a escolha por essa tematica. Quando

analisamos o0 questionario realizado ap0s a batalha de poesia, a aluna

 Vide o poema na integra, na pagina 145, da secéo Anexos.
0 Vide o poema na integra, na pagina 138, da secdo Anexos.
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argumenta que escolheu esses assuntos porque assim “poderia falar um pouco
mais de sua vida”.

Ainda que autor-pessoa e autor-criador ndo sejam a mesma pessoa, sob
uma perspectiva bakhtiniana, conforme as discussfes realizadas no capitulo
tedrico, é certo que o contexto de producdo de uma obra artistica € um dos
elementos que compde sua producéo.

Assim, € amando tudo o que tem e o0 que tera, ou seja, valorizando sua
“casa’, seu “lar”’, sua “familia”, “os animais e as flores”, que o eu-lirico podera
crescer e ser “finalmente, uma pessoa normal’ (v. 7).

A maneira como o0 eu-lirico encerra o texto, evidenciando que s6 sera
uma pessoa normal quando crescer e amar aquilo que tera, também pode nos
remeter a ideia de que o divércio dos pais traz a sensacdo da anormalidade,
que so6 sera superada quando ela, ja adulta, puder valorizar aquilo que tiver, a
sua familia.

Os dois unicos poemas com a tematica do amor, o “assunto universal”
da poesia, foram escritos pela mesma pessoa, o poeta B. O que nos chama
muito atencdo é o fato de esse tema ser, geralmente, associado pelo senso
comum ao universo feminino, e aparecer representado aqui por um menino,
género que em nossa pesquisa também é minoria, uma vez que contamos com
apenas dois garotos.

O primeiro poema, intitulado “Amor”’1, possui quatro estrofes, de quatro
versos cada, com versos livres e um bom trabalho com as palavras,
principalmente no uso das metaforas. O eu-lirico constréi a imagem do que
considera ser o amor utilizando a figura de uma flor, sofrendo a acdo das
estacdes do ano.

O amor, essa flor bela, de “pétalas lindas e perfeitas, na primavera”
(estrofe 1), perde seu brilho no outono ou quando o amor se acaba: “Como se
a auma / do seu corpo saisse” (v. 7 e 8).

Nas terceira e quarta estrofes, o eu-lirico descreve 0 amor como um
ciclo, em que, dor e alegria emergem, cada um a seu momento, como em: “0
amor vouta. / para trazer mais alegria. / e um pouco de dor” (v. 14, 15 e 16).

Assim, revelando eternos comec¢os e recomegos, 0 amor apresenta-se como as

"1Vide o poema na integra, na pagina 137, da secdo Anexos.
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diferentes fases das estacbes do ano, retomando a primeira imagem que 0O
texto apresenta.

O segundo poema de B., “Romance”?, apresenta-se em duas estrofes,
com gquatro versos livres cada, e compara o referido sentimento a um animal
selvagem, que precisa ser domesticado, até que seja completamente

controlado, como podemos perceber nos versos da primeira estrofe:

“O romance é xucro

mas com o tempo vocé

vai domesticando

depois de um tempo ele ja esta manso”.
(v.1,2,3e4)

As imagens utilizadas para a definigho dos vocabulos “amor’ e
‘romance”, empregadas, portanto, nos dois poemas de sua autoria, revelam
uma escolha lexical que se baseia, sobretudo, nos elementos da natureza,
como: “flor”, “estacbes do ano”, “animal xucro”. Tais escolhas podem guardar
alguma relacdo com as experiéncias pessoais vividas pelo jovem poeta, que
vive rodeado pelos recursos da natureza, em seu cotidiano no sitio.

Na ultima estrofe, o eu-lirico menciona a questdo do tempo, elemento
fundamental para “domar” o romance e conclui dizendo que o modo mais facil
de lidar com o amor é preparar a si mesmo para saber agir quando ele chegar.
Conforme: “O segredo é n&o correr atraz do romance / E cuidar do seu coracio
para que ele venha até vocé” (v. 7 e 8).

Os dois versos citados fazem uma referéncia direta a frase: “O segredo
n&o é correr atras das borboletas. E cuidar do jardim para que elas venham até
vocé”, atribuida a Mario Quintana’.

Pensando no contexto de producao desse poema, que foi elaborado na
sala de jogos de nossa escola, a referéncia a essa frase pode ter se dado por

ocorréncia de um grafite nas paredes da sala, cuja frase aparecia.

2Vide o poema na integra, na pagina 137, da secéo Anexos.

73 De acordo com nossas pesquisas, esse seria um trecho do poema “Assim falou”, de Mario
Quintana, publicado na Revista Isto E, entre o periodo de 1984 a 1988. No entanto, n&o
encontramos nenhum registro da revista ou de outros livros de Quintana que evidenciassem
que o referido texto seria mesmo de sua autoria.
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O ultimo grupo tematico de poemas, o qual chamamos de “decadéncia
do mundo”, conta com sete textos, sendo cinco deles de uma mesma poeta e
dois de outras duas escritoras. Todos sao textos que, de alguma forma,
denunciam préticas e a¢bes que tornam o mundo um ambiente hostil para
certos grupos sociais.

O poema “O Bullyng Cotidiano”’4, da aluna E., denuncia o bullying como
pratica abusiva. De acordo com o qualificador que acompanha o termo,
“cotidiano”, ndo se trata de casos isolados de agressado, mas de uma rotina
pela qual o eu-lirico passa.

Alids, observando-se a primeira estrofe, identificamos que o bullying a
que o eu-lirico se refere € uma pratica que atinge a todas as pessoas,
impulsionada pela impunidade com que os casos sao tratados, pois diz: “ndo
ha alguém que possa impedir” (v. 2).

A falta de medidas contra esse tipo de violéncia é tamanha que, aquele
gue conseguisse criar uma lei contra o bullying, acarretando “alguns anos de
cadeia” (v. 5) ao agressor, seria visto por ele como “alguém que quer mudar o
mundo” (v. 3).

Na segunda e ultima estrofe, o eu-lirico procura colocar-se no lugar do
agressor e guestiona-se se “teria o direito de julgar” (v. 6). Chega a concluséo
de que se os algozes estivessem na condicdo de vitimas, sofrendo na pele o
bullying (que é cotidiano), as coisas possivelmente seriam diferentes, como
demonstra o ultimo verso do texto: “Imagina ha eles mesmos! Como seria” (v.
9).

Ainda na segunda estrofe, o eu-lirico declara que tipo de comportamento
abusivo vem sofrendo rotineiramente: ser chamada de “puta e vadia” (v. 7).

Conforme ja expusemos, a aluna E., autora desse poema, vinha
sofrendo coma separacdo de seus pais e com uma situacdo envolvendo a mée
nas redes sociais. Em decorréncia desses fatos, que repercutiram bastante na
cidade e, consequentemente, na escola, acreditamos que a ideia do julgamento
do outro, explicitados pelos xingamentos, podem ter encontrado no contexto

social alguma relagéo.

4 Vide o poema na integra, na pagina 139, da secdo Anexos.
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Algo semelhante ocorre no poema “Preconceito’’®, da aluna T., que
narra a histéria de um garoto chamado Kayky, que também sofre com os
ataques ocasionados pelo bullying. O poema conta com seis estrofes, todas
com quatro versos, sem rimas. O tom é de prosa e a construcao textual prioriza
a exposicao do desencadeamento da historia.

E possivel perceber claramente todos os elementos que compdem a
narrativa, ao longo do texto. Ja na primeira estrofe, o cenario é delimitado: “a
escola David José Luz” (v. 2), assim como o protagonista, “0 menino Kayky” (v.
4).

Nas segunda e terceira estrofes, o conflito é evidenciado, Kayky é
chamado de “viado e gay” (v. 7 e 8), o que o deixa muito triste, a ponto de “até
chorar” (v. 12).

O climax da historia acontece quando o menino denuncia seus
agressores na direcao da escola, conforme podemos conferir na quarta estrofe.

Ao ser acionada, a diretora conversa com 0s agressores, que agora ja
sdo chamados de “amigos” (v. 17), e os orienta a ndo mais desenvolverem atos
de violéncia, como xingar, contra o colega. Diante disso, o desfecho da historia
conta com a solucao do conflito inicial, de forma que os alunos deixam de ter
atitudes preconceituosas.

A historia narrada neste poema pode facilmente ser encontrada em
qualquer contexto escolar. Infelizmente, € parte do cotidiano dos alunos serem
vitimas ou presenciarem atitudes de violéncia e preconceito. Diferente do
poema “O Bullyng Cotidiano”, encontra-se aqui uma solucdo para os fatos
narrados, enquanto que, nNo primeiro caso, 0S agressores saem impunes.
Relata-se, portanto, duas maneiras de lidar com o bullying: uma displicente e
desinteressada e outra preocupada e prestativa. Tristemente, ambas podem
ser vistas dentro da escola.

A aluna Sa. foi a que desenvolveu o maior nimero de poemas, cinco no
total. Todos eles foram classificados por n6s como parte integrante da
categoria “decadéncia do mundo”, por expressarem temas que, de alguma

forma, apontam para questbes que degradam os seres humanos. Essa

5 Vide o poema na integra, na pagina 140, da secdo Anexos.
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concordancia tematica de seus textos pode demonstrar uma caracteristica de
seu estilo.

Comecemos nossa andlise pelo poema “O mundo”’6. Um texto curto, de
apenas uma estrofe, com seis versos livres, que denunciam as mazelas da
humanidade.

O primeiro e segundo versos ddo um tom irénico ao texto, uma vez que,
o que é afirmado no primeiro verso: “O mundo é um lugar felix e tem
igualdade”, é logo desdito no segundo verso: “(SQN)”. Fazendo uso do recurso
de abreviacdo, uma forma de escrita muito comum na internet e nas redes
sociais, o eu-lirico contradiz o contetdo do que antes havia sido dito, ja que, a
expressao “SQN” significa “s6 que nao”.

O uso do “s6 que nao” tem-se mostrado muito comum atualmente e tem
despertado atencdo por parte dos linguistas, por tratar-se de uma nova
expressao que revela contraste. Percebe-se que o uso do termo aparece no
texto entre parénteses e em um verso deslocado da primeira proposi¢ao, o que
aumenta a pausa e a carga de ironia.

Os versos que aparecem na sequéncia continuam a contrariar a ideia de
que o mundo é um lugar feliz e de igualdade, antes, denunciam que vivemos
em um lugar de “guerra, tristeza e desigualdade” (v. 4), de forma que o eu-lirico
s6 enxerga um mundo que “esta perdido” (v. 5).

No entanto, mesmo diante de um cenério tdo cadtico, o eu-lirico guarda
certa perspectiva de mudanca, mesmo que pequena, de que o mundo possa
ser salvo. Sua esperanca reside na figura de “um homem de deus” (v. 5 e 6)
gue poderia mudar esse contexto tdo degradante.

Essa ideia de que um Uunico homem pode trazer a redencdo da
humanidade assemelha-se muito as concepcfes do discurso cristdo, que
espera, na figura do messias, uma transformacao da realidade historico-social.

Ja em seu proximo texto, intitulado “Racismo”’’, a poeta Sa. aborda o
tema do preconceito étnico-racial. Apesar de também ser um poema curto, com
apenas uma estrofe e sete versos, carrega uma mensagem bem contundente.

Logo nos primeiros versos, o0 eu-lirico ja descaracteriza qualquer

argumento racista, dizendo que o que deve ser observado no ser humano nao

6 Vide o poema na integra, na pagina 143, da secdo Anexos.
7Vide o poema na integra, na pagina 142, da secdo Anexos.
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€ a cor, mas sua dignidade, como em: “N&o importa se é negro, amarelo ou
branco / Importa é ter dignidade” (v. 1 e 2).

Nos versos que seguem, o0 eu-lirico aponta quem é o agente propagador
do racismo, ‘o branquinho e riquinho” (v. 3). A partir desse diagndstico,
evidencia-se que o racismo em nossa sociedade ndo € apenas uma questao de
melanina, mas também uma questdo de classe. No texto, ndo é todo branco
que se revela racista, mas o branco rico. Ha, de certa forma, uma identificacdo
entre o negro e o branco pobre, ambos partes da mesma faceta na
estratificacdo social, se consideramos que 70% dos pobres no Brasil sdo de
origem negra.

Apesar de serem brancos e ricos e estarem no topo, portanto, da
piramide social brasileira, os racistas sdo qualificados pelo eu-lirico como
“trastes” (v. 5), revelando que ndo possuem valor, ja que nao tém “dignidade”,
como apontado no inicio do texto.

Aos agressores, por fim, é vedado o direito a fala, para quem o eu-lirico
diz: “CALE ESSA BOCA!!!” (v. 7). Utilizando letras em caixa alta, recurso que
indica a elevacéo da voz na internet (de novo a utilizacdo desse recurso), o eu-
lirico nega o discurso que é utilizado para atacar ao outro.

O texto “Fofoca”®, por sua vez, denuncia a falsidade e a falta de
verdade nas relacfes sociais. Seguindo a mesma constru¢do estético-textual
dos dois primeiros textos analisados, este poema também possui uma Unica
estrofe, com dez versos livres.

O eu-lirico conceitua o fofoqueiro como aquele que “n&o fala na cara” e
usa o conceito popular “falsiane” (v. 2) para denominar aquela pessoa que
finge ser amiga das outras. O referido termo é uma giria, muito empregada nas
letras de musica do funk e é um atributo estritamente feminino, uma vez que o
vocabulo é a fusdo da palavra “falsa” com o sufixo “ane”, que designa, em
nossa lingua, muitos nomes femininos, como “Fabiane”, por exemplo.

Atribuir & mulher a caracteristica de pouca confiabilidade reforca, no
imaginario popular, que as figuras masculinas € que denotam seguranca,
constancia e honestidade. Essa visdo um tanto machista, que enquadra as

mulheres em esteredtipos bem precisos (como falar demais, ndo ser verdadeira

8 Vide o poema na integra, na pagina 143, da secdo Anexos.
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etc.), também aparecerd em outros textos da escritora, 0s quais analisaremos
na sequéncia.

O eu-lirico conclui explicitando que o objetivo do texto & “(...)
desmascarar / as pessoas falsas daqui desse lugar” (v. 8 e 9), mas sem citar
nomes ou apontar diretamente para as pessoas falsas, quase que como
alertando para o fato de ndo ser facilmente enganado, j& que, nos versos
anteriores, explicita que “sabe quem sao as verdadeiras amigas” (v. 5) e que
vai “deixar vocés pensar / Se ainda quer fingir de amigas” (v. 6 e 7). Assim, da
mesma forma que a mulher é mostrada como astuta, por tentar enganar os
outros, também o é por ndo poder ser iludida tdo faciimente.

No préximo texto de nossa analise “O feminismo”’®, o eu-lirico posiciona-
se claramente a respeito desse assunto e apresenta uma visao da mulher que
dialoga muito com o que verificamos no poema anterior “Fofoca”.

Ao longo de suas quatro estrofes, observamos um discurso baseado no
senso comum a respeito do feminismo, em que o eu-lirico ndo consegue
conceber a imagem de uma mulher que “protesta”, “guerreia”, “se rebela”
(estrofe 1) contra o machismo, revelando que a “mulher feminista” ameaca o
esteredtipo de que as figuras femininas devem ser pacatas, delicadas e
submissas.

Na segunda estrofe, o eu-lirico questiona as reivindicacdes feministas
argumentando que sdo as proprias mulheres que criam as situacbes em que
sdo desrespeitadas e cita as “garotas de programa” (v. 6), como um exemplo
disso. Essa fala de culpabilizacdo da vitima é muito recorrente em nossa
sociedade e ajuda a calcificar os ideais machistas.

Uma mulher sem direitos e que “se ferra” (v. 8), ao tentar cuidar de suas
reivindicagcbes, quando luta contra o que esta estabelecido, enraizado na
cultura popular, € o que o eu-lirico aponta na terceira estrofe.

Para as mulheres feministas, fica a propositiva da ultima estrofe: néo
aventurar-se pelos caminhos da guerra e das vas reivindicagbes, antes,
procurar “na paz” (v. 10) e “no amor” (v. 12) a trilha para seguir, sem o cultivo

“da raiva” (v. 11).

% Vide o poema na integra, na pagina 144, da secdo Anexos.
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O ultimo texto da jovem poeta Sa., também o dltimo dos vinte e dois
poemas que buscamos analisar ao longo desta secdo, chama-se
“Brutalidade™’. Ao longo de suas quatro estrofes e de seus quinze versos, 0
eu-lirico mostra a violéncia como uma questao de poder.

Ja na primeira estrofe, evidencia-se que aquele que se considera em
uma situacdo de superioridade perante o outro € que se vé com direito de
agredi-lo a qualgquer momento: “Tem pessoas que explodi por qualquer / Coisa!
acha tem o rei na barricha[ga]” (v. 3 e 4).

Ha, na segunda estrofe, a figura de um interlocutor, “vocé” (v. 5), que
acredita que a conscientizacdo contra a violéncia seja relevante. A esse
individuo, o eu-lirico diz que agir € o que realmente importa. Explicitar a
violéncia sofrida s6 é relevante quando feita as autoridades competentes, isso
porque “as pessoas nao fazem nada” (v. 9), ideia frisada novamente no verso
onze: “Mas fazer que é bom nada”.

Ninguém age contra a violéncia. Diante dessa constatacdo, revelada ao
longo da terceira estrofe, o eu-lirico revolta-se e propde que se faca justica com
as proprias maos, como em: “Tem & que matar” (v. 13).

E somente na ultima estrofe que o eu-lirico revela a que tipo de
brutalidade se refere: a violéncia contra a mulher. No entanto, mesmo
denunciando os atos de agressao, o eu-lirico atribui a algumas mulheres a
responsabilidade por serem agredidas, assim como o0 que verificamos no
poema anterior. Se existem “mulheres que gostam de apanhar’ (v. 15), a
violéncia contra elas estaria justificada.

O contexto social em que nasce esse poema denuncia muito do que a
aluna Sa. vivencia em casa e que € rotina também na casa de muitos alunos
de nossa escola. Um dia, apos tirar uma nota baixa em uma prova de
educacao fisica eu a questionei se apenas essa nota a prejudicaria em suas
notas finais, ja que ela sempre foi uma aluna muito aplicada. Ela disse que
estava chorando porque o pai era muito violento e batia nela quando tirava
notas baixas, por isso, sempre se esforcava para ser a melhor aluna da sala,

como de fato era.

8Vide o poema na integra, na pagina 144, da se¢do Anexos.
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Em outra situacdo, em uma premiacdo aos alunos destaques do
bimestre, uma pratica da escola, apenas a mae da aluna compareceu e disse
que o padrasto de Sa. (ela nunca havia dito que ele ndo era seu pai biologico)
tinha ficado no bar. A mae demonstrou preocupacao, ja que moravam no sitio e
ela ndo dirigia para leva-los para casa e também mencionou que ele ficava
agressivo demais quando bebia.

E possivel que a violéncia relatada no poema “Brutalidade” reflita, de
alguma forma, essas situacfes sofridas por Sa., que as observa passarem
impunes e sem nenhuma atitude efetiva da mée.

Percebe-se nesse poema a presenca de duas vozes sociais, de dois
discursos, conflitantes entre si. De um lado, a que defende que a brutalidade é
uma “coisa fora do normal” (v. 2), que precisa ser denunciada para ser
combatida, e, de outro, a visdo de que violéncia se combate com mais
violéncia, de que é preciso matar (v. 13) os agressores das mulheres, ainda
que elas mesmas sejam responsaveis pela agressao de que sao vitimas.

Ainda que demarcados no poema por meio da voz de um Unico eu-
lirico, existe no poema “Brutalidade” a ocorréncia de duas vozes, neste caso,
vozes conflitantes, que se refratam, marcadas pelo conflito e pela discordancia.
A ideia de duas vozes ecoando dentro da poesia discorda do que € defendido
por Tezza (2014) que, a partir da leitura que faz das obras do circulo de
Bakhtin, concebe que o plurilinguismo, empregado dialogicamente, ndo se
aplicaria a poesia, de forma que esta seria a expressdo de uma arte
monoldgica. A partir do que analisamos no texto em questao, acreditamos que
0 texto poético, assim como qualquer outro, possui uma natureza dialdgica,
marcada no tempo e no espaco sécio-histoérico.

Esse poema demonstra as relagdes linguisticas vivas e dinamicas, que
permeiam a vida do sujeito do discurso, que é bombardeado por ideologias das
diferentes ordens: politica, religiosa, etc., e que interferem na producéo de seus
enunciados, quase que como numa colcha de retalhos, em que a ideologia do
individuo é perpassada pelas visdes de mundo destes diferentes discursos.

Reportando-nos a Melo (2016), que concebe o conceito de voz social em
Bakhtin como um ponto de vista, que se desenvolve por meio dos processos
dialégicos, marcados no tempo e no espaco e calcados no principio da

alteridade, entendendo a voz social como elemento constitutivo do
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plurilinguismo, ndo podemos conceber, nesta poesia, neste caso, que ela
expresse uma visdo monoldgica de mundo. Existem duas vozes ali presentes,
concomitantes e conflitantes, conforme ja evidenciamos.

A partir da analise que desenvolvemos dos vinte e um poemas
realizados pelos jovens poetas, pudemos verificar que seus enunciados
artisticos refletem valoracdes sociais, extraidas da realidade concreta que os
cerca e, transpostas no ato artistico, refletem e refratam esses valores,
gerando novos, de acordo com o que Bakhtin explicita.

Assim, os alunos, no ato de construcdo de seus poemas, deslocam as
diversas vozes sociais que 0S permeiam, enquanto sujeitos autores e as
desenvolvem com um acabamento estético. Pudemos observar que, a partir
dos recortes axiologicos promovidos pelos estudantes, diferentes valores foram
refletidos e refratados em suas poesias, tais como posicionamentos acerca da
mulher, da violéncia, da degradagédo do mundo, do amor e amizade, racismo e
preconceito, o discurso religioso, gravidez na adolescéncia e a vida no campo.

O discurso proferido pelos jovens poetas, por meio de suas poesias,
surge como resposta a todas as suas outras experiéncias, com diferentes
sujeitos, em diferentes campos de atuacdo e que geram valoragfes distintas,
que puderam se materializar por meio de uma poética de resisténcia, da

poética do poetry slam.

5.3 O poetry slam na escola: poética de resisténcial

A partir do que pontuamos nos itens anteriores, é possivel afirmar que a
experiéncia de uma escrita autoral de poesias proporcionou aos jovens poetas
a oportunidade de expressarem seus discursos, demarcando-se enquanto
sujeitos autores e revelando suas ideologias.

Ao debrucarmo-nos sobre seus textos pudemos verificar sob quais
discursos refletem e refratam suas valoragées de mundo e como respondem a
todos esses dizeres pelos quais sdo perpassados diariamente.

Todo esse processo fez-se possivel por meio do contato com a literatura
e, portanto, da arte, promovidos pelo poetry slam, ndo como mero pretexto
pedagogico, mas como o elo fundamental que consegue ligar o ser humano a

ele mesmo e aos diferentes outros que o cercam, atributos do artefato artistico.
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Transformar o fazer pedagdgico em acdes significativas dentro do
ambiente escolar, demonstrou-se, no entanto, um ato de resisténcia, com toda
a complexidade de significagbes que o termo pode abarcar.

De acordo com o Dicionario Houaiss de Lingua Portuguesa online, o
termo resisténcia, dentre outras significacbes, pode designar 1) oposicao,
reacdo, recusa de submissdo a vontade de outrem e 2) a qualidade de um
COrpo que reage contra a agado de outro corpo. Sob esse aspecto, tragcamos um
paralelo entre estes dois significados do termo, no sentido de ndo aceito e no
sentido de existir a forca, a realidade que se delineou ao longo de nossa
pesquisa, dando destaque para trés pontos fundamentais: (i) a resisténcia de
um modelo de educacao; (i) a resisténcia da instituicdo escolar e (iii) a
(R)EXISTENCIA da poesia na escola.

Quanto a resisténcia de um modelo de educacéo, destacamos a maneira
como o ensino de lingua portuguesa esta arquitetado, pensando na realidade
do ensino publico paulista®’, que se ocupa no trabalho com os géneros
discursivos/textuais apenas aos seus aspectos estruturais ou formais e que nao
prioriza a voz do aluno, que pouco é considerado como um sujeito do discurso,
um sujeito autor.

Quando nos atemos ao ensino do género poético®, observamos a falta
de uma proposta de ensino efetivo sobre poesia, que inicialmente
acreditdvamos dar-se somente no 6°. ano, mas que se mostrou ser uma lacuna
que perpassa o ensino fundamental inteiro, de forma que o ensino de poesia
aparece na grade curricular apenas no ensino médio.

A resisténcia, nesse caso, confere-se a um sistema de ensino que é
planejado para negar o contato com a arte e com um ensino libertario, voltado
a formacédo da cidadania.

A resisténcia da instituicdo escolar refere-se ao preconceito linguistico,
marcadamente assumido pela dire¢ao da escola, assim como a falta de apoio e
incentivo para o desenvolvimento da pesquisa e o ndo acompanhamento
pedagdgico sobre as acdes desenvolvidas, o que demonstra a falta de

interesse pela tematica trabalhada e pelo ensino por meio de projetos.

81 A respeito do ensino de lingua portuguesa, observar as discussfes desenvolvidas na
Introducéo.

82 Sobre o ensino do género poético nas escolas publicas paulistas, observar o capitulo de
contextualizacgéo.
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Essa resisténcia que faz valer a voz dominante do sistema escolar,
perpetua a manutencdo do status quo, assim como ajuda a acentuar as
disparidades sociais, ja tdo latentes em nossa sociedade.

Diante disso, o trabalho com o poetry slam, desenvolvido ao longo de
nossa pesquisa, revela-se ndo como redentora dos problemas aqui apontados,
mas como um ato de resisténcia, que procura responder aos atos desse outro
que € o sistema de educacédo e de seus mantenedores, promovendo pequenas
e significativas fissuras ao estabelecido, assim como se mostra como uma
(rexisténcia da poesia na escola, na medida em que traz de volta esse género
ao contexto escolar e ao cotidiano de nossos alunos.

Por fim, apesar de todas as resisténcias citadas, a poesia aconteceu e
se fez presente tanto na vida dos alunos, quanto em nossa vida de
pesquisadora e profissional da educacdo (em nosso ambiente de trabalho e
nao sO pessoalmente) e também na instituicdo escolar.

Constatamos que o importante e necessario é tomar os espacos da

escola de assalto (em uma referéncia direta a linguagem utilizada no slam).
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CONSIDERACOES FINAIS

O estudo de géneros discursivos na escola, como vimos, tem se
restringido basicamente aos aspectos formais e estruturais do texto,
promovendo um ensino que desconsidera 0s elementos comunicativos e
interacionais, fungéo primordial dos géneros do discurso.

Este ensino prescritivo e mecanico obstrui a construcdo de um
conhecimento pautado nas relacdes entre o objeto de estudo e o outro, dentro
do ambiente escolar (BEZERRA, 2010), contribuindo para o desenvolvimento
de uma lingua(gem) estritamente monoldgica, a medida que sua capacidade de
interacdo social torna-se muito enfraquecida.

Os sujeitos que compdem o processo de ensino-aprendizagem, todavia,
nao sdo passivos, respondem valorativamente com relacdo ao sistema e ao
outro, aos diferentes discursos e ideologias que os cercam e ndo podem,
portanto, serem considerados pelo sistema educacional como meros
receptaculos, em que séo depositados conhecimentos estanques.

Nota-se, a partir desse contexto, um embate de vozes, entre a tradicao
escolar, definida como esse ensino monolégico, e as falas dos estudantes, que
tentam emergir frente ao silenciamento que lhes é imposto. Esse confronto,
proprio da luta de classes, de acordo com Bakhtin (2006), resulta de um
esforco da classe dominante em tornar a linguagem um discurso Unico, que
contempla, portanto, somente sua propria ideologia.

A necessidade de silenciamento do outro configura-se como uma
tentativa de abafar um discurso e, portanto, uma ideologia que se mostre
ameacadora da ordem e dos padrBes sociais ja estabelecidos. Ao tentar
monopolizar os espacos de fala dentro da escola, o sistema de ensino procura,
por meio do controle ideolbgico, uniformizar as maneiras de pensar, assim
como impedir que posturas criticas ao modelo de ensino, a qualidade da
educagdo publica paulista e aos diversos problemas encontrados na
sociedade, sejam fomentadas nesse espaco.

Em resposta a essa escola que ndo considera a existéncia de outras
vozes no processo de interacdo verbo-social, propusemos 0 que aqui

chamamos de um “ensino de resisténcia”, que tenta romper com o
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consequente apagamento da voz dos alunos, por meio da criagcdo de espacos
discursivos, no interior do ambiente escolar.

Esse processo, permeado pelo fazer artistico, tornou-se possivel, em
nosso estudo de caso, por meio do poetry slam, que surge como real
possibilidade de interacdo social, proporcionando aos jovens poetas condicdes
de ouvirem a propria voz e de seus pares, por meio de situacdes reais de
criacdo, circulacdo e apreciacao estética de enunciados.

Por meio da experiéncia de uma escrita autoral, € possivel afirmar que
os alunos tiveram a oportunidade de exteriorizar, no contexto escolar, as suas
ideologias e visdes de mundo, construidas a partir do que refletem e refratam
dos diferentes discursos que o0s rodeiam, sob 0s quais estdo expostos,
enquanto sujeitos sociais. Ao analisarmos as poesias dos jovens poetas,
evidenciou-se que aquilo que esta silenciado, grita quando a poesia aparece.

A partir das analises aqui realizadas, almejou-se evidenciar, sem a
intencdo de esgotamento, como as diferentes vozes estdo presentes nos
discursos dos alunos, concretizadas na construgcdo de seus enunciados e
também exteriorizadas na materialidade do texto poético. Deparamo-nos com
tematicas que ajudam a compor a identidade desses sujeitos, tais como 0s
sitios em que moram, o que gostam de fazer nesses espacos, os fazeres
cotidianos, suas crencgas, a amizade e o amor com que tratam e sdo tratados.
Mas também observamos denuncias sociais, questdes sobre abandono infantil,
bullying, violéncia contra a mulher, racismo, homofobia e machismo.

A maioria dos temas que vieram a tona, por meio dos recortes éticos e
estéticos dos jovens poetas, ndo € prevista dentro do contexto escolar, para a
série e idade dos alunos que compdem nosso corpus. Logo, os seus discursos
evidenciam uma lacuna de discussdes, de que nossos alunos sao privados, ao
mesmo tempo em que fazem emergir um posicionamento critico com relagcéo a
realidade social que os cerca.

Observamos que promover espagos discursivos genuinos aos alunos,
dentro do ambiente escolar, esbarra em questdes de diversas ordens: na
imposicao de um conteudo, material e um fazer pedagdgico, pela Secretaria de
Educacdo do Estado, que prioriza um ensino engessado e tecnicista; no
preconceito linguistico, promovido por agentes da manutencdo da ordem

vigente dentro da escola, que dificultam propositivas mais libertadoras de
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trabalho. Por fim, na dificuldade propria em se trabalhar com o género poético,
que, como vimos, Nndo se apresenta nos espacos escolares ou mostra-se
envolvido em uma aura de sacralizagdo promovida pela exaltacdo exacerbada
dos canones.

Apesar desse quadro pouco promissor, conseguimos promover algumas
fissuras no estabelecido pelo status quo, uma vez que, dialeticamente, é dentro
do proprio sistema que se configuram as antiteses, capazes de promover sua
transformacéao.

Nossa pesquisa ndo visou trazer respostas redentoras frente ao sistema
publico educacional paulista, outrossim, procurou promover 0s sujeitos que se
constituem, dentre outras formas, também discursivamente. Quando nos
debrucamos no que os jovens tém a dizer, dando importancia aos seus
discursos, os reconhecemos como partes integrantes do processo de ensino-
aprendizagem e contribuimos para a construgcdo de um modelo de ensino

dialdgico.
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Anexos

ANEXO A — Dados coletados no Estudo de Caso — Poesias dos alunos
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ANEXO B — Dados coletados no Estudo de Caso — Atividades dos alunos
Questionarios realizados ao término das acfes propostas
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Questionario da aluna J.
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ANEXO C - Dados coletados no Estudo de Caso — Atividades dos alunos
Confeccéao das notas utilizadas pelos jurados no dia do Slam da Roca
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