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RESUMO

Nesta pesquisa analisaremos as seguintes pecas do dramaturgo brasileiro Oduvaldo Vianna
Filho: A Mais-Valia Vai Acabar, Seu Edgar (1960), O Auto dos 99% (1962), Brasil Verséo
Brasileira (1962) e Quatro Quadras de Terra (1963). Nossa hipdtese é que encontraremos, por
um lado, alternativas ao drama e, por outro, resquicios de aspectos formais do drama burgués.
O objetivo desta pesquisa é explicitar, ao analisar os elementos formais das pecas, como e por
que se distanciam do género dramatico e se aproximam do épico, para entao, investigar seus
motivos.

Palavras-chave: Oduvaldo Vianna Filho. Teatro épico. Drama burgués.



ABSTRACT

This research aims to analyze the following plays by brazilian dramatist, Oduvaldo Vianna
Filho: A Mais-Valia Vai Acabar, Seu Edgar (1960), O Auto dos 99% (1962), Brasil Verséo
Brasileira (1962) and Quatro Quadras de Terra (1963). Our proposition is that, on the one
hand, we will find alternatives to the dramatic form and, on the other, remaining formal aspects
of the bourgeois drama. Our goal is to make explicit, by analyzing the formal elements of the
plays, how and why these elements take distance from the dramatic literary genre and approach
the epic one, so that their reasons can be investigated.

Keywords: Oduvaldo Vianna Filho. Epic Theater. Bourgeois Drama.
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INTRODUCAO

Oduvaldo Vianna Filho (1936-1974), ator e dramaturgo brasileiro, foi vinculado ao
Teatro de Arena de 1956 a 1960. O Teatro Paulista do Estudante, do qual o dramaturgo fazia
parte, uniu-se ao Arena em 1956. O Arena tinha uma originalidade® em relacdo ao Teatro
Brasileiro de Comédia (TBC), grupo profissional criado em 1948 que encenava textos
consagrados com encenadores estrangeiros: valorizava a producao de pecas nacionais. Vianinha
desvinculou-se do Teatro de Arena devido a sua insatisfagdo com o abandono do amadorismo
e devido a incompatibilidade entre os temas de espetaculos que encenavam a exploracdo dos
operarios e o publico seleto a que eram dirigidos, composto por espectadores que ndo eram
operarios.

Em dezembro de 1961, fundou, no Rio de Janeiro, juntamente com Leon Hirszman e
Carlos Estevam Martins, o Centro Popular de Cultura (CPC), vinculado a Unido Nacional de
Estudantes (UNE), com o qual percorreu o Brasil. O CPC foi desfeito em marco de 1964 quando
o prédio da UNE foi invadido e incendiado por determinacdo dos militares.

Aindaem 1964 Oduvaldo Vianna Filho fundou o Grupo Opinido juntamente com Denoy
de Oliveira, Armando Costa, Ferreira Gullar, Thereza Aragéo, Pichin PI4, Paulo Pontes e Jodo
das Neves. O Opinido atuou como resisténcia ao regime militar dentro das condi¢des possiveis,

mas sem ter carater formativo, como afirma Maria Silvia Betti em Oduvaldo Vianna Filho,

O espectador do Opinido ndo precisa ser informado ou alertado acerca das
questdes tratadas. Elas ja Ihe sdo plenamente familiares, e 0 seu ponto de vista
a respeito é coincidente com o dos realizadores. E precisamente isso que o
atrai e que lhe garante fruicdo maxima do show, assegurando um alto
rendimento metaférico a cada palavra ou gesto, recodificando o significado de
muitas cangbes e transformando em celebracdo e rito o fato de, naquele
momento e dentro daquelas circunstancias, estar sendo co-dividida aquela
irrefutavel “opinido”. (BETTL, 1997, p.157).

Em 1967 fundou, juntamente com Paulo Pontes e Armando Costa, o Teatro do Autor
Brasileiro (TAB), que surgiu como uma alternativa as divergéncias internas do Opinido.

Algumas das pegas escritas por Vianinha vinculam-se diretamente a trabalhos
encenados e produzidos por esses grupos, como Bilbao, Via Copacabana (1957) e Chapetuba
Futebol Clube (1959), encenadas pelo Teatro de Arena. Outras, por exemplo, A Mais-Valia Vai

Acabar, Seu Edgar (1960), ndo estdo diretamente vinculadas a um grupo de teatro.

1 Essa originalidade ndo diz respeito aos anos que vdo de 1953 a 1958, pois até entdo o que diferenciava o Arena
de grupos anteriores era apenas a disposic¢ao cénica: o publico fica ao redor dos atores que estdo no centro.
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Jano CPC, em 1962 escreve varios autos para encenacio, entre eles, O Auto dos 99%?
e Brasil Versdo Brasileira. Quanto a Quatro Quadras de Terra e Os Azeredo Mais Os
Benevides, de 1963, ambas trazem a reforma agraria como tema e sdo pe¢as mais extensas.

Uma peca inédita de Oduvaldo Vianna Filho foi publicada no ano de 2016 pela editora
Expressdo Popular, trata-se de Mundo Enterrado. Conforme consta na nota introdutdria, essa
peca foi

escrita provavelmente no inicio de 1963, como parte de um conjunto chamado
Imperialismo e Petrdleo. Essa estrutura mural reunia uma série de pecas curtas
(os chamados autos) em torno de uma mesma tematica. Sua funcéo era suscitar
debates com o publico ap6s as sessbes sobre assuntos da ordem do dia. Mundo
enterrado é um exemplo de uma dessas pegas que integravam um mural,
surgidas do impulso de criar formas préprias e experimentais de um teatro de
agitacdo e propaganda (agitprop) brasileiro. (MAYOR et al., 2016, p.12)

Seu principal escrito no Grupo Opini&o foi o Show Opinio® (1964), que, voltado ao
teatro comercial, recuou em relacdo a proposta do CPC e tratou dos problemas do mercado
musical brasileiro. H& ainda outras pecas da fase do Grupo Opinido, sdo elas: Se Correr o Bicho
Pega, Se Ficar o Bicho Come?, (1965), Show Telecoteco Opus n°.1° (1966), o musical Brasil
pede Passagem® (1965), que foi censurado, e outra peca, Meia Volta Vou Ver (1967).

Algumas pecas posteriores ao ano de 1964, como Mogo em Estado de Sitio (1965) e
Mé&o na Luva (1966) ndo foram encenadas no mesmo periodo em que foram escritas e se
vinculavam a um trabalho individual paralelo ao que Vianinha desenvolvia no Grupo Opinido.

Dura Lex Sed Lex no Cabelo s6 Gumex’ (1967) foi um musical que inaugurou o Teatro
do Autor Brasileiro. Num periodo de intensa repressao, escreve Papa Highirte (1968), peca
censurada e néo publicada por anos.

Comeca uma outra fase, ja ndo vinculada a grupos de teatro, quando escreve Longa
Noite de Cristal (1969), Brasil e Cia.? (1969), Corpo a Corpo (1970), Em Familia (1970), que
em 1972 teve o titulo mudado para Nossa Vida Em Familia, Alegro Desbundaccio (1972) e de
1972 a 1974, as vésperas de sua morte, escreve Rasga Coracao.

2 Escrito juntamente com Antdnio Carlos Fontoura, Armando Costa, Carlos Estevam, Cecil Thiré, Marco
Aurélio Garcia.

3 Escrito juntamente com Armando Costa e Paulo Pontes e musicada por Zé Kéti, Jodo do Vale e Nara Ledo.
4 Escrita juntamente com Ferreira Gullar.

S Escrita juntamente com Sérgio Cabral e Thereza Aragao.

6 Escrita juntamente com Armando Costa, Denoy de Oliveira, Ferreira Gullar, Jodo das Neves, Paulo Pontes e
Thereza Aragéo.

7 Escrita juntamente com Paulo Pontes e Armando Costa, musicada por Dori Caymmi, Francis Hime e Sidney
Waismann.

8 Escrita juntamente com Armando Costa, Ferreira Gullar e Paulo Pontes.
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Concomitantemente ao oficio de dramaturgo, Vianinha atuou em filmes e pecas de
teatro, além de ter escrito roteiros para televisdo. Para este trabalho, nos interessardo apenas as
pecas escritas por Oduvaldo Vianna Filho para o teatro.

Ao longo de sua carreira como dramaturgo trouxe, em diferentes pecas, assuntos ou
desfechos recorrentes. Assim como em A Mais-Valia Vai Acabar, Seu Edgar, em Quatro
Quadras de Terra e Os Azeredo Mais Os Benevides, os conflitos entre os trabalhadores vém de
problemas exteriores que resultam em traicdo de classe. Por exemplo, em Quatro Quadras de
Terra, o trabalhador rural Jerbnimo, com medo da ruptura da relacdo paternalista com um
latifundiario, acaba atirando em seu proprio filho, que liderava uma organizacao em luta contra
a reintegracdo das terras. O conflito entre pais e filhos ndo se restringe a Quatro Quadras de
Terra, aparece em Os Azeredo Mais Os Benevides, Brasil Versao Brasileira, Mogo em Estado
de Sitio, Se Correr o Bicho Pega, Se Ficar o Bicho Come, Longa Noite de Cristal, Em Familia
e Rasga Coracéo.

As obras de Oduvaldo Vianna Filho tém sido discutidas sob o ponto de vista biografico,
historico e literario. Podemos ver isso em Vianinha (Teatro, televiséo, politica), publicado em
1983, para o qual Fernando Peixoto selecionou e organizou, por periodos, artigos, entrevistas e
textos inéditos do dramaturgo. Em Um ato de resisténcia, publicado em 1984, Carmelinda
Guimarées optou por um ponto de vista biogréfico, pois sua intencdo era a de mostrar que a
producdo literaria do dramaturgo, que buscava um teatro de critica social, foi marcada pela
trajetdria pessoal. Vianinha, Camplice da Paixao, publicado em 1991, é outro livro em que ha
preocupacao biografica, pois, o autor, Dénis de Moraes, contou com depoimentos de amigos e
colaboradores de Vianinha.

Sob outro ponto de vista, Leslie Damasceno examinou o teatro de Vianinha em Espaco
cultural e convencdes teatrais na obra de Oduvaldo Vianna Filho, publicado em 1994, com
intuito de levantar “quais conveng¢des podem ser tidas como cultura especifica e quais sdo
integradas as estruturas da literatura dramatica” (DAMASCENO, 2004, p.7).

Ja em Oduvaldo Vianna Filho, publicado em 1997, Maria Silvia Betti, ao fazer uma
retrospectiva da dramaturgia de Vianinha, mostrou a recorréncia de alguns conceitos em
diferentes etapas da trajetoria do dramaturgo, como a ideia de realidade nacional e a nogdo de
povo como protagonista.

No livro Vianinha, um dramaturgo no coracdo de seu tempo, publicado em 1999,
Rosangela Patriota prop6s conectar e discutir historia e teatro. Ao partir do pressuposto de que
a producdo estética é constituinte do processo historico, a autora buscou através do teatro de

Vianinha discutir momentos da nossa histéria. Como afirma, “seus textos teatrais,
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primeiramente, serdo analisados por meio das interpretacbes sobre eles elaborados, e
posteriormente discutidos no interior do processo vivenciado, com intuito de resgatar a
contemporaneidade existente nas reflexdes do dramaturgo. ” (PATRIOTA, 1999, p.18-19). Em
A critica de um teatro critico, publicado em 2007, a mesma autora organizou para publicacdo
depoimentos de pessoas que trabalharam com Vianinha, criticas da época sobre suas pecas e
listagem de teses, ensaios e dissertagdes sobre a obra do dramaturgo.

Para nossa pesquisa, reconhecemos a importancia do dramaturgo sob outro ponto de
vista. Recorreremos ao trabalho analitico de Ina Camargo Costa em A Hora do teatro épico no
Brasil, publicado em 1996. Costa se interessa por um periodo do teatro nacional correspondente
aos anos de 1958 a 1968. Sua investigacdo indica a preocupagdo com a passagem do modelo
dramatico ao épico no teatro brasileiro. Apos analisar as pecas Eles ndo usam black-tie, de
Gianfrancesco Guarnieri (1958) e Revolugdo na América do Sul, de Augusto Boal (1960), a
autora destinou uma sec¢do de seu livro a andlise de A Mais-Valia Vai Acabar, seu Edgar, de
Oduvaldo Vianna Filho (1960). Em outra secdo, de maneira mais rapida, aborda outras trés
pecas do dramaturgo. Todas as pecas sdo exploradas pela autora devido as problematicas
formais ou modificacbes que trazem em relacdo ao drama candnico.

Encontrariamos alternativas a forma dramatica nas pecas de Oduvaldo Vianna

Filho? Essa pergunta nos levou a revisar e expor no primeiro capitulo como se constituiu a

forma dramatica classica na Europa.

Devido a hipbtese de que encontrariamos alternativas a forma dramatica na obra de
Vianinha, nos perguntamos quais os recursos utilizados pelo dramaturgo para distanciar-
se deste modelo formal, além de propor investigar as razfes para essa ruptura. Isso exigiu
que pesquisassemos o teatro épico fundamentado por Bertolt Brecht na Alemanha. Encenada
pelo Teatro de Arena, uma peca antecessora as pecas de Vianinha, Eles ndo usam black-tie
(1958), de Gianfrancesco Guarnieri, ja indicava um conteudo distinto do que se fazia até entdo
no Brasil: trazia a tematica da greve de operarios. No entanto, ainda ndo rompia com a forma
dramética. Em Teoria do Drama Moderno, Peter Szondi afirma que o principio formal do drama
¢ a autonomia, razao pela qual ndo deve se remeter a nada que Ihe seja exterior. As acdes devem
ser encadeadas e ndo deve existir intervengdo do acaso, mas a iniciativa parte apenas do proprio
individuo livre, caracterizado com profundidade psicologica e como dono de seu destino,
através das decisdes que toma.

A primeira encenacdo profissional de uma peca de Brecht no Brasil aconteceu em 1958
pela companhia Teatro Popular de Arte, que encenou A alma boa de Setsuan, o que contribuiu

para a recepcdo do dramaturgo no Brasil. Para além disso, a constatacdo da necessidade de
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resolver a contradi¢do entre a forma, ainda vinculada aos cnones dramaticos, e o contetdo,
centrado em problemas de ordem coletiva, para dar continuidade a temética da peca Eles ndo
usam black-tie de Guarnieri, foi um fator determinante.

Ind Camargo Costa (2016) previne que as criticas do periodo ao teatro de Brecht, como
a de Décio de Almeida Prado, interferiram nessa recep¢do, embora ndo tenham impedido a
adocdo de seus recursos — que eram utilizados mesmo sem a devida atencéo as reflexdes tedricas
de Brecht. J& Revolucdo na América do Sul (1960), de Augusto Boal, p6e em cena José da
Silva, trabalhador que nao consegue dar uma vida digna a familia, devido ao injusto salario e a
exploracdo. Outras figuras atuantes na peca, que séo alvos da critica do dramaturgo, tém papel
central: representam a contrarrevolucdo em andamento no Brasil. José da Silva acompanha o
processo, que tem consequéncias em sua vida, como espectador. A peca € reconhecida por
Costa como resultado de uma busca por recursos, como a satira e a caricatura, no teatro épico
de Brecht e no teatro de revista, pois eles contribuiram para a exposicdo da tematica que é
distanciada dos preceitos dramaticos.

Nossa pesquisa pelo teatro épico fundamentado por Brecht na Alemanha justifica-se
pela possibilidade de Oduvaldo Vianna Filho ter, ao recorrer a alternativas a forma dramatica,
avancado na adogdo consciente dos recursos sugeridos por Brecht, tal como demonstraremos
no capitulo seguinte.

Ap0s percorrer esse caminho ja trilhado por outros pesquisadores que se dedicam a
ruptura das pecas de Vianinha com o drama classico e destacam sua tendéncia épica, outra
pergunta se fez necessaria: ha resquicios do drama burgués na obra de Oduvaldo Vianna
Filho? Retomamos a fundamentacao do género na Europa para destacar seus aspectos formais
e investigar como e por que aparecem na obra do dramaturgo brasileiro. Seria um recuo
em relacdo ao teatro épico? Nesse sentido, esta dissertacdo pretende avancar na analise das
pecas, preocupando-se com uma contradi¢do ainda ndo trabalhada detidamente em pesquisas
anteriores.

Para 0 sequndo capitulo, preparamos uma exposicdo sobre teatro épico no Brasil, da

primeira encenacdo de uma peca de Bertolt Brecht no pais (1958) a encenacao do Auto dos 99%
(1962), de autoria de artistas do Centro Popular de Cultura. Entrecruzaremos dois aspectos a
partir da obra de Oduvaldo Vianna Filho: nossas reflexdes tedricas sobre os géneros literarios
— drama burgués e teatro épico — e como o dramaturgo brasileiro construiu formalmente suas
pecas. Na peca A Mais-Valia Vai Acabar, Seu Edgar, Vianinha rompe com o requisito exposto

anteriormente de o drama nédo se remeter a nada exterior, pois as personagens em alguns
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momentos manifestam-se como mediadoras, dirigindo-se ao publico, seja para observar algo
sobre a propria estrutura da peca seja para explicar algum episédio.

No terceiro capitulo, analisaremos Brasil Versdo Brasileira (1962) e Quatro Quadras de

Terra (1963), que apresentam um fator ausente nas pecas anteriores do dramaturgo brasileiro:
as relacbes familiares. Defendemos que haja resquicios de aspectos formais do drama burgués
nessas pecas: em Quatro Quadras de Terra, diferentemente de A Mais-Valia Vai Acabar, Seu
Edgar — em que tudo o que diz respeito a caracterizacdo da vida pessoal das personagens é
deixado fora de cena, pois o foco é a classe social a que pertencem e suas a¢oes dentro da luta
de classes —, as personagens sdo caracterizadas individualmente, as acGes séo centralizadas no

interior doméstico e os conflitos familiares sdo destacados.
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CAPITULO 1:

. As origens do drama moderno

Em Teoria do Drama Moderno® (2001), Peter Szondi compreende por “drama
moderno” as pegas teatrais nascidas no Renascimento e guiadas por uma “concepg¢ao particular
de forma, que desconhece a historia e a dialética entre forma e conteudo” (SZONDI, 2001,
p.17). Tal concepcdo, inspirada na Poética de Aristdteles®, conserva a ideia de que a forma
seria atemporal e que o contetdo da pega deveria ser escolhido para que correspondesse ou se
encaixasse a forma ja preestabelecida.

Em O Teatro Epico (2014), Anatol Rosenfeld explica essa tendéncia do seguinte modo:

Gragas ao conhecimento cada vez mais preciso da antiguidade grega e romana
e dos escritos de Aristdteles, implanta-se (...) pouco a pouco a ideia de peca
rigorosa capaz de preencher ao maximo os canones da Dramética pura.
Aristoteles é interpretado como se tivesse estabelecido, na sua Arte Poética,
prescri¢Oes eternas para toda a dramaturgia (...) atribuem ao filosofo a fixagao
definitiva mesmo de normas que s6 de passagem aborda (como a unidade do
tempo) ou que nem sequer menciona (como a unidade do lugar). A adocéao de
tais (...) regras geralmente é defendida pela necessidade de manter a méaxima
verossimilhanga. Esta, por sua vez, é exigida para se obter (...) a catarse (...).
(ROSENFELD, 2014, p.53-54).

Os aspectos formais exigidos pelo drama renascentista sdo tratados por Szondi no
primeiro capitulo de Teoria do Drama Moderno. Resumidamente, o dramaturgo ndo deve
aparecer através de um prologo, e nem ser mencionado em nenhum momento, porque o drama
deve ser desvencilhado de tudo que lhe seja exterior, ja que é a reproducdo, através do diadlogo
entre atores completamente fundidos com as personagens, da relacéo entre individuos que tém
de lidar com algum conflito entre suas vontades. O conflito, que deve ocorrer conforme a
exigéncia da unidade de tempo e da unidade de lugar, exige uma escolha do individuo. N&o

pode haver algo inexprimivel na representacao, assim como ndo pode haver algo que ultrapasse

® Obra originalmente publicada em 1956.

10 Segundo a intepretacdo renascentista, o filosofo teria definido categorias sistematicas para os géneros teatrais,
mas Szondi (2001) contesta e distingue dois tipos de poética: 1)a poética aristotélica, que é histdrica e descritiva;
2) a aristotelizante do Renascimento e do classicismo, que é abstrata e normativa.
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a relacdo entre os individuos. Para corresponder a exigéncia de ser absoluto, precisa ser
primario, isto é, ndo deve se referir a algo externo.

Segundo Szondi, no fim do século XIX, dramaturgos como Ibsen e Tchekhov inseriram
tematicas em suas pecas que contradiziam as principais exigéncias formais do drama, é o caso
do foco na interioridade do individuo em detrimento da relacdo inter-humana na obra de Ibsen.
Porém, buscavam manter alguns aspectos da forma dramatica, por isso, na pe¢a John Gabriel
Borkman (1896), a acdo ocorre no tempo presente, embora o tema seja o passado. Tal desajuste
resultou em uma crise da forma dramatica: o objeto na obra de Ibsen € o passado, enquanto as
personagens, no presente, limitam-se a revelar o que aconteceu no passado. O dramaturgo
tentou resolver esse problema da seguinte maneira, “inventando situagdes em que os homens
pdem em julgamento o préprio passado, impelindo-o desse modo, a abertura do presente. ”
(SZONDI 2001, p. 80)

Rosenfeld, em O Teatro Epico, ressalta que Gotthold Ephraim Lessing, no século XVIII,
rejeitou alguns aspectos da interpretacdo francesa do drama, alegando que o protagonismo dos
reis nas tragedias francesas ndo correspondia propriamente as prescri¢des aristotélicas para a
forma dramatica. Segundo Lessing, o aspecto principal dessa forma era seu efeito catartico e,
no que diz respeito ao publico burgués, esse aspecto seria mais facilmente atingido a medida
que o0 publico se reconhecesse como protagonista dos dramas.

Em vao, pois, se alega o estatuto social elevado das personagens. As pessoas
distintas aprenderam a exprimir-se melhor do que 0 homem comum, mas nao
afectam permanentemente, exprimir-se melhor do que este. Muito menos no
que respeita as paixdes; cada uma das quais tem a sua propria eloquéncia, a
Unica com que a natureza provoca entusiasmo, que nao se aprende em escola
alguma, e que o menos educado domina tdo bem como o mais polido.
(LESSING, 2005, p.95)

Il. Drama burgués

Em Teoria do Drama Burgués!! (2004), Szondi fez um estudo voltado para a anélise da
historia da teoria do drama burgués em que seu objeto de reflexdo critica ndo é visto como um
mero tema da histdria da poética, mas também como problema da sociologia literaria. No século
XVIII, segundo o autor, dramaturgos como George Lillo propuseram mudancas com relagéo a

forma dramatica classica. Lillo, segundo Szondi, defende o drama burgués através de uma

11 Obra originalmente publicada em 1973.
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critica a teoria da tragédia interpretada no Renascimento. No entanto, na Poética de Aristoteles
ndo ha

(...) uma prescricdo sobre a condi¢do (...) principesca do heréi tragico, a
chamada clausula dos estados (...), de cuja negacdo determinada se originou o
drama burgués. As fontes em que 0s manuais da ldade Média se basearam
para sua adogdo, de modo que ela se estendeu através dos seéculos seguintes,
sdo obras da Antiguidade tardia, principalmente a Ars Grammatica de
Diomedes, do final do século 1V d.C., que desfrutou grande autoridade na
Idade Média, quando era desconhecido o paradeiro das obras de Aristoteles
(...). Semideuses, generais e reis sdo 0s her6is da tragédia, ao passo que a
comédia apresenta caracteres de baixa condi¢do, pessoas privadas. Essa
definicdo retorna quase literalmente nas poéticas dos séculos XVI e XVII.
(SZONDI, 2004, p. 40-41)

H&, na verdade, uma descricdo das caracteristicas das tragédias conhecidas por
Aristételes e a busca pela caracterizagcdo de um género a partir delas, a medida que as diferencia
de outros géneros. Nas palavras de Szondi, “interessa a Aristoteles delimitar a estrutura
especifica da tragédia, seu vinculo de ficcdo e historia, tanto em relagdo a comedia como em
relacdo a historiografia, e explicar sua pretensa superioridade sobre as duas formas.” (SZONDI,
2004, p.46-47).

Szondi defendeu que quando Aristételes fala sobre imitacdo de homens mais nobres no
drama e imitacdo de homens mais vulgares na comédia, ele se refere aos modos de
representacdo, estilos, e ndo a condicao social das personagens de cada género. Disso, conclui:
“E com o pano de fundo de uma teoria dos modos de representagio que devem ser
compreendidas as defini¢Ges aristotélicas da comédia e da tragédia, contra cuja dogmatizacao
no classicismo europeu, ndo isenta de adulteracdo, se rebelaram os tedricos do drama burgués.”
(SZONDI, 2004, p. 44).

Devido a intepretacdo da obra de Aristoteles nos séculos XV1 e XVII, convencionou-se
aceitar a poética aristotélica como prescritiva. Lillo, para fundamentar um novo género, recusa
a concepcao desses tedricos e determina outras caracteristicas para a forma dramatica: a
personagem deve representar um homem burgués, ou seja, um magistrado, comerciante ou
proprietario de terras, caracteristica oposta a exigéncia do drama classico de que fosse um rei
ou principe; os acontecimentos sao causados pela prépria personagem e ndo por um destino que
ensina sobre a natureza humana através da ruina de um povo ou de semideuses; 0s espectadores
devem se identificar com as personagens, pois, segundo Szondi, “a demonstracdo das tristes

consequéncias de uma escapadela do caminho da virtude nos primeiros dramas burgueses, em
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Lillo (...) tem a missdo de inculcar ao espectador como ele deveria organizar sua vida para

chegar a uma acumulacao a maior possivel de bens terrenos.” (SZONDI, 2004, p.53-54).

Inglaterra

Szondi afirma a impossibilidade de comecar sua anélise definindo o drama burgués ou
datando seu surgimento, devido a dois motivos: o primeiro é o fato de ndo ser possivel
“restringir a denominagdo de dramas burgueses as pecas que assim foram designadas por seus
autores. Pois ndo se chama “drama burgués” quase nenhuma das obras que influenciaram mais
fortemente a evolugéo do género no século XVIII (...)” (SZONDI, 2004, p.29); o segundo é que
ha dramas burgueses em que 0s herdis sdo aristocratas, por isso nao é possivel partir do ponto
de vista de que no drama burgués os herois sejam de condicao burguesa. Propde entdo, primeiro,
expor como foi empreendida a primeira justificagdo do novo género na Inglaterra, com George
Lillo, autor de O mercador de Londres (1731).

Embora Lillo se esforce para justificar o surgimento do drama remontando a argumentos
de ordem poética, Szondi busca ver 0 momento historico para entender sua interpretacdo da
teoria da tragédia e sua critica a teoria da tragédia. Nas palavras de Szondi: “examinar a
transformac&o dessa teoria em suas implicacOes sociais; definir as mediacGes através das quais
a realidade do processo social parece acolhida na arte e em sua teoria” (SZONDI, 2004, p.39).

Na peca O mercador de Londres, o protagonista, George Barnwell, aprendiz de um
mercador, se apaixona pela sedutora Millwood que o instiga a matar o proprio tio para que
possam rouba-lo, mas outros episodios tém uma funcéo, no quadro do drama como um todo,
bastante relevante. A peca inicia-se com o amigo de Barnwell, Trueman, também aprendiz na
firma do comerciante Thorowgood, sendo instruido por este a defender a Inglaterra contra seus
inimigos, “em um discurso sobre mercadores e suas potencialidades.” (SZONDI, 2004, p.57).

Vejamos:

THOROWGOOD: (...) O banco de Génova concordou em adiantar para o rei
da Espanha uma soma de dinheiro suficiente para equipar sua grande frota.
Nossa inigualavel rainha (mais do que apenas no nome, mae do povo), ao ser
informada, enviou Walsingham, seu sensato e confiavel secretario, para
consultar os mercadores dessa cidade leal sobre isso. Eles todos concordaram
em dirigir seus varios agentes para influenciar os genoveses, se possivel, a
romper o contrato com a corte espanhola. Esté feito. O conselho e o banco de
Génova, ao levar em conta e ponderar seus verdadeiros interesses, preferiram
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a amizade dos mercadores de Londres do que a de um monarca que
orgulhosamente se nomeia rei das Indias.*?

Segundo Szondi, essa situacdo aparece COMO O0pOSICA0 a0 que a personagem
protagonista, Barnwell, tem feito ao longo do enredo. Isso porque interessou ao dramaturgo
colocar essa situagdo “como referéncia ao novo papel social e o poder politico da burguesia.”
(SZONDI, 2004, p.64).

Szondi salienta o papel central que a racionalidade exerce sobre “o sujeito do primeiro
capitalismo na Europa Ocidental” (SZONDI, 2004, p.68). No livro Etica protestante, Max
Weber caracteriza uma conduta prépria ao protestantismo como ascese intramundana. Essa
ascese, diferentemente do catolicismo, em que o fiel dispunha da graca do sacramento de sua
igreja para se purificar, prevé a emancipacdo da renuncia assistematica do mundo e da
autoflagelacdo virtuosa. Ela traz consigo um método de atuacdo racional sistematicamente
estruturado. Esse método incentiva o individuo a tomar como obrigacédo (que consequentemente
salva sua alma) o aumento de seu capital e a visar ao lucro, que aparece como resultado dessa
racionalidade, como vontade de Deus. Com isso, Szondi tem subsidio para afirmar que a ascese
¢ uma virtude burguesa e que “O mercador de Londres, de Lillo serve ao louvor e a expansao
dessa virtude burguesa, e é principalmente essa intencdo, e ndao a condi¢do social de seus
personagens por si s0, que faz da obra um drama burgués.” (SZONDI, 2004, p. 71).

Para Szondi, o que faz uma obra aparecer como drama burgués é a exposicao de um
tema ou motivo especificamente burgués na obra. No caso de O mercador de Londres, através
da figura de Thorowgood, a propagacdo da ascese intramundana funciona como um estimulo

determinante para o capitalismo.

(...) esse sistema de valores define tanto a fundacéo tedrica da pe¢a como um
drama burgués quanto sua acéo. (...) ele coloca diante dos olhos, no exemplo
de um herdi burgués, as consequéncias que acarreta uma escapadela do
caminho da virtude, para inculcar aos espectadores a conduta correta. E (...),
0 deslize do aprendiz George Barnwell, baseia-se na Gnica luta que o mercador
obediente a0 mandamento da ascese intramundana tem de disputar (...) ndo
contra os dominantes, tampouco contra concorréncia, mas contra 0s proprios
instintos (SZONDI, 2004, p.75)

2 THOROWGOOD: (...) The bank of Genoa had agreed (...) to advance the King of Spain a sum of Money
suficient to equip his vast Armado. Of which, our peerless Elizabeth (more than in name the mother of her people)
being well informed, sent Walsingham, her wise and faithful secretary, to consult the merchants of this loyal city,
who all agreed to direct their several agents to influence, if possible, the Genoese to break their contract with the
Spanish court. ‘Tis done. The state and bank of Genoa, having maturely weighed and rightly judge of their true
interest, prefer the friendship of the merchants of London to that of a monarch who proudly styles himself King of
both Indies. (LILLO, 1965, p.11)
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Franca

Quanto a Franca, Peter Szondi expde que em Conversas sobre “O filho natural” (1757)
e Discurso sobre a poesia dramatica (1758), Denis Diderot elabora suas prescricdes para o
novo género, 0 género sério.

Szondi considera que, segundo a teoria de Diderot, “o efeito da tragédia se basearia em
que os reis s30 homens assim como os espectadores burgueses” (SZONDI, 2004, p.100). Para
fundamentar isso, cita a reacdo desesperada de Clitemnestra, uma rainha, diante da morte da
filha, na Ifigénia de Racine; e a reacdo de uma camponesa que tem o marido assassinado pelo
irm&o, histdria contada por Dorval, o protagonista de O filho natural, de Diderot. Ambas, diante
da perda familiar, expressam o mesmo desespero, independentemente da posi¢do social. Nas
palavras de Dorval, “(...) uma mulher de outra posi¢ao social teria sido mais patética? Nao. A
mesma situacdo Ihe teria inspirado as mesmas palavras. Sua alma teria sido a daquele momento;
e 0 que é preciso que o artista encontre é o que todo mundo diria num caso como esse; 0 que
ninguém podera ouvir sem imediatamente reconhecer a si mesmo. ” (DIDEROT, 2008, p. 117-
118).

O “Autor”, que dialoga com Dorval nas Conversas cobra o critério da bienséance,
exigido pelo classicismo francés, que ndo toleraria um assassinato no palco. Entretanto, Dorval
argumenta em favor dos discursos verdadeiros representados como quadros cénicos, pois,
através deles, a acdo teatral, sem a preocupacdo com o decoro, surtiria maior efeito no
espectador.

Para Diderot, ao invés de a trama ser composta por uma multiplicidade de
acontecimentos ao acaso, as a¢des devem ser simples, manter um vinculo entre si e deve haver
uma sequéncia nos acontecimentos que denote uma ligacao causal entre eles. Por isso, o fil6sofo
é contréario ao lance teatral (coup de théatre) em favor do quadro cénico (tableau). Dorval, ao
ser questionado pelo “Autor” sobre a diferenga entre os dois recursos, indica o inicio do segundo
ato de O filho natural como exemplo de tableau e o fim do mesmo ato como exemplo de um

coup de théatre. Vejamos um trecho do dialogo entre Rosali e Justine no inicio do segundo ato:

JUSTINE — Esta é a alegria com que a senhora espera 0 senhor seu pai? Sao
estas as demonstragdes de afeto eu estd preparando para ele? De um tempo
para cé ja ndo entendo nada do que se passa em sua alma. E, com certeza, 0
que esta se passando nela ndo presta, porque a senhora nem me conta, o que
eu acho até melhor.

ROSALI (Nenhuma resposta da parte de Rosali, apenas suspiros, siléncio e
lagrimas)

JUSTINE — A senhorita perdeu a cabe¢a? No momento em que o pai chegal
Nas vésperas do casamento! Mais uma vez: a senhorita perdeu a cabega?
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ROSALI — N&o, Justine.

JUSTINE — (Depois de uma pausa) — Aconteceu alguma coisa ruim com o
senhor seu pai?

ROSALI — Néo, Justine. (Todas essas perguntas sdo feitas em intervalos
diferentes, durante os quais Justine larga e retoma o trabalho.) (DIDEROT,
2008, p.43-44)

Um quadro cénico caracteriza-se, entdo, segundo Diderot, como uma disposicao de
personagens em cena de maneira natural, que aparente um quadro feito por um pintor numa
tela. Nessa cena ndo ocorre nada que de repente modifique o estado de espirito da personagem
Rosali, ela se mantém do mesmo modo, ndo reage as indagacdes de Justine, que também
permanece da mesma maneira durante toda a cena.

O lance teatral é caracterizado como “(..) incidente imprevisto na agdo e que muda
subitamente a situag@o das personagens” (DIDEROT, 2008, p. 107), conforme veremos na cena

abaixo, em que Constance fala sozinha:

O que significa esta fuga? ... Ele estava esperando por mim. Eu chego, ele
desaparece . . . Dorval, o senhor ndo me conhece bem . . . Eu posso me curar
... (Ela se aproxima da mesa e vé a carta inacabada) Uma carta! (Pega a carta
e 1€.) “Eu a amo, e fujo . . . pobre de mim! Tarde demais, demais . . . Sou
amigo de Clairville . . . Os deveres da amizade, as leis sagradas da
hospitalidade™? . . .

Céus! Que felicidade a minha! . . Ele me ama.. . . Dorval, o senhor me ama . .
. (Caminha, agitada.)... N&o, o senhor néo partira . . . Seus medos séo tolos . .
. Sua delicadeza é desnecessaria. O senhor tem minha afei¢do. O senhor ndo
conhece nem Constance nem o seu amigo . . . N&o, o senhor ndo os conhece .
.. Mas talvez ele esteja se afastando, fugindo, enquanto eu fico aqui falando.
(Sai de cena com alguma precipitacdo.) (DIDEROT, 2008, p.52).

Szondi explica essa preferéncia de Diderot pelo quadro cénico a partir do pensamento
de Weber sobre o tipo social do primeiro capitalismo, que também teria determinado o0 modo
de agir das personagens de O mercador de Londres: “A conduta racional de que falamos com
base no ensaio de Max Weber tem por missdo também a eliminagdo do acaso” (SZONDI, 2004,
p.113). Ressalta ainda que a familia e o intérieur podem ter contribuido para a eliminagdo do

lance teatral, pois

E na corte que os coups de théatre encontram o seu lugar, eles espelham o
humor suscetivel dos principes, a inconstancia das coalizdes ali onde cada um
esta a caca de poder, favor e sorte, homo homini lupus. A reviravolta repentina
sO se torna coup de théatre para um publico que a conhece apenas no teatro:
justamente o burgués. Sua vida é primariamente a vida em familia. E,
enquanto as grandes familias feudais, as casas e linhagens, como se sabe
defrontavam lutas pelo poder e intrigas da corte ndo como entidades
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inviolaveis, (...) a pequena familia burguesa do século XVIII (...) estava unida
na certeza de que cada um guer bem ao outro, homo homini agnus. Na era da
sentimentalidade, a relacdo dos membros da familia consigo mesma séo
determinadas pela comogéo. (SZONDI, 2004, p.113-114)

Segundo Szondi, outras caracteristicas das pegas analisadas que fogem ao decoro sdo
evocadas por Diderot como constituintes do novo género. No caso de O mercador de Londres,

a excluséo do verso e o destaque a pantomima. Sobre essa ultima, Dorval afirma:

(...) o que sempre comove sdo gritos, palavras inarticuladas, vozes
embargadas, alguns monossilabos que escapam a intervalos, um murmdrio
qualquer travado na garganta, entredentes. Quando a violéncia do sentimento
corta a respiracdo e semeia a perturbacdo no espirito, as silabas das palavras
se separam, 0 homem passa de uma ideia a outra; comega uma porgédo de
frases, ndo conclui nenhuma; (...) A voz, o tom, o gesto, a agdo, isso é o que
pertence ao ator; e é 0 que nos comove, sobretudo no espetaculo das grandes
paixdes. (DIDEROT, 2008, p. 119-120)

O conceito de condition, segundo Szondi, desempenha um papel importante no drama
em familia. Diderot sugere que ao invés de priorizar o carater deve-se priorizar a condi¢do para
que o espectador consiga se identificar com o que vé na obra. Essa condition refere-se
especificamente a que constitui a familia patriarcal e ndo as profissdes ou ao papel na sociedade
como um todo.

Sobre O pai de familia, Szondi, ap6s demonstrar que a cena inicial corresponde ao
quadro cénico sugerido por Diderot, ressalta uma novidade na historia do drama que tem relacéo
com a auséncia do filho, o drama de familia. Para Diderot, o que determina o novo género,
portanto, ndo € a classe social a que pertencem seus heréis (mesmo porque, como exemplificado
por Szondi, em seus dramas, 0s herdis ndo sdo burgueses), mas sim a mudanca na forma de

organizacao da sociedade que colocou a familia em seu centro.

E verdade que na literatura tragica dos séculos XVI e XVII, e também na
literatura cdmica do mesmo periodo, encontram-se cenas onde o pai busca se
informar sobre o paradeiro do filho. Mas na tragédia o rei ou o soberano néo
pergunta pelo principe porque carece de sua companhia, ndo porque a familia
ndo estd inteira sem ele, mas porque se suspeita que ele tenha se unido a seus
inimigos e que cobice o trono. (...). E diferente em Diderot (...) O pai de
familia é um dos mais significativos. Assim, é abolida a distancia comica em
relacdo ao burgués; a familia j& ndo é mais relativizada de fora, vista pelas
normas do honnéte homme, sendo que constitui agora a realidade inteira do
drama. (SZONDI, 2004, p.120-121)
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Szondi preocupa-se em distanciar a teoria do drama burgués de Lillo da teoria do drama
burgués de Diderot. Enquanto, para Lillo, infringir a clausula dos estados e colocar o individuo
voltado para vida politica € necessario para atingir o efeito retificador, para Diderot, o aspecto
humano é suficiente para comover. Szondi reconhece a sentimentalidade e as relagdes
familiares como caracteristicas em comum nas obras dos dois autores. No entanto, para Diderot,
tais relacbes de ordem privada devem ocupar a cena. Outro fator importante é que: tanto a
moralidade na teoria de Lillo quanto a sentimentalidade na teoria de Diderot sdo resultantes do
“momento da ideologia burguesa do século XVIII” (SZONDI, 2004, p. 129).

Alemanha

Lessing, autor de Miss Sara Sampson (1755), Minna von Barnhelm ou A felicidade dos
Soldados (1767) e Emilia Galotti (1772) teve seus escritos tedricos sobre o drama, como a obra
Discursos sobre a comédia lacrimosa ou comovente, analisados por Peter Szondi. Lessing,
segundo Szondi, constatou que O mercador de Londres era um drama precursor do novo género
muito antes de publicacBGes que tentaram fundamentar o drama burgués. O que diferencia o
alemdo, dos dois autores anteriores, segundo Szondi, é o fato de que “Enguanto neles a
supressao da clausula dos estados s6 € um ato de consciéncia burguesa na mediacdo da nova
funcdo moral do drama e do culto do sentimento, Lessing considera (...) que a supressdo da
clausula dos estados foi um ato imediato de emancipacédo e de expansdo da burguesia, como
também a aboli¢do de outros privilégios.” (SZONDI, 2004, p.147). No prologo de Tragedias
completas de Sir Jakon Thomson (1757), ao elogiar O mercador de Londres, Lessing especifica
0 proposito da tragédia: o despertar da compaixdo. A funcdo da compaixdo em Lillo é distinta

da funcdo da compaix@o em Lessing:

(...) enquanto a compaix&o tem nele [Lillo] a fung&o de exortar o espectador a
uma conduta virtuosa, a fim de que ndo lhe suceda o mesmo que ao faltoso,
que imprescinde de sua compaixdo, Lessing parece elevar a compaix&o a fim
em si, na medida em que é expressdao de uma “humanidade que sente a si
mesma”. (SZONDI, 2004, p.150)

Ao contrario de Diderot, Lessing ndo enxerga a familia como determinante no que diz
respeito ao efeito da tragédia, além disso, para ele, ndo sdo 0s nomes de principes ou herois que
despertam a compaixdo. Em Dramaturgia de Hamburgo, afirma que “A infelicidade daqueles
cuja situacao estd mais proxima de nos calard mais fundo na nossa alma; e, se nos apiedamos

dos reis, fazémo-lo porque 0s vemos como homens e ndo como reis. Se sua posicao social torna,
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muitas vezes, 0S Seus reveses mais importantes, ndo os torna, por isso, mais interessantes.”
(LESSING, 2005, p. 45).

Nesse escrito tedrico, Lessing apresenta sua interpretacdo da poeética aristotélica e a
contrasta com pecas de dramaturgos franceses. Para ele, o heroi da tragédia ndo deve ser “nem
muito virtuoso, nem um perfeito vildo, pois nem com a infelicidade de um nem do outro
consegue atingir esse objetivo.” (LESSING, 2005, p.111). O objetivo em questdo ¢ o de
provocar a compaixdo e o temor. Como razdo para o fato de que esta seja a finalidade da

tragédia, afirma:

A compaixdo tragica ndo tem apenas que purificar, no que respeita a
compaixdo, a alma de quem sente demasiada compaixao, mas também a de
guem sente de menos. O temor tragico ndo tem apenas de purificar, no que
respeita ao temor, a alma de quem néo receia minimamente qualquer tipo de
infelicidade, mas também a de quem qualquer infelicidade, mesmo a mais
remota, mesmo a mais improvavel, enche de medo. Do mesmo modo, a
compaixao tragica deve, no que respeita ao temor, impedir o que é demais e o
que é de menos, tal como o temor, por seu lado, no que respeita a compaixao.
(LESSING, 2008, p. 117)

Para o alemdo, Aristoteles prescreveu que, para suscitar compaixdo e temor, oS
acontecimentos do drama podem ocorrer de quatro modos. O primeiro, intencionalmente
empreendido e conhecido pela vitima, embora nao finalizado. O segundo, intencionalmente
empreendido e finalizado. O terceiro, cometido sem intencdo, sem conhecimento da vitima e o
autor reconhece a vitima sé depois de ter cometido. O quarto, empreendido sem intencao, mas
ndo chega a ser finalizado, pois as vitimas se reconhecem a tempo. Aristoteles, segundo
Lessing, d& preferéncia a esta Ultima possibilidade, mas se contradiz ao afirmar que a boa fabula
tragica deve ter um final infeliz.

Lessing afirma que trés tipos de acontecimentos podem ocorrer. O primeiro e 0 segundo,
respectivamente, a mudanca de sorte ou peripécia — quando o melhor se altera para pior - e 0
reconhecimento — quando as personagens se reconhecem no momento em que o sofrimento vai
virar realidade -, ndo sdo indispensaveis, servem apenas para tornar a acdo mais variada. Ja o
ultimo, a paixdo, é indispensavel para uma acdo trgica, pois o0s sofrimentos derivados dela,
como a morte, ferimentos e martirios, refletem a intencdo da tragédia, que é causar temor e
compaixao.

Szondi tenta identificar quais as implica¢des politicas e sociais dessa concepcao de

compaixao descrita por Lessing como finalidade da tragédia, e conclui:
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(...) enquanto a burguesia néo se rebelar contra o absolutismo e declarar sua
pretensdo ao poder, ela vivera seus sentimentos e, impotente, deplorara no
teatro sua propria miséria (...) O burgués resigna-se com sua impoténcia no
absolutismo na medida em que se retira numa privacidade sobre a qual as
relacBes politicas e sociais ndo parecem exercer poder algum. A revolta da
burguesia significa para o drama o fim da sentimentalidade, o fim da
compaixao e da comogao como proposito da tragédia. (SZONDI, 2004, p.158)

O preceptor ou vantagens da educacao particular (uma comédia) (1774), de Jakob
Michael Reinhold Lenz, peca também adaptada por Bertolt Brecht em 1950, ¢ a historia de um
preceptor, Lauffer, que presta servicos a nobreza. Devido a falta de qualidade da instituicao
publica de ensino, a filha do Major, Gustchen, é instruida pelo preceptor. Por um lado, ele pode
desfrutar do conforto da casa dos ricos, mas, por outro, € tratado como dispensavel e humilhado.
Como exemplo disso, o salario do preceptor, que diminui a cada ano. Ainda assim, sua presenca
é exibida pela Majora ao Conde como sinal de distin¢éo.

Ainda no terreno do drama familiar de Diderot, nessa peca a familia também aparece
como o centro. O preceptor engravida a filha do Major que antes, apaixonada por seu primo
Fritz, havia sido proibida pelo tio, o Conselheiro Titular, de se relacionar com ele. Apds a
descoberta do caso dos dois, Gustchen foge de casa. Dali em diante, é posta em cena a tristeza
do pai sem saber o paradeiro da filha e sua ansia por vingar-se do preceptor. Outro
relacionamento familiar conflituoso é o de Fritz e seu pai, além do conflito entre Pétus, o
irresponsavel e endividado amigo de Fritz, e seu pai. Num didlogo sobre o filho, o Conselheiro

afirma;

E castigo do céu sobre nossa familia. Meu irmdo — néo adianta esconder,
infelizmente s6 se fala nisso na cidade e nas aldeias da redondeza — teve uma
grande desgraca: sua filha desapareceu. E agora essas noticias a respeito de
meu filho — Se ele tivesse se comportado bem néo estaria na prisdo. Além da
remessa de costume, mandei um extra a cada seis meses; de qualquer forma...
(LENZ, 1983, p. 91)

O fim da peca, em que acontece a reconciliacdo entre todos os membros da familia,
parece corresponder as indicacdes de Diderot. Entretanto, cabe ressaltar que Lenz distancia-se
da proposta de Diderot, pois as cenas tém um teor comico que retira a credibilidade das falas
das personagens. No entanto, segundo Willi Bolle, essa peca € distinta das comédias de
Moliére, pois Lenz “ndo acompanha o riso catartico de Moliére, que é um riso repressivo. Pois
guem ri ou faz rir as custas de um individuo que apresenta um desvio da norma social,

implicitamente a ratifica. Ora, a norma por sua vez pode ser questionada. E o que acontece em
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O Preceptor, onde a sociedade como um todo cai no ridiculo, ninguém escapa. ” (BOLLE,
1983, p.21)

Na peca de Lillo, como afirmamos anteriormente, a ascese aparece como uma virtude
burguesa, “fé na razao pratica, profunda dedicacdo a vida profissional, senso de economia,
controle ¢ autodominio das paixdes” (BOLLE, 1983, p.24). Em O Preceptor, a religiosidade é
incorporada por Wenzeslaus, professor da instituicao publica de ensino que abriga Lauffer apds
a fuga da vinganca do Major. Quando Lduffer Ihe conta que se emasculou e se arrependeu, ele

afirma;

Como, arrependido? Nem pensar, meu caro confrade! VVocé ndo vai querer
deslustrar um ato tdo nobre como arrependimentos tolos e maculd-lo com
lagrimas pecaminosas? (...). Vocé ndo vai fazer como a mulher de Lot que se
voltou e olhou para Sodoma, depois de ter alcangado a calma e pacifica Segor?
(...) Entre os judeus cegos havia uma seita a qual eu me teria convertido de
bom grado, se ndo temesse aborrecer meus vizinhos e as ovelhinhas da escola:
é verdade que eles tinham |4 suas excrescéncias (...). Por exemplo, ndo
fazerem suas necessidades aos domingos, o que é contra todas as regras de
uma dieta sensata, e ai estou com 0 nosso venturoso Dr. Lutero: o que sobe é
para Deus, mas o que desce é para vocé, demonio —bem, onde é que eu estava?
(LENZ, 1983, p.112)

Porém, as praticas religiosas da personagem, constantemente repetidas e defendidas de
forma prolixa, tém outra funcéo, que ndo a de inculcar essa conduta aos espectadores, como na
peca O mercador de Londres. Conforme afirma Bolle, “O preceptor plebeu que se aventurou
para dentro do vestido de uma jovem aristocrata tinha atravessado uma barreira de classe, mas
acaba se curvando diante do peso martirizante de um modelo medieval e de um enorme
complexo de culpa, fomentado pelo puritanismo.” (1983, p.52)

Lenz, ao contrario de Lessing, € antiaristotélico, isso porque, segundo Bolle, ndo
concorda com o conceito antigo de destino como elemento principal do drama burgués, pois o
identifica como “autoritario, arbitrario, mitico e — reinterpretando Aristoteles no contexto do
século XVIII — aponta a violéncia, o despotismo e 0 medo cego e servil como elementos de
experiéncia cotidiana de sua época.” (BOLLE, 1983, p. 26). Para Lenz, o efeito da tragédia ndo
deve ser o de suscitar a compaixao e a catarse como Lessing prescreve a partir do fildsofo, pois
esse efeito exige uma construgdo das personagens como “vitimas da arbitrariedade absolutista”
(BOLLE,1983, p.27). O autor de O Preceptor deseja representar o burgués como submetido
sistematicamente a exploracdo e subserviente. Exemplo disso € 0 modo que Lauffer se dirige
ao Major para conversar sobre seu pagamento, que ¢ inferior ao inicialmente combinado: “Mas,

com a gentil permissdo de V.G., a Sra. Majora falou em 150 ducados, 0 que vem a ser
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exatamente 450 téleres; foram essas as condigdes. ” (LENZ, 1983, p. 64). Seu pai repete a
mesma atitude passiva ao conversar com o Conselheiro: “Mas pense um pouco: 100 ducados,
nada mais do que 100 ducados; no primeiro ano ele tinha prometido 300, mas sé pagou 140;
agora, no fim do segundo, quando meu filho esta tendo mais trabalho, pagou 100, e no inicio
do terceiro quer pagar menos ainda. — V.G. me perdoe, mas isso ndo ¢ justo.” (LENZ, 1983,
p.69).

I11. Crise do drama

Segundo Peter Szondi em Teoria do Drama Moderno, no final do século XIX, o
naturalismo surgiu como tentativa de salvacdo da forma dramatica. Isto €, buscava resolver a
contradicdo — entre as mudancas de conteldo nas pecas e a tentativa de seguir os preceitos da
forma dramética — para superar o periodo de crise do drama canénico.

Gerhrart Hauptmann, dramaturgo alemdo, autor de Antes do Alvorecer (1889) e Os
TecelBes (1892), introduziu uma nova tematica: as condic@es sociais e politicas as quais alguns
individuos se sujeitam. Nessas pecas, um extenso grupo de pessoas que vive sob a mesma
condigé@o aparece como protagonista (no caso da primeira peca, os lavradores, e, no caso da
segunda, os teceldes), pois é considerado como a camada mais capacitadas para sustentar as
exigéncias da forma dramatica. Por terem a necessidade de mudar de condicdo para sobreviver,
identificam-se enguanto coletividade e isso, consequentemente, contribuiria para os conflitos
surgirem nas relagfes inter-humanas. Ao mesmo tempo, na verdade, a escolha pela
representacdo dessas classes resultou na assimilacdo de tendéncias épicas, a medida que ““as
dramatis personae, representam milhares de pessoas que vivem sob as mesmas condicdes; sua
situacdo representa uma uniformidade de situacBes assim condicionadas por fatores
econdmicos” (SZONDI, 2001, p.67). Ao invés de cumprir a exigéncia de que a forma dramatica
de seja absoluta (ndo se remeter a nada além dela mesmo), quando o dramaturgo opta por
enfatizar as condices externas que determinam aquele grupo enquanto uma classe social, ao
invés da relacdo inter-humana, ele contradiz a principal caracteristica dessa forma, a autonomia.
Isto &, assimila a tendéncia épica, a medida que expde fatores externos a pega.

Em Antes do Alvorecer (1889), nas mesmas condi¢des de outras familias de lavradores
da Silésia, uma familia enriquecida “pelo carvao extraido de seus campos, decai em meio ao
6cio numa vida depravada e viciosa” (SZONDI, 2001, p.68). Essas condicdes, segundo Szondi,
ndo motivam nenhuma acdo dramatica e nem podem motivar, para que as personagens sejam

representadas como condicionadas por esses fatores. A solugédo encontrada por Hauptmann € a
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de inserir um forasteiro, um pesquisador social que “chega a regido para estudar a situagao dos
mineiros” (SZONDI, 2001, p. 68), para motivar a agdo draméatica. Ao mesmo tempo, é através
dessa personagem que O eu épico aparece, pois analisa a situacdo da familia atraves da

perspectiva de um olhar externo.

A aparicdo do forasteiro indica (...) que aqueles que ganharam realidade
dramatica por meio dele ndo seriam capazes de fazé-lo por contra prépria. Sua
mera presenca ja €, portanto, expressdo da crise do drama, e 0 drama cujo
surgimento ele torna possivel ndo € mais um drama genuino. Suas raizes se
encontram na relagdo sujeito-objeto da épica, na qual se veem contrapostos o
que é de fora e os outros. Ndo é o confronto entre os homens o que determina
0 curso da acdo, mas o avanco do forasteiro — com o que também se vé
suprimida a tensdo dramatica. (SZONDI, 2001, p. 69)

Em Os Tecelbes (1892), Hauptmann representa a miséria que resultou na revolta dos
tecelfes alemdes em 1844. A peca € baseada na historia contada pelo pai do dramaturgo sobre
a vida de um teceldo, o avd de Hauptmann. Segundo Szondi, assim como no caso dos lavradores
de Antes de Alvorecer, a miséria dos tecel6es ndo motiva nenhuma acdo dramatica, por isso,
Hauptmann colocou em cena a revolta contra essa situagdo para obter, consequentemente, a
dramatizagéo.

A peca é constituida por cinco atos e, em cada um deles, novas personagens Sao
introduzidas sem necessariamente ter relacéo direta com as outras, além disso, 0s atos ocorrem
em diferentes lugares. Como ndo ha continuidade nas acdes, 0 espectador vé as mesmas

situacdes através do que o eu épico decide pdr em cena.

O primeiro ato transcorre em Peterswaldau. Os teceldes entregam o tecido
pronto na firma do fabricante Dreissiger (...). O segundo ato leva ao cdmodo
estreito de uma familia de teceldes em Kaschbach. (...) O terceiro ato
transcorre novamente em Peterswaldau (...) o quarto ato — dessa vez na
residéncia de Dreissiger (...) O quinto ato, finalmente, leva @ modesta sala de
trabalho do velho Hilse em Langenbielau. (SZONDI, 2001, p.71-72)

Apesar de a peca ser dramatizada, ndo ha conflito inter-humano, é o eu-épico, invisivel
para o espectador, que faz os eventos acontecerem. Apenas pessoas nao condicionadas aquela
situacdo podem estimular as personagens para que a acdo aconteca, é o caso de Moritz Jager,
que apds o servico militar volta a sua cidade natal, mas j& ndo se identifica com as condi¢Ges

dos que permaneceram nela e, por isso, pode insuflar a revolta.

JAGER: - (...) Se dependesse de mim, bem que eu gostaria de ensinar essa
corja de fabricantes. Ndo me importaria. Sou um sujeito cordato, mas se me
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enfezo, pego o Dreissiger com um punho, o Dietrich com o outro e fago as
cabecas deles estalarem até sair fogo de seus olhos — Se conseguissemos nos
manter unidos, poderiamos impor a nossa vontade aos fabricantes . . . Ai ndo
precisariamos nem de rei nem de governo, ai poderiamos dizer simplesmente:
gueremos isso e aquilo outro, e daqui a pouco as coisas andariam de maneira
diferente por aqui. Se eles virem que temos peito, logo estardo encolhendo o
rabo. Conheco esses beatos! Sdo uns covardes!

MAE BAUMERT - Daqui a pouco tera de ser assim mesmo. Olhe que néo
sou pessoa ma. Sempre fui a primeira a dizer: os ricos também precisam
existir. Mas se continuar assim . . .

JAGER: - Por mim, o diabo que carregue a todos, essa raca bem que o
mereceria. (HAUPTMANN, 1968, p. 39)

As personagens falam em dialeto, entdo, a linguagem faz referéncia a algo externo a
peca, 0 que caracteriza mais um ponto antidramatico. O canto dos teceldes ndo é dramatico
porque através dele as personagens expressam em conjunto algo que condiciona sua existéncia,

ao invés de atuar como individuos envolvidos em conflitos, como a forma dramatica exige.

JAGER: - (...) (L&, soletrando qual menino de escola, acentuando mal, mas
com emocéo inconfundivel. Tudo estd expresso: desespero, dor, faria, 6dio,
sede de vinganca.)

Neste lugar existe um tribunal,

Muito pior que o secreto.

Onde ndo ha pronunciamento de sentenca

Para tirar a vida rapidamente

Aqui se martiriza o ser humano.

Aqui fica a sua camara de torturas,

Aqui suspiros inimeros séo contados

Como testemunhos da miséria. (HAUPTMANN, 1968, p.41)

Segundo Szondi, a morte do velho Hilse, que decide permanecer em sua casa durante a
revolta por ser contrério a ela, indica o intuito de Hauptmann de cumprir uma exigéncia da
forma dramaética, dar um desfecho a vida de uma personagem envolvida em um conflito inter-
humano. No entanto, tal desfecho, na verdade, destaca a contradicdo entre a tematica épica da
peca e sua forma dramaética, pois o desenlace do conflito central, da revolta dos tecel6es, ndo é
representado. Para cumprir a exigéncia da forma dramaética, o dramaturgo ndo poderia ter
interrompido a representacao da revolta, pois o drama deve ser absoluto. Essa op¢do demonstra
gue o narrador épico escolheu priorizar uma tematica sem preocupar-se com 0S possiveis

questionamentos quanto as solucdes de outra.
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IV. Teatro Epico

Em Teatro Politico (1929), Erwin Piscator, diretor aleméo, indica que em fins do século
XIX, “irrompem na situacdo espiritual da sociedade burguesa forcas que, conscientemente, ou
apenas pela sua propria existéncia, mudam tal situacdo e em parte a suprimem. (PISCATOR
1968, p.41). O diretor remete-se a literatura e ao proletariado, forgcas que criaram o naturalismo
e o teatro popular. Porém, ressalta que “o proletariado dos anos de setenta ¢ oitenta segue ainda
inteiramente, em matéria de arte, o caminho das opinides burguesas. ” (PISCATOR, 1968, p.
42).

Segundo o diretor, embora o naturalismo tenha trazido pela primeira vez o proletariado
como classe protagonista, como em Os TecelBes, ainda ndo era suficiente, pois “[...]no lugar de
uma resposta o que ha sio explosdes de desespero” (PISCATOR, 1968, p. 44). Ainda assim,
reconhece que

N&o é por acaso que na mesma época na qual o proletariado, tanto ideolégica
como organicamente, atrai o teatro para o seu campo, se inicia igualmente a
revolucdo técnica da cena. Na década de oitenta, introduz-se a luz elétrica nos
palcos e, pelo fim do século, inventa-se o palco giratério. Assim tudo age
numa so dire¢do, para criar um novo conceito de teatro. (PISCATOR, 1968,
p.45)

Em 1919, a fundacdo do Teatro Proletario €, para Piscator, a alternativa para a realizacao
de um teatro politico. Sobre o proposito desse teatro, ele afirma: “Nao se tratava de um teatro
que pretendia proporcionar arte aos proletarios, e sim uma propaganda consciente; ndo se
tratava de um teatro para o proletario e sim de um teatro do proletario.” (PISCATOR, 1968, p.
51). Contudo, em 1921, tal proposta, depois de vigorar em varios espetaculos, foi encerrada
pela perseguicdo policial e pela pressdo politica do Partido Comunista da Alemanha que ainda
ndo compreendia a arte como instrumento de propaganda politica.

Apbs, trabalhar por um periodo nos grandes teatros de Berlim, em 1924, Piscator
encenou a peca Bandeiras, de Alfons Paquet, como diretor artistico convidado. Assim

descreveu o enredo da pega:

Tratava-se do caso de um grupo de chefes operérios de Chicago no ano de
1880, que tinham incorrido no crime, digno da pena de morte, de conclamar o
proletariado a luta pela jornada de trabalho de oito horas. As maquinacGes do
magnata industrial Cyrus MacSchure, que, por intermédio de individuos
comprados, mandara encenar um atentado a bomba numa assembleia de
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operarios, levaram o chefe do movimento, com auxilio da policia e da justica,
igualmente subornadas, ao patibulo. (PISCATOR, 1968, p. 68)

Piscator afirmou que o que foi definido posteriormente como teatro épico resultou do
modo como dirigiu essa peca, “(...) daampliacdo da acéo e do esclarecimento dos seus segundos
planos; ” (PISCATOR, 1968, p. 69). Sobre 0os meios cénicos para isso:

Mandei erguer em ambos os lados do palco grandes telas de proje¢do. Durante
o0 prélogo, que introduzia a pega com uma caracterizagdo dos protagonistas,
apareciam nas telas as fotografias das personalidades por eles representados.
Na peca, vali-me de telas para ligar as diferentes cenas, por meio da projecao
de textos intermedidrios. Foi, que eu sabia, a primeira vez que, no teatro, se
aplicaram projecdes de fotografias em tal sentido. De resto, limitei-me a
deixar que se representasse 0 mais clara e objetivamente possivel a peca, que
alias, exigia 56 atores. (PISCATOR, 1968, p. 69-70)

Depois, o diretor alemao dedicou-se a revista politica, que consistia em uma “sequéncia
desordenada de cenas unidas pelas discussGes de uma dupla — o proletario e o bourgeois;
discussdes que se iniciavam na plateia, com o fito de derrubar as barreiras entre palco e pablico.
Todos os recursos de agitacdo foram empregados: musica, chansons, acrobacia, projecdes, um
caricaturista-relampago, alocugdes, etc.” (ROSENFELD, 1997, p.146).

X/

Diferentemente de Hauptmann, Bertolt Brecht amplia a questdo social, que ja aparecia
antes através do conteudo, para a forma. Em seu Pequeno Organon para o Teatro (1948),
Brecht afirma que, em Os Teceldes, “E por coagdo que recebemos as sensagdes, as ideias, 0s
impulsos das personagens principais, e da sociedade recebemos apenas o que nos é dado pelo
milieu em que as personagens se movem. ” (1978, p. 113). Para ele, é necessaria uma mudancga
na forma para que se suscite no espectador a compreenséo de seu papel na transformacéo das
determinacg0es sociais das relacbes humanas.

Rosenfeld (2014) elenca duas razBGes para que o teatro épico tenha surgido como
oposi¢do ao teatro aristotélico. A primeira razdo diz respeito ao proposito de mostrar as
determinantes sociais das relacbes humanas e ndo as relagdes inter-humanas individuais, como

exigido pelo drama classico.

S&0 0s acontecimentos que ocorrem entre 0s homens gque constituem para o
homem matéria de discussdo e critica, e que podem ser por ele modificados.
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Mas o0 homem particularizado que o ator desempenha ajusta-se, ao fim, a mais
do que apenas aquilo que acontece; e, se é preciso ajusta-lo apenas ao que
acontece, € porque a ocorréncia é tanto mais sensacional quanto se realiza num
homem particularizado. A tarefa fundamental do teatro reside na “fabula”,
composic¢do global de todos os acontecimentos-gesto, incluindo juizos e
impulsos. (BRECHT, 1978, p. 128)

Com base em um trecho de Brecht, Rosenfeld ilustra isso do seguinte modo:

Até agora, os fatores impessoais ndo se manifestaram como autdbnomos no
teatro; o ambiente e 0s processos sociais foram vistos como se pode ver a
tempestade, quando numa superficie de 4gua os navios icam as velas, notando-
se entdo como se inclinam. Para se mostrar a propria tempestade, é
indispensavel dissolver a estrutura rigorosa, o encadeamento causal da acdo
linear, integrando-a num contexto maior e relativizando-lhe a posi¢&o absoluta
em funcéo da tempestade (111, 52). (ROSENFELD, 2014, p.148)

A segunda razdo adveém do interesse didatico de Brecht de despertar o espectador para
o funcionamento da sociedade e, consequentemente, para a necessidade de transformacéo.

No Pequeno Organon, Brecht, empenhado em defender novos recursos para resgatar o
objetivo principal do teatro, a diversao, inicialmente compreende nosso apego ao teatro dos
antigos. Porém, ressalta o desacerto do teatro antigo com a época presente e sua consequéncia
no prazer proporcionado pelo teatro em nossa época.

Brecht afirma que vive numa época condicionada pela ciéncia. Por um lado, isso
contribui para o desenvolvimento de técnicas e produtos que transformam o nosso ambiente,
mas, por outro, a exploracdo da natureza resultou em invengdes lucrativas e “Industrias que,
durante milhares de anos, se haviam mantido dentro de processos quase inalterados,
desenvolveram-se, entdo, espantosamente, em varias localidades; estas localidades ligavam-se
umas as outras pela concorréncia e englobavam em si, por toda a parte grandes massas humanas,
que, estruturadas de uma forma nova, iniciaram uma produgao gigantesca.” (BRECHT, 1978,
p. 105). Como consequéncia disso, 0s beneficios da ciéncia foram restritos a uma classe, a
classe burguesa, que ascendeu justamente devido ao avanco cientifico. Essa classe ndo ampliou
0 pensamento cientifico para outros dominios, como o das relagdes dos homens entre si.

O dramaturgo alemé&o dedica-se entdo a defender qual deve ser o teor do teatro dessa
época cientifica. Ele afirma que se deve

(...) deslocar nosso teatro (...) para os suburbios das cidades; ai ficara (...)
inteiramente a disposicdo das vastas massas de todos os que produzem em
larga escala e que vivem com dificuldades, para que nele possam divertir-se
proveitosamente com a complexidade dos seus proprios problemas. (...) E que
todos aqueles que parecem tdo distantes da ciéncia o estéo (...) pela simples
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razdo de serem mantidos a distancia; para se apropriarem da ciéncia terdo de
desenvolver e pbér em pratica, por si, desde ja uma nova ciéncia social. (...)
Um teatro que torne a produtividade fonte principal de diversdo devera torna-
la, também seu tema. (...) O teatro tem de se comprometer com a realidade,
porque sO assim sera possivel e sera licito produzir imagens eficazes da
realidade. (BRECHT, 1978, p. 108-109).

A medida que esse teatro se desenvolve, as pessoas terdo diversdo porque se dardo conta
de que as normas desse convivio humano sao "provisorias e imperfeitas” (BRECHT, 1978,
p.134) e que podem ser transformadas. Com esse intuito VArios recursos que examinaremos a
frente sdo sugeridos por Brecht.

Nas Notas sobre a Opera Grandeza e Decadéncia da Cidade de Mahagonny (1928-
1929), Brecht apresenta uma tabela que diferencia o teatro aristotélico do teatro épico.

No que diz respeito & forma épica de teatro, Szondi, a partir dessa tabela, destaca a
contraposi¢do sujeito-objeto, oposta a sobreposicao sujeito-objeto da forma dramatica, isto é, a
acao é posta em cena de forma narrada, diferentemente da forma dramatica, que conserva a
preocupacdo de limitar sua acdo ao que é encenado sem que 0 espectador suponha uma
separacao entre ator e personagens.

Na forma épica de teatro, o espectador deve despertar para a agdo ao ser colocado diante
dela para refletir sobre ela, e ndo transferido para dentro dela para viver uma experiéncia como
a forma dramatica exige.

Também na forma épica, o individuo, que € o objeto de investigacdo, deve ser
apresentado como mutavel, diferentemente da forma dramética, que pressupde que o individuo
seja imutavel. No Pequeno Organon, Brecht fundamenta isso do seguinte modo: “As
“condi¢des histéricas” ndo devem ser, evidentemente, consideradas, nem tampouco serdo
estruturadas, como poderes obscuros (segundos planos); sdo sim, criadas e mantidas pelo
homem (e por ele modificadas). Aquilo que a acdo nos mostra é que constitui, justamente, essas
condi¢des.” (BRECHT, 1978, p. 114).

Enquanto, na forma dramatica, a tensao € voltada para o final da acdo, na forma épica a
tensdo é voltada para 0 andamento da acdo, o que resulta na independéncia das cenas umas em
relagdo as outras, nos saltos, em detrimento do encadeamento entre as cenas, da linearidade dos
acontecimentos e da necessidade evolutiva.

O efeito de distanciamento, que se da através de recursos cénicos e literarios sugeridos
por Brecht, segundo Szondi, “tém a funcdo de extrair os elementos tradicionais do drama e de
sua encenacao, ja familiares ao publico, do movimento absoluto de conjunto caracteristico dessa

forma, isolando-os e a0 mesmo tempo distanciando-os como elementos épicos de cena, isto €,
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como objetos mostrados. ” (SZONDI, 2001, p. 118). Esse efeito deve resultar em uma conduta
surpresa por parte do espectador, que a partir dele € for¢ado a lidar com aquilo que Ihe parecia
natural e imutavel. Antes desse recurso, segundo Brecht, os espectadores reagiam do seguinte

modo:

vemos figuras inanimadas, que se encontram num estado singular: d&o-nos a
ideia de estarem retesando os musculos num esforgco enorme, ou entdo de os
terem relaxado por intenso esgotamento. Quase ndo convivem entre si; é como
uma reunido em que todos dormissem profundamente, simultaneamente,
vitimas de sonhos agitados. (...), parecem-nos antes objetos passivos de um
processo qualquer que se esta desenrolando. O estado de enlevo em que se
encontram e em gue parecem entregues a sensagoes indefinidas, mas intensas,
é tanto mais profundo quanto melhor trabalharem os atores; (BRECHT, 1978,
p. 110).

Vejamos entdo os recursos sugeridos por Brecht para obter o efeito de distanciamento.
Dentre os recursos literarios estdo a ironia, a parddia, a comicidade, as piadas verbais, 0s
paradoxos e as satiras. No que diz respeito aos recursos cénicos e cénico-literérios: titulos,
cartazes, projecdo de textos, uso de mascaras e cendrio anti-ilusionista. Sobre esse ltimo, “(...)
O cendgrafo passa (...) a dispor de grande liberdade, se ndo tiver que conseguir a ilusdo de um
quarto ou de uma paisagem, a0 montar a cena. Bastam-lhe alusdes; estas alusdes devem,
contudo, ser um testemunho histdrico ou social muito mais incisivo do que o ambiente real.”
(BRECHT, 1978, p. 132)

Brecht sugere recursos cénico-musicais que aparecem através do coro e de cantores,

mas com a seguinte ressalva,

Os atores jamais devem fazer uma passagem natural da fala para o canto;
devem sim, destaca-lo nitidamente do restante, através de recursos cénicos
adequados, como, por exemplo, mudan¢a de iluminacdo ou emprego de
titulos. A masica, por seu turno, tem de resistir por completo a “sintoniza¢ao”
que lhe é geralmente exigida e que a degrada, tornando-a um autémato
subserviente. A musica ndo deve “acompanhar”, a ndo ser por comentarios.
N&o deve contentar-se com “exprimir-se”, esvaziando-Se pura e simplesmente
do tom emocional que Ihe sobrevém durante os acontecimentos. (BRECHT,
1978, p. 131)

A forma épica de teatro exige mudanca na representacao do ator, ele deve, ao inves de
se identificar totalmente com o papel, “narrar” seu papel com o “gestus” de quem mostra uma
personagem, mantendo certa distancia dele (I, 2, c; II, 5, €)” (ROSENFELD, 2014, p.161).
Rosenfeld destaca a importancia da alternancia entre esse distanciamento e “entrar plenamente

no papel, obtendo a identificacdo dramética em que ndo existe a relativizagdo do objeto
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(personagem) a partir do foco subjetivo (ator)” (ROSENFELD, 2014, p. 161). Isso porque,
desse modo, como porta voz do autor, dialoga com o publico, abandonando o espago e o0 tempo
ficticios da acdo, ao contrario do que ¢ exigido na forma dramatica, a medida que “arranca a
entidade ideal do publico desse tempo-espaco ficticio e a reconduz a plateia, onde se une a parte
material do espectador.” (ROSENFELD, 2014, p. 162). Brecht afirma que, em contraste com

sua proposta, o drama classico exige que as personagens conservassem

um carater geral, para que o espectador possa mais facilmente identificar-se
com elas. (...) 0s tragcos caracteristicos devem sempre pertencer a um campo
restrito, dentro do qual qualquer pessoa possa dizer imediatamente: “E isso
mesmo”! (...) tal como uma crianga, por exemplo, quando monta num cavalo
de madeira num carrossel: a sensacdo de orgulho por saber andar a cavalo e
por ter um cavalo, o prazer de se deixar levar e passar junto de outras criancas
(...)- A semelhanca entre o veiculo de madeira e um cavalo ndo contribui
grandemente para que a crianga experimente estas sensa¢des; nem a aborrece,
tampouco, o fato de a cavalgada se limitar a um pequeno circulo. Por sua vez,
ao frequentador de teatro o que lhe interessa é poder substituir um mundo
contraditdrio por um mundo harmonioso, um mundo que conhece mal por um
mundo onirico. (BRECHT, 1978, p. 111)



37

CAPITULO 2:

l. “QOs anos 20 nio eram os anos 60, nem a Alemanha era o Brasil”!?

No ensaio Altos e baixos da atualidade de Brecht no Brasil (1999), Roberto Schwarz,
ao falar da primeira encenagéo de Brecht no Brasil*, a peca A alma boa de Setsuan, no ano de
1958, pela companhia Teatro Popular de Arte, destaca que devido a “radicalidade da inovacgéo
artistica” (SCHWARZ, 1999, p.118) houve dificuldade na assimilacao da proposta brechtiana
pela companhia. Quando fala de inovacéo artistica, Schwarz se refere aos recursos literérios e
cénicos sugeridos por Brecht, conforme vimos na tabela presente nas Notas sobre a Opera
Grandeza e Decadéncia da Cidade de Mahagonny, opostos aos recursos exigidos pela forma
dramatica que se consolidou a partir do Renascimento, que seguia 0 que se considerava
prescrito por Aristoteles para obtencdo do efeito catartico, como explicamos no capitulo
anterior.

Oduvaldo Vianna Filho, no artigo Momento do teatro brasileiro®, reconhece varios

avancos no teatro brasileiro no ano de 1958.

Esse ano (..) é de importancia enorme. Eles ndo usam black-tie, de
Gianfrancesco Guarnieri, € 0 simbolo de todo um movimento de afirmacgao do
teatro brasileiro. Além disso? Jovens diretores: Antunes Filho, Flavio Rangel,
Augusto Boal, Fernando Torres, José Renato, (...) 0 desenvolvimento dos
cursos da Escola de Arte Dramatica, (...) a realizacdo de espetaculos
populares, a montagem de Brecht pela Cia. Maria Della Costa, a fundagéo de
um Seminario de Dramaturgia de Sdo Paulo, um Laboratério de Interpretacéo,
pesquisando uma forma nacional de arte de representar. (1983, p. 24)

Até entdo, desde 1948 as companhias profissionais de teatro brasileiras, como o Teatro
Brasileiro de Comédia (TBC), tinham em seus repertorios pecas de dramaturgos europeus €
americanos, como Jean Paul-Sartre (em 1950 e em 1954), Arthur Miller (em 1958) etc..

No ensaio A producao tardia do teatro moderno no Brasil (1998), IndA Camargo Costa
expde fatores histéricos que nos seculos X1X e XX interferiram no modo como os dramaturgos

europeus e norte-americanos compuseram suas obras e que, consequentemente, resultou na

13 SCHWARZ, Roberto. Altos e baixos da atualidade de Brecht. In: Sequéncias brasileiras. Sdo Paulo: Companhia
das letras, 1999.

14 No livro Brecht no Brasil: Experiéncias e influéncias (1987), organizado por Wolfgang Bader e Fernando
Peixoto, a recepcdo do dramaturgo aleméo no Brasil é analisada em detalhes.

15 Esse artigo pode ser encontrado em Vianinha (Teatro, televis&o, politica), publicado em 1983, por Fernando
Peixoto.
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crise da forma dramética. Séo eles, em resumo, o capitalismo concorrencial, a Comuna de Paris,
a crise financeira alema, a tentativa dos governos e da Igreja Catdlica de conter os proletarios
que se organizavam para a Revolucdo, a nova forma de organizacdo da livre iniciativa e a
consolidagdo do imperialismo. A autora defende que “a necessidade de dar voz no teatro a
classe operaria que comecgava a conquistar seu espaco na cena politica fez com que o drama
comecasse a narrar e o drama deu seu primeiro passo em dire¢ao ao teatro épico.” (CAMARGO
COSTA, Ina., 1998, p. 19-20).

O capitalismo tardio € um momento anunciado por Costa como determinante na

dramaturgia, pois nele ocorreu

a industrializacdo plena de todos os ramos da economia, da agricultura aos
“servigos”, nesses incluidas as diversas formas de cultura e lazer, lembrando
que esta industrializagao plena significa também a expropriagdo, pelo capital,
das formas culturais desenvolvidas ou estimuladas pelo movimento proletario
do periodo anterior. (CAMARGO COSTA, Inéa., 1998, p.31)

Costa recorre ao ensaio As ideias fora do lugar (2012), de Roberto Schwarz, para
explicar a origem do teatro moderno em nosso pais. 1sso porque, nesse ensaio, Schwarz expde
a incompatibilidade das ideias liberais que o Brasil importava da Europa com a realidade
econbmica e social do pais, regida pelo escravismo. Para Ina Camargo Costa, no século XX, a
encenacgdo de pecas estrangeiras no Brasil caracterizadas como drama moderno europeu foi
mais uma dessas importacdes que no terreno brasileiro estdo desajustadas com relagdo a seu
lugar de origem. Quando o TBC passou a encenar pecas estrangeiras escritas na Europa no
periodo da crise da forma dramatica, o Brasil ndo contava com uma classe operaria
politicamente ativa como a que interferiu no modo de fazer teatro na Europa (tendendo para o
teatro épico). No periodo da importacdo dessas pecas para o Brasil, esses paises ja tinham até
modificado seu modo de fazer teatro novamente, devido a novos elementos histéricos, como a
ascensdo do nazismo.

Cabe destacar alguns acontecimentos elencados por Maria Silvia Betti em Oduvaldo
Vianna Filho (1997), relativos a esse periodo no Brasil. Em 1955,

(...) cria-se o Dieese, primeira instituicdo operéria de estudo cientifico da
conjuntura socioecondmica, destinada a orientar 0 movimento sindical. Em
1957, sdo fundados a Frente Parlamentar Nacionalista, organizada como
instituicdo de carater interpartidario, e o Pacto da Unidade Intersindical, que
mobiliza 400.000 operérios para as ruas de Sao Paulo, em um protesto contra
a carestia. (BETTI, 1997, p.88)
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No entanto, no artigo Brecht e o teatro épico no Brasil (2012) Ind& Camargo Costa
ressalta que a luta dos operérios brasileiros ndo chegou nem perto de ter a mesma dimensao da
luta dos alemédes dos anos de 1920. Segundo a autora, a ascensdo nazista foi resultado da
preocupacao de conter a luta operaria que avancava em direcdo a revolucéo socialista.

Schwarz, embora destaque marcantes diferengas historicas, reconhece que a questdo de
fundo na Alemanha e no Brasil era a mesma: a crise na dominacao do capital. Ele afirma que
0 Brasil era “pautado pelas relagdes de favor e pelas saidas da malandragem” (p.121). Além
disso, “o nosso zé-ninguém precisava ainda se transformar em cidad&o respeitavel, com nome
préprio; ao passo que para Brecht a supera¢do do mundo capitalista, assim como a disciplina
da guerra de classes, dependiam da l6gica do coletivo e da critica a mitologia burguesa do
individuo avulso. ” (SCHWARZ, 1999, p. 121).

O Teatro de Arena - com a peca Eles ndo usam black-tie, de Gianfrancesco Guarnieri,
também em 1958 - atuava em outro registro, distinto do TBC e mais aproximado, em certa
medida, de Brecht. Sobre a escolha pela montagem dessa peca, Claudia de Arruda Campos
afirma, em Zumbi, Tiradentes (1988), que a companhia, devido a problemas financeiros, havia
decidido fechar as portas, mas, antes disso, encenar uma peca inédita de um autor nacional para
fazer valer as ideias defendidas pelos seus membros.

Ind Camargo Costa no ensaio Teatro e revolugdo nos anos 60 (1998) retoma
resumidamente a contradigdo entre a forma e o contetdo da pe¢a de Guarnieri, algo que ja havia
sido discutido em termos mais detalhados pela mesma autora em A hora do teatro épico no
Brasil (2016). Em Black-tie, o operariado aparece pela primeira vez como protagonista e ainda
lidando com a experiéncia de uma greve. O teatro brasileiro dessa época era guiado pelas
convencBes do drama moderno que exigia contetdos relativos a vida familiar e as questdes
individuais. Guarnieri entdo, trouxe um assunto de outra ordem, mas que também exigia um
tratamento formal distinto das conven¢bes do drama moderno. Porém, a greve ficou em
segundo plano, j& que nem mesmo foi encenada, pois tudo que se sabe sobre ela é através
dialogo entre os membros da familia de operarios. Portanto, Guarnieri ndo levou as ultimas
consequéncias as modificacdes no teatro brasileiro, mas ainda assim deu um passo importante.

Costa (2016) afirma que, através do Seminario de Dramaturgia do Teatro de Arena
criado em 1958 por Augusto Boal, jovens dramaturgos brasileiros discutiam sobre as pecas dos
proprios membros do grupo, o que resultava em modificacdes radicais nos textos. Tambeém
estudavam recursos teatrais sugeridos por encenadores como Piscator. Os dramaturgos
brasileiros divergiam quanto a forma de se fazer teatro nessas discussées. Campos afirma que,

no inicio, Guarnieri e Vianinha saiam em defesa do drama realista,
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(...) que busca a expressao do social e do politico através do desenvolvimento
de uma situagdo concreta, particular, recusando o abstrato, o alegérico, o
generalizante, o fragmentéario. Seu estilo, embora nenhum dos dois apresente
qualquer profissdo de fé tedrica, parece aproximar-se dos canones mais
ortodoxos de uma estética de esquerda, fundamentada sobretudo pelo
pensamento lukacsiano. (CAMPQOS, 1988, p. 45).

Ind Camargo Costa (2016) justifica essa tendéncia dos dois dramaturgos a partir de um
viés histdrico e politico. Para a autora, 0 que determinava essa posi¢do pré drama realista era a
vinculagdo de Vianinha e Guarnieri ao Partido Comunista. Costa ressalta a importancia de
lembrar que, somente apos a fase stalinista na Unido Soviética, apos 1955, as pecas Brecht
puderam se tornar tema para os trabalhadores do teatro soviético e, nesse periodo, houve uma
revolta contra as determinacgdes stalinistas. De maneira retardataria, o Partido Comunista
Brasileiro, somente mais tarde, incorporou as dentncias contra Stalin do Partido Comunista da
Unido Soviética. Posteriormente, tais pecas, bem como seus recursos, foram reconhecidas como
importante referéncia para os dramaturgos brasileiros. No caso de Vianinha, a modificacdo em
relacdo a aquela tendéncia resultou na elaboracdo de A Mais-Valia Vai Acabar, seu Edgar.

Chapetuba Futebol Clube e Bilbao, Via Copacabana, duas pecas de autoria de
Oduvaldo Vianna Filho, estrearam no Teatro Arena em 1959. Chapetuba surgiu a partir do
trabalho desenvolvido pelo dramaturgo no Seminario de Dramaturgia e contou com a direcédo
de Augusto Boal. A peca, montada em S&o Paulo e no Rio de Janeiro, tem o enredo centrado
em um time de futebol denominado Chapetuba, que se esforga para tornar-se campedo regional
enquanto acontecem conflitos entre os jogadores; alguns decidem-se entregar o jogo em nome
de dinheiro, outros ficam inconformados com essa possibilidade. J& o enredo de Bilbao, Via
Copacabana é comico e focado na conduta de um homem que engana 0s moradores de um
prédio.

Ao invés de perguntar qual a importancia de Brecht nas pecas brasileiras, Schwarz
sugere: qual a conjuntura brasileira que levou alguns dramaturgos a recorrer aos recursos
brechtianos? A cangfo ¢ exemplo disso; enquanto para Brecht a cang@o “tinha parte com a
experimentacao teatral de ponta, era composta por musicos de vanguarda, a letra era obra de
um grande poeta, e 0 conjunto integrava um momento alto de questionamento da ordem
burguesa” (SCHWARZ, 1999, p.122), nos palcos brasileiros a combinagdo entre a musica

popular e o teatro era vantajosa por motivos distintos desses. Nas palavras do autor,
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Para o teatro, porque a tentativa de combinar sua linguagem, de circuito
restrito, a outra de imensa aceitacdo, com processo produtivo e enraizamento
de classe muito diferente, alterava tudo. Para a cangdo, porque o teatro politico
e experimental se dirige em nome da liberdade, a fracdo desperta da contra-
elite do pais, em oposicdo ao rebanho de consumidores. (SCHWARZ, 1999,
p.123)

Na analise de Betti (1997) também aparece esse argumento de que muito mais do que
simplesmente apropriar-se da Gltima moda do teatro estrangeiro, 0os dramaturgos do Teatro de
Arena seguiam um programa politico com objetivo de “superar o teatro burgués praticado pelo
TBC (...) e pesquisar estilos. ” (BETTI, 1997, p.64)

A peca Revolucdo na América do Sul, de Augusto Boal, estreou no Teatro de Arena em
1960. Essa peca € resultado da busca por recursos fundamentados por Bertolt Brecht; exemplo
disso séo os titulos para introduzir as acdes e a aproximagdo com o teatro de revista, como Costa
(2016) assinala.

Se Guarnieri introduzia um assunto novo, colocando a classe operaria no
centro de sua pega, com as consequéncias que vimos, Boal percebeu que, na
situacdo histdrica brasileira, por mais central que fosse o papel da classe,
avancando em suas reivindicagdes e organizacdo, a contrarrevolugdo em
andamento é que se colocava como protagonista. E sendo este protagonista o
adversario a ser criticado, tratou-o com os recursos teatrais adequados: a farsa,
a satira e a caricatura explicita. (CAMARGO COSTA, Ina., 2016, p.72)

1. Reflexdes tedricas de Oduvaldo Vianna Filho

As reflexdes tedricas de Oduvaldo Vianna Filho publicadas por Fernando Peixoto em
Vianinha (Teatro, televisdo, politica) (1983) foram analisadas por Maria Silvia Betti (1997) no
capitulo “Um projeto nacional para o teatro”.

No esbogo Quatro instantes do teatro no Brasil, Vianinha, que em 1960 desvinculou-se
do Arena, faz criticas a companhia e indica a busca por um outro caminho. Segundo o

dramaturgo,

O Teatro de Arena continua a manter o homem como ele é; sem procurar
discutir como ele ndo é. A perplexidade do homem diante da sociedade é
espantosa. Ele pensa, age, sente, em termos de individuo. O Teatro de Arena
ndo procurou golpear e demolir o individuo, e joga-lo dentro da massa e dos
seus problemas e sentimentos como massa. A ideia de que o individuo
desaparece pode assustar a pequena burguesia. N&o assustara o proletariado —
é a sua libertacdo se livrar do pesado fardo de individuo que carrega, retido
mesmo no seio do problema do homem social. (...)Nunca se colocam o0s
sentimentos e os critérios de valores para o homem dirigir a sociedade.
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Mostram-no sempre enquanto vitima — nunca enquanto agente de sua prépria
condicdo. (VIANNA FILHO, 1983, p.51)

Nesses esbocos, Vianinha revisa os propositos e 0 modo de fazer arte do Teatro de Arena
a medida que reconhece a necessidade da radicalizagdo do teatro épico no Brasil. O dramaturgo
identificou a necessidade de tratar os assuntos no teatro de outro modo. Em Alienagéo e

irresponsabilidade, afirma:

Brecht para mim € tudo isso — € artista antes de ser homem. E consciente de
suas responsabilidades. Faz o preciso e ndo faz o que pode fazer com as armas
anarquicas que lhe entrega uma sociedade alienada. Os gregos eu ja li, e nunca
vi, desde entdo, tanta responsabilidade e clareza. (...). Brecht faz um teatro
ético. Exclusivamente ético. A arte para ele é 0 que trata da ética instintiva do
homem que ele apanha empiricamente da realidade — e que s6 a arte pode
organizar e dirigir conscientemente. Isto ndo exclui a inspiracdo, a intuicdo
etc. Dando-lhe os lugares certos e correspondentes na escala normal da
necessidade e causalidade, liberam-na para os mais altos voos. Os do
pensamento. (1983, p. 60-61)

No texto de abertura da publicacdo da peca A Mais-Valia Vai Acabar, Seu Edgar, que
estreou no Rio de Janeiro em julho de 1960, Vianinha opina sobre a fungéo da arte e reforca a
posicao dos esbocos anteriores. Para ele, através dos sentidos testemunhamos individualmente
os fenbmenos do mundo exterior. No entanto, somente através do conhecimento € possivel
compreender as experiéncias, a historia. A arte, portanto, deve contribuir para a construcao
desse conhecimento e para a intervencdo no que foi conhecido. Porém, h& condicionamentos
gue determinam o modo pelo qual alguns artistas compreendem e constroem o conhecimento
em suas obras de arte. Oduvaldo Vianna Filho aponta o teatro realista como exemplo disso, pois
essa forma de teatro, busca corresponder ao que os individuos apreendem através dos sentidos.
Nas palavras do dramaturgo, o realismo

ndo consegue levar a consciéncia social o instrumento com o qual podera
verificar seu condicionamento, seu movimento histérico, sua alienagéo, para
poder modificar as relagdes que se estabelecem independente de nossa
vontade e que necessariamente conduzem a histéria para trds. O realismo
agora conduz a contemplacéo. (2016, p. 94)

Vianinha, ainda nesse texto, indica outra forma que contempla suas propostas. Para ele,
os individuos devem ser representados diante das condi¢des sociais que os condicionam, pois
assim sera possivel a compreensao da peca para alem dos dados imediatos, ja que ela conseguira

expressar, de maneira responsavel, seu intuito de intervencéo na sociedade.
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1. A Mais-Valia Vai Acabar, Seu Edgar

Na peca A Mais-Valia Vai Acabar, Seu Edgar (1960), duas classes s@o colocadas lado
a lado em uma fabrica, proprietarios e trabalhadores sem propriedade, denominados como
‘Capitalistas’ e ‘Desgragados’. No inicio da pega, apos o término do descanso de dois minutos
cedido aos trabalhadores, eles reivindicam aos Capitalistas mais dois minutos. Segue-se 0
enredo, de modo que as cenas ilustrem o conceito de mais-valia dentro da luta de classes.
Segundo Ina Camargo Costa (1998), nesta exposicao teatral montada com o grupo de Teatro
Jovem no teatro da Faculdade Nacional de Arquitetura, exp8e 0 conceito de mais-valia e seus
desdobramentos, conceito este que ndo se caracteriza como objeto, mas que sO interessa ao
dramaturgo pensando-o dentro da luta de classes.

Essa peca ficou em cartaz por cerca de oito meses, tinha a média de quatrocentos
espectadores por apresentacao e 0s ensaios eram abertos ao publico. Apesar da grande afluéncia
de publico, em 1960, Jodo das Neves afirmou que os textos do Teatro de Arena visavam a um
publico (popular), mas atingiam outro (classe média). Oduvaldo Vianna Filho concordou com
a critica de Jodo das Neves, por isso, buscou, na pratica, mudar os locais de encenacdo da peca
e prop6s um intercambio com o Teatro de Arena e uma militancia que visasse a intervengao
politica na realidade. Da mesma forma, buscava com o teatro intervir culturalmente, mesmo
que suspeitasse que esta estratégia rendesse menos visibilidade a um tipo de grupo que néao
atendesse aos interesses da imprensa especializada.

A primeira fala dos atores em cena € dirigida aos espectadores, trata-se de um
comentario que, mais do que apenas comico, situa prontamente a diferenca desta peca em
relacdo a outras pecas brasileiras. Isso pode ser ilustrado no seguinte trecho:

...Titio e Titia ndo brigardo,

Nenhuma Dona Maria vai chorar,

estdo cansados de brigar,

desistiram de chorar.

Estdo todos na rua pensando como chegamos até aqui (...)
S6 nos velhos palcos se choram, se brigam (...)
Procuramos outro descaminho

Mesmo enterrado, sem graca, raivudo

Para deixar de chorar porque o pinico furou,

Pneu estourou (...)

Somos poucos: eu, eu, Abreu, Romeu, Tadeu, Dirceu... (VIANNA, 1981,
p.224-225)
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Nessa fala os atores anunciam que procurardo outro caminho teatral, que ndo o que
privilegia conflitos familiares e domésticos embalados por choro, portanto, d&o a entender que
outra tematica, diferente da que aparecia nos velhos palcos, tera lugar. O fato de esta ser a
primeira fala do espetaculo indica uma mudanca formal, além da mudanca de contetdo da peca,
isto é, se 0 assunto ndo serd mais 0 mesmo das pecas anteriores, tampouco o modo de
representar os assuntos sera semelhante.

As coisas, lugares e objetos do espetaculo ndo séo representados buscando semelhanca
com o que existe fora de cena. Ao contrario, recursos minimos sao utilizados para representa-
los. Uma piscina, por exemplo, é um painel escrito “piscina” e o sol é segurado por um pedago
de arame. A opcéo formal do dramaturgo por esse tipo de representacdo denota que seu interesse
era 0 de possibilitar justamente um distanciamento do espectador em relacdo ao que Vé, a
percepcao de que outra coisa, para além daquilo que aparece representado, deve ser extraida da
peca.

O primeiro coro da peca € o Coro dos Desgracados, em que os trabalhadores que nem
sequer tém nomes afirmam que trabalham constantemente e desfrutam somente do resultado
negativo do seu trabalho. Dizem: “Fizemos as correntes que nos botaram nos pés...” (VIANNA,
1981, p.225). “Eu faco charutos e fumo bitucas, Eu fago tecidos e ando pelado...” (VIANNA,
1981, p.226). Apds esse coro, 0s Desgracados tém dois minutos de descanso e o que poderia
aparentar traco cémico, na verdade, € muito sério: esqueceram de como sentar-se, de tanto
trabalhar.

Embora os Desgracados tenham tragos de personalidade especificos definidos para cada
um, suas agbes ndo sdo motivadas por questdes individuais e ndo implicam resultados
individuais, todas sdo motivadas pela classe social de que fazem parte, como posteriormente
demonstraremos. O Desgracado 1 é religioso, o Desgracado 2 ri constantemente sem saber o
porqué, o Desgracado 3fala obsessivamente de mulheres e o Desgracado 4 é o que tem um olhar
critico para a situacdo em que vivem, inicialmente ja se caracteriza como incomodado e cansado
da situacdo, demonstrando insatisfacdo com a frustragéo das vontades que tem, mostrando uma
postura questionadora.

A primeira reivindicacdo dos Desgracados € por mais dois minutos de descanso, mas o
Coro dos Capitalistas tenta dispersa-los ao ordenar que voltem a trabalhar. Diante da solitaria
insisténcia do Desgracgado 4, o Capitalista 2 utiliza taticas como a distribuicéo de balas de agua
ao povo. E ele quem lidera o discurso dos Capitalistas, pois aparenta ser o mais instruido, ja

que conta uma falsa historia de dedicacdo e dificuldades: “Trabalhava vinte e cinco horas na
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fabrica de um homem mau que roubava o povo bom . . . as outras trinta e duras horas do dia
trabalhava pra mim aprendendo sob a luz dos vaga-lumes . . .” (VIANNA, 1981, p.233).

Ao contar a historia, passa a encena-la com a participacdo dos demais Capitalistas, de
uma Mocinha chamada Maria e de outros apetrechos como revolver, lenco no pesco¢o, masica
de suspense etc. Em sua falsa historia, ele e a filha de seu patrdo, Mocinha, apaixonam-se. Tanto
os Capitalistas quanto a Mocinha desmascaram a falsa historia para o espectador com falhas
propositais inseridas pelo dramaturgo. O Capitalista 3 questiona se a historia € verdadadeira,
pois o0 pai do Capitalista 2 tinha uma fazenda, portanto, supunha que fosse herdeiro da
propriedade das terras. Quando afirma que o pai de Mocinha é corrupto pois mistura terra na
farinha, Mocinha interfere dizendo que a maquina inventada pelo Capitalista 2 também mistura
farinha na terra. Quando Maria oferece pudim, ele a cutuca, pois deveria oferecer capim para a
historia ser ainda mais comovente. Sua historia prossegue com o casal sendo perseguido pelo
pai, interpretado pelo Capitalista 1, que em varios momentos distorce sua fala. O Capitalista 2
discursa fervorosamente sobre sua incansavel vontade de vencer, sua superacdo dos obstaculos,
competicdo com os demais e, consequentemente, sobre o final feliz. O Coro dos Capitalistas
diz:

Todos nds temos histdrias iguais,

de luta, suor e lagrimas . . .

De descrenca, vontade e fibra.

Vencer é lutar, lutar é vencer.

Continuamos lutando

Para que nossos filhos um dia futuro se lembrem de nés
Com uma lagrima de orgulho,

Com um pedaco de sorriso,

Com rosas na mao,

Com rosas no coracao! (VIANNA, 1981, p.237)

O espectador pode, a partir do distanciamento provocado pelas falhas propositais no
discurso e na encenacdo do Capitalista 1, perceber criticamente que a falsa historia ilude aos
Desgracados de que ndo ha desigualdade social sistematica e estrutural, mas que tudo depende
do esforco e, justamente por isso, ndo devem descansar nem mesmo por um minuto. Ja os
Desgracados impressionam-se com a historia e desistem da reivindicagéo.

H4 ainda outra funcéo tdo relevante quanto a de convencimento dos Desgracados para
essa falsa histdria do Capitalista 2, trata-se da identificacdo da historia com a forma e com os
temas do drama burgués. Com a forma, pois o Capitalista 2 constantemente refere-se a si mesmo
como individuo sozinho, que luta, tem iniciativa para vencer e determinar seu proprio destino

justamente por isso. Com os temas, pois vence a fome, o patrdo explorador, o amor, 0s
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concorrentes etc. Segundo Szondi (2004), a intencdo individual de ascensdo social e a tentativa
de propagacéo dessa virtude que move a agdo numa peca é o que faz da obra um drama burgués.
Importa-nos demonstrar que esta cena - em que a ideologia burguesa é encenada pelo Capitalista
2 e falseada satiricamente pelo dramaturgo - funciona como uma critica as formas teatrais de
que Oduvaldo Vianna Filho procura se distanciar na Mais-Valia.

Como o Desgragado 4 é o Unico a ndo acreditar na falsa historia, os Capitalistas
rapidamente se unem enquanto classe e tém uma ideia. Utilizam-se de um artificio para desviar
a atencdo dos trabalhadores, que ¢ o concurso “Vocé ¢ o homem mais feliz do pais?”, no qual
0 vencedor ganha uma viagem aos Estados Unidos. A banca examinadora é composta de trés
Capitalistas e para concorrer basta fumar cento ¢ doze magos de “comigo ninguém poe a cara.”

O Capitalista 3 convoca:

Serd vocé ai na esquina com a mao no nariz? Ou vocé que esta na fila da
lotagdo ha sete anos e oito dias? Vocé ai — largue a sua marmita e venha
concorrer. Vocé também que concerta esgoto fedido da Avenida Buracos a
Granel. Venha. Uma viagem aos States, homem mais feliz do pais! (VIANNA,
1981, p.239)

Novamente ha a ruptura da quarta parede quando os figurantes entram na fila para

participar do concurso.

Fig. 1  -Puxa, eu sé entro nessa historia para entrar em fila.

Fig.2 - E pra vir ao teatro eu também entrei na fila.

Fig. 3 - No mundo de hoje s6 tem fila.

Fig.4 - Filada mée!

D4 - (Aparece em cena. Ao publico) Nesta cena eu ndo entro,

ndo. Sem motivo especial nenhum. E que acho que o autor nfo sabia o que
fazer comigo! Principiante! (Sai) (VIANNA, 1981, p.239)

Os Desgracados 1, 2 e 3 participam do concurso e sdo avaliados pela banca de
Capitalistas, que associa propositalmente felicidade ao que corresponde, na verdade, ao que ha
de mais precario na vida dos trabalhadores. Supdem que o Desgracado 3 seja 0 mais feliz porque
ele reclama de varios problemas fisicos, mas mudam de ideia quando ele admite ter um tipo de
lazer: vai ao sitio de seus parentes. Descartam prontamente o Desgragado 1, que afirma que no
ano seguinte se aposentard. Ja o Desgracado 2 corresponde as expectativas dos Capitalistas:
esposa, filhos, mée e irméo morreram, ndo sabe do que ri, ndo sabe nem enunciar qual o maior

desejo de sua vida. Como diz o Coro do Homem Feliz:

Né&o sabe ler, ndo quer comer,
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Ri sem saber por que,

A mae morreu, irmado sumiu,

Logo, logo vai pro Beléliu.

N&o tem nada que Ihe possam roubar,

De tdo seco nem precisa mais urinar.

O homem feliz é sozinho:

N&o ama, ndo chora, ndo pensa, ndo Ié:

E feliz! Feliz. (VIANNA, 1981, p.242)

Apdls o concurso, ao cair no chao, o Desgracado 2 comeca a ter sintomas que
prenunciam a morte; 0s outros Desgracados alertam sobre o prémio do concurso e ele afirma
que tem medo de avido, ndo sabe falar inglés e que ndo pode faltar no trabalho. Ap6s sua morte,
0s outros desgracados ndo se comovem gquando colocam uma vela em sua mdo o morto dirige-
se ao publico: “Puxa! Ainda vao querer queimar minha mao? ” (VIANNA, 1981, p.244). Nesta
cena, a auséncia de comocdao e dramatizacdo em relacdo a morte é substituida pela tomada de
consciéncia, In4 Camargo Costa (2016) afirma que

Tal recurso de distanciamento, visando deliberadamente a dissipar eventuais
emoc0es baratas (piedade caridosa pelo explorado infeliz), trivial para atores
cémicos e circenses (palhacos) é de dificil aceitacdo por atores de formagao
dramaética e ainda mais por publicos cultivados pelo repertério dramético. Mas
corresponde a importante conquista do repertério épico que ndo aceita mais
distingBes facilitadoras como drama e comédia, nem admite o critério das
técnicas proprias & interpretagdo num género e proibidas no outro. Por outro
lado, o0 uso desses recursos induz (...) a cdmoda classificacdo de Mais-valia,
no ambito da farsa. Mas 0 momento seguinte (a revolta dos companheiros com
a morte de D2 nédo tem nada de cdmico ou farsesco: tem fortissima carga
dramatica, indicando que o dramaturgo espera a identificagdo do publico com
essa situagdo e ndo com a anterior. (p.87)

Isso pode ser notado na seguinte fala do Desgragado 4:

Podem disfarcar e me enganar; podem tocar tango, anular gol de Pelé, que na
india é muito pior, que o Brasil € rico de fazer do, que eu estou aqui porque
quis, que o calor arrebenta o verniz. Podem fazer pinga da verde, da branca,
da amarela. Quem nasceu pra tostdo nunca chegara ao milhéo e ficara mijao e
pagdo. Sé uma coisa vocés ndo podem me esconder, porque vocés ndo podem
sentir! E essa dor de barriga, é essa dor no meu peito- é essa dor que eu tenho
de mim! Precisamos descobrir imediatamente de onde vem essa dor, essa raiva
enrugada, 0 macacédo que nao sai do meu corpo. Quem vai? (VIANNA, 1981,
p. 245)

O Desgracado 3 é quem se dispbe a ser o primeiro a investigar o que o Desgracado 4

propBe. Ele se dirige aos Capitalistas e quer saber por que existe o lucro, mas através do
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oferecimento de beneficios € cooptado: leva um papel, em que os Capitalistas explicam que o
problema do mundo esta no fato de ele girar, para ler aos companheiros. Torna-se traidor da
classe e retira-se em companhia da garota de programa que os capitalistas providenciaram.

Insatisfeito com a explicacdo do Desgracado 3, que ndo possibilita uma resolucao
efetiva para os problemas do mundo, o Desgragado 4 vai para a fila do suicidio, em que ha um
cobrador, uma banqueta e um cartaz ao lado com os seguintes dizeres: “taxa de suicidio 1.°
andar ao 5.° - Cr$ 50,00; 5.° ao 10.° andar — Cr$ 100,00; 10.° ao 15.° andar — Cr$ 500,00; 16.°
a0 20.° andar — Cr$ 1.000 — Gorjeta inclusa. ” (VIANNA, 1981, p.249). Como o Desgracado 4
sO tem vinte cruzeiros, ndo tem condicdes de pagar o exigido para a morte ser garantida. Essa
cena, assim como a cena da morte do Desgracado 2, ndo é representada com teor dramatico,
novamente o que ocorre ndo é a comog¢do em relacdo a morte.

Apds essa cena, se inicia um confuso dialogo entre dois barbeiros e 0 Desgracado 4;
neste didlogo os barbeiros dizem que ganham dinheiro pelo trabalho que tém, cobrando mais
caro do que realmente vale. E um dialogo que se repete cada vez mais rapido e é ele que

possibilita que o Desgracado 4 chegue a seguinte conclusao:

No comego dessa peca sem graca de desgraga, um homem muito rico, de
muito bom bico, disse que ele tinha lucro porque vendia um pouco mais caro
0 que ele fazia trabalhando como burro chucro! E era mentira. (...) Se ele
vendesse um pouquinho mais caro do que é, comprava dos outros um
pouquinho mais caro do que é — e tudo acontecia sempre como aconteceu com
vocés — ganhava vendendo, perdia comprando, ganhava vendendo, perdia
comprando, ganhava vendendo, perdia comprando, ganhava vendendo . . .
(VIANNA, 1981, p.253).

O que argumentamos sobre a auséncia da comog¢do em relacdo a morte e a tomada de
consciéncia propagada pela peca pode ser observado na fala que se segue a essa descoberta do
Desgracado 4. Além da fala, o Coro reforca essa ideia ao dizer que ndo é hora de chorar, mas,

sim, de lutar.

Eu ndo estou louco . . . sé fiquei rouco! Eu ndo quero me matar — eu descobri!
Quem descobre ndo morre! Vocés me salvaram . . . eu volto para salvar vocés.
Vou descobrir onde esta o lucro. Nao é quem trabalha quem tem lucro! Néo é
quem trabalha quem tem lucro! (VIANNA, 1981, p.254)

A cena seguinte € um didlogo entre o Desgragado 4 e um vendedor de carros. O
Desgracado 4 tenta pagar por um carro com uma carta escrita por sua avo que tem valor

sentimental para ele. O vendedor supde que o Desgracado esteja brincando mas, na verdade,
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essa tentativa premeditada faz parte de suas investigacOes para saber de onde vem o lucro e,
consequentemente, entender por que algumas coisas sdo compraveis e outras ndo. Quando o
vendedor no final do dialogo saca um revolver e se suicida, pela terceira vez, a morte nao €
recebida com comocao pelo Desgragado, que continua conversando com o vendedor morto.

Comecga na pega o “congresso dos sébios economistas - valor das mercadorias e preco”.
Nesse congresso ha varios participantes velhos, numerados como 1, 2, 3 e 4. Esses participantes
tém alguns problemas, como surdez, sdo até acompanhados por enfermeiras, alguns velhos
pausam suas falas constantemente para descansar ou por necessidade de urinar, outros até
morrem durante suas falas. O tema de discuss@o no congresso é: o que determina o preco da
mercadoria? Dentro desta confusdo generalizada afirmam que é a etiqueta, aquele adesivo
pregado no produto, que determina o preco da mercadoria. Ha outro participante, um mogo
gago, que pede a fala, mas devido a gagueira ¢ atrapalhado pelos velhos. Ele diz que: “O va . .
valor das mer . . . merca... dorias é deter . . . determinado pelo tempo de trabalho que se com . .

consome na sua fa . . . . fabricacdo! Vao ouvir ou ndo vao?” (VIANNA, 1981, p. 263). E
continua “Se o tem . . . tempo de trabalho gas . . . gasto na pro . . . produgdo de um parsa. ..
pato é de duas horas e o tem . . . po gasto na producdo de um qui ... quilode trigop édeu. ..
uma hora . . . Um par de sapato vale dois quilos de trigo.” ... (VIANNA, 1981, p.264).

O moco gago insiste em defender suas ideias, ignoradas pelos velhos mas aplaudidas
pelo Desgracado 4, que assiste a tudo atentamente e recolhe um papel jogado no chao pelo
mo¢o gago, que desiste do congresso, apds mais um velho morrer e o Velho 1 decretar outra
vez um minuto de siléncio. Nessa cena, tanto os velhos académicos defensores do capitalismo
guanto o0 moco defensor da tese marxista ndo séo caracterizados pelo dramaturgo em condicdes
favoraveis para a defesa de suas ideias, pois os velhos estdo cheios de problemas fisicos e ja
acomodados, o mocgo, sozinho e com dificuldade de fala devido a gagueira. O Unico que
incorpora por acaso — ja que o papel foi jogado no chao — um discurso que de fato tera utilidade,
como demonstraremos em seguida, é o trabalhador, o Desgracado 4. A construcao formal das
personagens do congresso ndo ocorre ao acaso, ocorre para alertar qual lugar os académicos
tém ocupado na relagdo com os trabalhadores.

O Desgracado 4 procura o Desgracgado 1 para dividir sua descoberta, mas o Desgragado

1, de tanto lidar de forma estranhadal® com seu trabalho, precisa de uma representacdo que

6 O conceito de estranhamento é exposto por Karl Marx nos Manuscritos econémico-filosoficos. Nossa
monografia de conclusdo de curso de graduacdo, intitulada Analise da presenca de correntes filoséficas nos
romances de Machado de Assis, parte da constatacdo que o Brasil do século XIX ja atendia, ao seu proprio modo,
a interesses capitalistas. Com base nessa premissa, defendemos que o comportamento da personagem Dona Placida
denota similaridades com o comportamento do trabalhador estranhado do sistema capitalista, sdo elas: enxergar
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exemplifique a mais-valia, por isso vdo a uma feira imaginaria onde s6 podem comprar o que

comprariam acordados. Costa reitera que,

(...) gracas a essa mobilidade do foco narrativo possibilitada pelo teatro épico,
ele pode expor cenicamente 0 modo como D4 incorporou a sua experiéncia o
aprendizado da mais-valia e, por isso, foi capaz de narra-lo ao companheiro
através de um exemplo. (CAMARGO COSTA, Ina. ,2016, p.92)

Nesta feira varios vendedores oferecem todo tipo de coisa, desde apartamentos a cursos
em faculdades. Os Desgracados pagam pelas mercadorias com o tempo de trabalho, por
exemplo, o Desgracado 1 trabalha oito horas por dia e para adquirir um quilo de feijdo precisa
pagar trinta minutos. Ele percebe que, com a condi¢do de comprar somente 0 que compraria
acordado, ndo pode comprar nada do que deseja. Além disso, nota que o que ele mais deseja
vale muito mais horas do que o tanto de horas que ele trabalha.

O Desgracado 1 ilude-se, pensando que em outro momento podera comprar mais coisas,
mas é surpreendido pelo Porteiro da feira, que alerta que, segundo o regulamento, as horas que

sobraram ficam na feira.

D1 - Que sonho mais besta, 6! Eu trabalhei oito horas . . . seu grudento!

D4 - E gasta para viver — pra poder trabalhar no dia seguinte — s6 duas horas
... As outras seis horas . . . ficam na feira . . . € o lucro! (VIANNA, 1981, p.
271)

O Desgracado 4 prossegue com a explicacdo de que as horas a mais que trabalham,
lucradas pelo patrdo, sdo a mais-valia. As personagens entoam um coro dizendo que a mais-
valia vai acabar e os Capitalistas aparecem novamente ao ouvir esse coro, e encenam o seguinte

diélogo:

C3 - O que é maisania?

C1 - Fala baixo. Mais-valia. Eles trabalham oito horas e os produtos que
utilizam pra viver por dia, valem quatro horas, duas horas de trabalho . . .
conforme a gente vai aperfeicoando a técnica.

C3 - E essas quatro horas que sobram?

Cl - Ingenuozinho. Faz bilu-bilu. S80 nossas horas — € 0 meu iate, minha
boate, a virgindade de minha filha, o meu peru, sua havaiana, nosso pastel de
creme, nossa piscina, minha vacina, meu cavalinho . . . poc, poc, cavalinho
bom . .. Minha fébrica. (VIANNA, 1981, p.274)

sua propria atividade como uma atividade ndo pertencente a ela e ndo reconhecer que a precariedade de sua vida
é resultante da exploracdo que convém as elites. No caso desta dissertacdo, notamos as mesmas caracteristicas nas
personagens operarias.
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Os Desgracados enfrentam os patrOes Capitalistas, afirmando que tudo que o0s
Capitalistas tém € deles também. O Capitalista 3, com medo da reacdo dos Desgracados quer
desistir, denunciando uma fratura dentro da classe social dominante, mas é ameacado pelo
Capitalista 1, que diz que anunciaria um caso de corrupgéo que o envolve. Quando a luta dos
Desgracados comeca a realmente incomodar, os Capitalistas recorrem a policia para reprimi-
los e prendé-los, acusando-os de desacato a autoridade e perturbacéo da ordem. A Unica solugéo
possivel, que € a que encaminha para o epilogo, € a unido da classe trabalhadora, que reconhece
que as mercadorias produzidas, fruto de seu trabalho, sdo suas e que pode descobrir outras
coisas e compartilhar com todos os outros trabalhadores para se unirem na luta. Como diz D1:

Gente — o trem € teu, 0 riso é teu, a linotipo é tua, aco € teu, eletricidade é teu,
prensa é tua, rotativa é teu, eletricidade € teu, prensa € tua, rotativa é teu, tear
é teu, torno é teu, segadeira € tua, martelo € teu, rotativa € teu, o sonho € teu,
a foice é tua, 0 samba é teu 0 amor é teu, a lembranga é tua, a lua é tua. A vida
é teu! A vida é tua! (VIANNA, 1981, p.278)

7
o

Na peca A Mais-Valia Vai Acabar, Seu Edgar, encontramos uma alternativa a forma
dramatica classica, pois ha uma série de caracteristicas que ndo correspondem as exigéncias
dessa forma, como o prélogo, o cenario anti-ilusionista, o coro, a falta de fusdo completa dos
atores com as personagens, a configuracdo das personagens enquanto pertencentes a uma classe
social, a ruptura da quarta parede, a inclusdo de um mediador que contribui para 0 andamento
da peca, a auséncia de comocao das personagens diante da morte, os tipos de preocupacdo que
guiam a acdo das personagens, a ironia, a comicidade, os slides, a funcdo das canges, a
auséncia do conflito inter-humano e a presenca de determinacdes que independem da vontade
das personagens.

Se a ascese intramundana, assim denominada por Weber e retomada por Szondi (2001),
contribuiu na caracterizacao da personagem burguesa no século XV1II, por outro lado, na peca
brasileira a consciéncia de classe contribuiu na caracterizacéo da personagem trabalhadora.

O sentimentalismo é alvo de ironia e serve ao efeito de distanciamento proposto por
Brecht, pois é evitado em situacdes de mortes e tragédias. Nem mesmo lagos familiares sdo
apresentados nessa peca de Vianna Filho.

Conforme j& indicamos acima, ao mostrar as determinantes sociais das relagdes
humanas, Vianinha da o primeiro passo para distanciar sua obra da forma dramatica. A medida

que o espectador é levado a perceber através de recursos literarios como a parddia, a satira e
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os paradoxos que algo para além da representacdo deve ser apreendido, — por exemplo, quando
os capitalistas encenam sua falsa histdria de luta e muito trabalho para enriquecer, & maneira
que o drama burgués exigiria: um individuo que visa a ascensdo social vence uma série de
obstaculos e os conflitos familiares etc., e com falhas inseridas propositalmente pelo
dramaturgo na fala das personagens para deslegitimar aquele discurso — ele, consequentemente,
desperta para as formas de exploragéo resultantes do sistema capitalista (conhece) e conforme
as personagens descobrem ao longo da peca o que é mais-valia (tensdo voltada para o
andamento da acdo) e modificam sua conduta(individuos sdo mutaveis), o efeito didatico da

peca é atingido.

V. O Centro Popular de Cultura (CPC)

Durante a temporada de encenagéo de Black-tie no Rio de Janeiro, Vianinha atuou como
ator na montagem da peca. Ainda nesse periodo, foi responsavel pela organizacao do Seminario
de Dramaturgia carioca. Como mostramos na se¢do anterior atraves das reflexdes tedricas do
dramaturgo, ele vivia uma fase de intensas divergéncias com o Arena e decidiu trilhar outro
caminho'’, o que resultou na montagem da peca A Mais-Valia Vai Acabar, Seu Edgar. Carlos
Estevam Martins e Leon Hirszman, colaboradores de Mais-Valia, ao lado de Vianna Filho,
foram os idealizadores do Centro Popular de Cultura.

Fundado em dezembro de 1961, o Centro Popular de Cultura (CPC) vinculado a UNE
(Unido Nacional dos Estudantes)!® era um movimento politico composto por artistas e
intelectuais que buscavam um publico popular para apresentar suas inovagdes artisticas
diretamente envolvidas com o teatro politico de agitacdo e propaganda (Agitrop). Costa, no

livro Agitprop: Cultura politica (2015) destaca como um importante aspecto desse movimento

A ruptura ideoldgica, realizada na prética, com as determinagdes do mercado
de entretenimento — particularmente notavel nos espetaculos de rua para 0s
quais ndo se cobravam ingressos — tanto no &mbito da produgdo quanto no
plano do debate critico. Os militantes do CPC divergiam abertamente das
demandas culturais burguesas e pequeno-burguesas apresentadas nos jornais
— €, como contrapartida, estes veiculos de comunicacdo simplesmente

17 No artigo Do Arena ao CPC (outubro de 1962), Vianna expde novamente as razdes que motivaram seu
rompimento com o Teatro de Arena.

18 A historia do Centro Popular de Cultura é relatada em CPC UNE, de Manoel Tosta Berlinck (1984). Maria Silvia
Betti (1997) elencou trés categorias de trabalho sobre o CPC: a) obras de resgate historico; b) trabalhos de
estabelecimento critico; c) trabalhos de periodizagdo e informac&o geral.
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ignoravam, (para ndo dizer boicotavam) os seus trabalhos. (CAMARGO
COSTA, Ina., 2015, p.30-31)

Costa (2015) reconhece o CPC como um movimento de grande importancia,
comparavel, no que diz respeito a revolucéo teatral, as experiéncias com teatro épico na Uniéo
Soviética e na Alemanha. A organizagdo de uma ‘“agdo cultural que fizesse avangar a
consciéncia politica critica dos (...) estudantes universitarios” (CAMARGO COSTA, Ina.,
2015, p.30) e a “criacdo de um ambiente de debate e producdo de uma cultura menos
comprometida com as demandas de mercado da classe dominante” (CAMARGO COSTA, Iné.,

2015, p.30) sdo as caracteristicas que permitem essa comparacao.

V. O Auto dos 99%

No Auto dos 99% (marco de 1962), que tem o subtitulo Onde se V& como a Universidade
Capricha no Subdesenvolvimento, o percurso da histdria do Brasil é refeito desde a colonizacéo,
passando pela catequizacdo dos indios, escraviddo dos negros, criacdo das universidades,
Independéncia do Brasil e Proclamacao da Republica. A equipe que produziu a peca afirma que
é uma tentativa de conscientizar os estudantes da importancia e urgéncia de uma reforma
universitéria. Seu intuito, ao evidenciar o papel ideoldgico dos cursos universitarios, € mostrar
como a universidade reproduz o sistema excludente que fundou o Brasil. Foi escrita por Antdnio
Carlos Fontoura, Armando Costa, Carlos Estevam, Cecil Thiré, Marco Aurélio e Oduvaldo
Vianna Filho, que formavam uma equipe do Centro Popular de Cultura da UNE. Na nota de
apresentacdo da peca em sua primeira edicdo, publicada pela revista Tempo Brasileiro, 0s

autores afirmam:

Percorrendo todas as capitais brasileiras, juntamente com diversos outros
textos apresentados pela UNE-volante, o Auto dos 99% fez com que, pela
primeira vez, se levantasse o problema da Universidade no Brasil em termos
realmente amplos e populares. E, ja por ocasido da greve geral pela
participacéo de 1/3 nos 6rgdos universitarios, os estudantes, ao tentarem levar
ao povo, em praga publica, uma questdo que sobretudo a eles e ao povo dizia
respeito, tiveram de enfrentar a acdo policial que lhes impediu de encenarem
aquele Auto... (p.89)

O prologo da peca é feito por uma Voz que descreve as caracteristicas bucdlicas do
Brasil antes da chegada dos portugueses. Assim como na Mais-Valia, logo de inicio, ja
comunica o que ndo ira fazer. Ao descrever a natureza, afirma que tudo era siléncio e que nédo

é o barulho dos passarinhos ou das arvores que quebra o siléncio, dando a entender que outra
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coisa quebra o siléncio e que para contar essa historia serd necessario outro recurso que ndo o
lirico.

Nesta peca, as personagens ndo tém tracos de personalidade definidos, diferente da
Mais-Valia, em que os Desgracados 1 e 4 tinham caracteristicas proprias, um religioso
dogmaético e outro questionador. Conta-se a histéria do Brasil criticamente, ao invés de
caracterizar como um tipo as personagens que sdo partes atuantes dessa historia. As primeiras
personagens em cena sdo indios numerados como indio 1 e indio 2, eles dialogam sobre a caca
que fizeram e decidem por compartilha-la entre si.

O proximo dialogo é de duas personagens conhecidas na historia do Brasil, Pedro
Alvares Cabral e Pero Vaz de Caminha, designados na peca apenas pelos seus sobrenomes.
Eles suspeitam da chegada a uma terra que na peca ja denominam como Brasil. O fato de haver
essa referéncia ao nome dado apenas futuramente ao pais e a rapidez no trato dado ao didlogo
sobre a “descoberta” do Brasil demonstra que os autores ndo desejam um retrato histoérico
objetivo. O Padre responsavel pela catequizagdo dos indios ¢ chamado de “Coisa Preta” por
eles e fala utilizando palavras que se remetem a lingua portuguesa, mas acrescenta outras letras
para aproximar do latim. Diz o padre, ao ser ameagado pelos indios com flechas: “Abaxare
flecham que apontam ad me, Mi venito cumo amigorum do peitum. Abaxare flecham! Abaxare
flecham! (p.90). Essa construcdo da linguagem do padre possibilita reafirmarmos que ndo se
trata de um retrato historico.

O padre passa a ser chamado de Tupa pelos indios quando tira um espinho do pé de um

indio. Apds essa situacdo o sistema de escambo é iniciado e o Coro canta:

... Bugigangorum, bugigangorum.

indio quer bugiganga,

Mesmo que continue de tanga.

Parece que seréa essa a histéria do Brasil:
Cheio de Bugiganga,

Sempre de tanga.

Me da. Me da. Me da. (p.90)

Os indios séo incentivados pelo padre a trabalhar explorando a terra e aceitam, mas
guando um dos indios recebe mais coisas em troca por ter trabalhado mais, os outros indios
reclamam, pois defendem que todos deveriam receber o mesmo. O discurso do padre e do
donatario das terras & o mesmo dos Capitalistas da Mais-Valia; embora seja uma situagdo mais
rapida, pretendem convencé-los de que o que se tem é devido ao esfor¢o. Os indios 2 e 3

cansam-se do trabalho, enquanto o indio 1 trabalha cada vez mais e perde completamente o
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habito de compartilhar aquilo que tem, sob a justificativa de que ndo € mais selvagem. Aqui,
assim como na Mais-Valia, em que o Desgracado 3 é cooptado pelas Capitalistas, acontece o
mesmo com o indio 1, pois, enquanto os outros indios decidem voltar aos habitos de antes da
invasdo portuguesa, o indio 1 continua a ser explorado por eles em troca de objetos. O portugués

donatério diz:

Facam como ele (Aponta indio 1). Tem as melhores bugigangas do pais.
Porque sabe trabalhar. Obedece a marcagdo. Vao se danar, 6 nativos! Vo se
danar! N3o tem mais caca. Agua acabou. N6s derrubamos muitas arvores, 6,
bocds de molal Acabou arvore, acabou agua, acabou bicho. Vo se danar, 6
nudistas! E melhor trabalhar comigo, 6, precursores dos nordestinos!” (p.91)

Nesta fala fica evidente a agressividade dos colonizadores, quando os indios se dao
conta de sua situacdo e se negam a trabalhar para eles. Aproxima-se da Mais-valia, pois, quando
os Capitalistas se sentem mais incomodados com a luta dos Desgracados, apelam a policia para
acusa-los de perturbacdo da ordem. Com a situacdo dos indios agravando-se cada vez mais
devido a sede e a fome, o padre continua a catequizacdo insistindo que devem trabalhar para
superar a miséria. Os indios comecam a sofrer castigos fisicos e novamente o indio 1 aparece
como cooptado pelos portugueses, pois até castiga, em parceria com 0s colonizadores, seus

antigos companheiros. O portugués diz em relacéo a escravizacdo dos negros:

N&do da pé! Nao da pé! Esse negdcio de catequizar indios termina assim.
Bondade da nisso. Gastamos um dinheirdo, eles poucos produzem, a Inglaterra
a nos comer as vesiculas. O melhor é usar gente acostumada a ter o cangote
abaixado. O melhor é usar negro que negro ndo é gente, desde que Deus 0s
pintou de preto para facilitar a distincdo. Que venham os pretos! (p.92)

Em referéncia a invasao francesa em Portugal a peca conta a fuga de D. Jodo VI para o
Brasil, sob presséo de Napoledo Bonaparte. Como resultado dessa fuga, a intensificagdo da
exploracdo, a criacdo de portos, escolas, e, entre outras coisas, a criacdo de faculdades. A partir
daqui a peca passa a representar o processo seletivo das faculdades, o vestibular. Neste
processo, todos os candidatos aparecem esperancosos quanto a possibilidade de estudo, mas a

vaga é destinada s6 a quem ja detém privilégios, vejamos:

PROF. — Todos se sairam muito bem! As letras gordinhas, desenhadas a
capricho, as provas muito bem perfumadas. Todos se sairam muito bem. Em
sendo assim, sera na prova de titulos que decidiremos o concurso. Por favor,
queiram declinar seus titulos.

ALUNO - Cidadao portugués.
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PROF. — Pronto! Passou! Passou, meu filho. J& estd dentro. Sem choro nem
vela. Nao tem arreglo. Sem apelacdo. Vem de Ia com um abraco! (Abracam-
se). (p.93)

Os autores da peca optaram por contar, através de dialogos curtos, a Independéncia do
Brasil e a Proclamacéo da Republica, pois a esperanca das personagens exploradas na peca era
de que esses fatos historicos corrigissem a injustica de que somente quem ja detinha privilégios

pudesse cursar a faculdade. A cada fato histérico, o Coro renova a esperanca ao dizer:

Chegando a independéncia
Vird a nossa vez

Vai acabar a indecéncia

De s0 passar portugués. (p.93)

Diferente da Mais-Valia, o desfecho das a¢des nesta peca ndo é encaminhado por uma
personagem. Ao alertar o espectador quanto a necessidade de uma reforma universitaria, o
desfecho é encaminhado através da retomada satirica de fatos historicos que culminaram nas
condigBes atuais das universidades. Na Mais-Valia, como é representada a tomada de
consciéncia dos trabalhadores sobre o que é a mais-valia e é desconstruido o discurso do patréo,
isto sO poderia ser encaminhado por uma personagem trabalhadora.

O proximo episédio da peca € o0 anuncio por um bedel de que as aulas se iniciardo. Todos
0S cursos sao apresentados por uma chamada introdutéria, sdo aulas de Ciéncias Sociais,
Arquitetura, Historia, Direito, Economia e Filosofia. Na aula do curso de Ciéncias Sociais, 0

professor fala apenas sobre obviedades relativas aos jornais:

Por matutinos entendemos os jornais que saem e devem ser lidos pela manha.
Por vespertinos entendemos o que saem e devem ser lidos a tarde. Os senhores
talvez estejam inquietos por saber qual o significado desse devem, que eu
mencionei no periodo anterior, ao dizer que os periddicos tais e tais devem ser
lidos a tais e tais horas. Coloquei esse devem unicamente por rigor cientifico.
Em verdade, nem sempre sdo 0s matutinos lidos pela manha ou os vespertinos
a tarde. Ha quem os leia a tarde e a noite, respectivamente. (p.94)

Portanto, é prolixo, ndo desenvolve o que realmente interessaria ao curso, como quando
diz que ndo se aprofundarad no conceito de classe social, pois € um problema que tem pouca
importancia a sociologia. Nesta mesma aula, quando aparecem operarios reivindicando
aumento, os estudantes criticam, dizendo que falta organizacao e afirmam que os salarios ndo

aumentam devido ao alto custo de producdo. Ja o curso de Arquitetura € dedicado as colunas
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jbnicas, assim como em outros cursos o professor ndo aprofunda suas analises e é prolixo. Numa

aula de arquitetura, quando surge a imagem de uma favela o professor diz:

Trata-se de uma favela, habitacdo popular que ndo sofre a minima
interferéncia de arquitetos, adquirindo assim esse aspecto rude e desagradavel.
Isso esta fora do ambito de nossa profissdo, porque tanto as casas quanto a
disposicdo delas sdo planejadas e realizadas unicamente pelos habitantes do
morro. Mais comumente conhecidos como favelados. Como veem, eles
mesmos d&o conta do recado. Logo, ndo vale a pena perdermos tempo com
iss0. Voltemos ao nosso capitel jonico! (p.95)

No curso de Historia, ao falar sobre a Independéncia do Brasil, o professor se detém em
inutilidades a respeito do dia da Proclamacdo da Independéncia. Quanto ao Curso de Direito, 0
professor ndo se lembra qual é o objeto de estudo da matéria que leciona. Ja no curso de
Economia, os alunos sdo incentivados a lucrar independentemente de qualquer outra coisa. Em
Filosofia, o professor cita clichés de problemas filosoficos e filésofos, mas suas falas séo
desconexas e confusas. Nessa aula, os alunos manifestam-se, dizendo coisas incompreensiveis,
sem sentido nenhum.

A variedade de aulas encenadas tem a funcdo de mostrar ao espectador que se trata de
um problema resultante de um sistema vinculado a histéria do Brasil e da criacdo das
universidades no Brasil pelos portugueses, e ndo resultante dos temas concernentes a cada area
de conhecimento. O problema é a auséncia de pobres estudando nas universidades e a auséncia
da preocupacdo com isso dentro das universidades, devido ao sistema de excluséo no qual o
Brasil foi fundado e ndo as areas do conhecimento em si mesmas.

Apds a apresentacdo dos cursos, um estudante faz duras criticas a universidade
reforcadas pelo Coro, chamando os catedraticos de parasitas e a universidade de cabide de
emprego. Chama os professores de burros que apenas decoram aquilo que dizem.

Em seguida, o bedel anuncia uma Reunido Egrégia da Congregacdo. Nesta reunido ha
velhos numerados como 1, 2, 3 e 4. O velho 1 é quem lidera a reunido, o velho 2 delibera de
maneira autoritaria e irrefletida, o velho 3 concorda com tudo o que os outros determinam, o
velho 4 dorme constantemente e é surdo. Nesta reunido decidem por suspender um contrato de
um professor de Filosofia que deu duas aulas além das previstas, sobre marxismo e
existencialismo; discordam da mudanca de horério solicitada pelos estudantes para fazer um
movimento de alfabetizagdo; votam contra a solicitagdo de uma comissdo de professores recém-
admitidos que pede verbas para bolsa de estudos e contra 0 aumento das instalagcdes da
faculdade, pois argumentam que a verba ja tem destino: instalar ar refrigerado na sala da

reunido, aumentar seus proprios salarios etc. Um estudante entra na reunido da congregacéo,
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mesmo com o bedel tentando impedi-lo. Os velhos tentam expulsé-lo, mas o estudante consegue

dizer, depois de muita insisténcia:

E preciso mudar tudo, professor. As coisas que se ensinam aqui nos nio
usamos, ou ndo sdo verdadeiras, ou sdo mentidas, ou sdo esquecidas, ou sdo
roubadas! Nés saimos daqui jovens e ficamos velhos em duas semanas numa
monotonia de estupidez que ninguém aguenta! (p.97)

O velho 1 contraria a afirmacdo do estudante, dizendo nomes de figuras de renome que
I4 se formaram. A discussdo prossegue quando o estudante diz ao professor que precisam
respeitar a vida dele:

VELHO 1 - E ndo respeitamos a vida, crian¢a? (...) Meus cabelos estéo
encanecidos, meus olhos ja perderam seu brilho, minhas maos perderam sua
firmeza. (...) Tudo para ensina-lo.

ESTUD. — Néo foi por mim, professor. Foi por sua causa. Para ter prestigio,
para ter posicéo (...). Preciso que gastem mais comigo, professor. Quero aulas
melhores, professores menos cansados, quero lugar para praticar, lugar para
discutir. (...) Quero que mais gente estude, quero que mais gente pense. Esta
Faculdade esta fechada, professor! S6 entra aqui dentro quem ja tem sua vida
garantida a custa dos outros. Gente assim ndo precisa estudar. (...)

VELHO 1 - Faculdade é fechada por principio, crianca. A cultura foi feita por
todos ou foi feita por Aristoteles, Tomas de Aquino e mais uns poucos? (...) E
absorver 0s mestres e venera-los, crianca. Este € o nosso dever. A humanidade
precisa ser dirigida sempre. Deus ndo é camel6 de gracas. Ele ilumina a
poucos. Esses poucos que fiquem juntos, enclausurados, longe das imundicies
e das pequenezas do mundo. (p.98)

Apbs o estudante falar, o velho 1 continua com seu discurso de que apenas os escolhidos
devem entrar na faculdade. O estudante desiste de dialogar e sai gritando palavras de ordem.
Os membros da reunido comecam uma discusséo sobre a melhor denominacéao para os membros
da congregacdo e a peca termina com vozes satirizando essa denominacéao.

A cena final do Auto dos 99%, em que ocorre a reunido egrégia da congregacdo tem
semelhangas com o “congresso dos sabios economistas - valor das mercadorias e preco” da
peca A Mais-Valia Vai Acabar, Seu Edgar. Nas duas pegas, as personagens sdo velhas, ha
alguns surdos, ha os que dormem constantemente, outros sdo submissos etc. Os temas das
discussdes pretendem-se sérios, na primeira peca, 0 que determina o preco da mercadoria, na
segunda peca, decisdes sobre questdes burocraticas importantes. Ha jovens que tentam intervir
no andamento das discussdes de ambas as pecas, mas sdo impedidos e silenciados. Essas
caracteristicas em comum nos levam a defender que no Auto dos 99% a critica direcionada aos

académicos é reforgada, mas, além disso, ha uma importante diferenga. O jovem estudante do
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Auto dos 99%, mesmo com a tentativa de coercdo, tem condigdes favoraveis de expressar-se,
isso porque, diferentemente do jovem gago da Mais-valia, que desiste e até joga o papel no
chéo, sua atuacdo ultrapassa a oposicdo dos velhos e vai ao encontro das classes baixas
excluidas da universidade, como fica evidente na seguinte fala: “Abaixo a Universidade!
Abaixo os velhos! Esperem! Vou a forra! H& de haver alguém no Brasil que se interesse por
nos! Esperem!” (p.98)

o

No Auto dos 99%, assim como na peca Mais-valia, ha caracteristicas que néo
correspondem as exigéncias da forma dramaética clssica. A peca inicia-se com um prélogo
narrado por uma voz mediadora dos acontecimentos, entdo o dramaturgo aparece e ha
referéncias a fatores externos a peca, contrariando a exigéncia da forma dramaética de que ndo
haja. A fala das personagens, como a do padre, tem defeitos que permitem duvidar se ele é
realmente um padre, portanto, ndo h& fusdo completa dos atores com as personagens. A
configuracdo das personagens enquanto pertencentes a um grupo étnico ou a uma categoria
social é contréria a exigéncia da forma dramatica de individuos caracterizados pelas suas
préprias escolhas e nada mais. Ha acontecimentos no enredo que ndo correspondem a exigéncia
dramética de encenar a relacdo conflituosa inter-humana, na verdade, nessa pe¢a hd uma
apresentacdo de como funciona a exclusdo de grupos étnicos e suas respectivas classes sociais
desde a “descoberta” do Brasil. Séculos sdo atravessados em um sé ato, entdo ndo ha unidade
de tempo, assim como ndo ha unidade de lugar. Além disso, podemos destacar o coro, a
comicidade e a ironia, ao contar momentos da historia do pais em detrimento de um retrato
histérico objetivo.

Esse auto ndo se enquadra no drama burgués. Se, para Lillo, a clausula dos estados
deveria ser infringida e o burgués, como protagonista, deveria centrar-se na acumulacao de
riqueza — conforme Szondi argumenta (2004) — no Auto dos 99%, as personagens nao estao em
condigBes de decidir autonomamente sua inser¢cdo na universidade. Vemos, na verdade, a
esperanca de ascensdo individual minada a cada fato histdrico retratado, pois indios, negros e
pobres estdo submetidos a processos historicos que independem de suas vontades. Ndo ha a
possibilidade de estruturar um método de atuacdo racional para acumulacdo de riqueza e,
justamente por isso, a proposta da peca é a exposicéo das razdes dessa impossibilidade.

O drama burgués fundamentado por Diderot é ancorado na sentimentalidade e nas
relacfes familiares. Para o fildsofo, o objetivo do teatro deve ser reconciliar o espectador com

sua natureza virtuosa e isso independe da classe social dos protagonistas. No Auto dos 99% néo
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h& nenhum tipo de sentimentalidade e nem mesmo relacdo familiar, pois, para os dramaturgos
do CPC, é a esfera publica que pode resolver os problemas da humanidade.

O Auto dos 99% sai do registro do drama, pois, tanto 0 assunto da pe¢a quanto seus
aspectos formais, ddo continuidade a radicalizacdo do teatro épico no Brasil iniciada com a
Mais-Valia. Acima destacamos a opcao de centralizar a peca nas determinantes sociais, mas,
além disso, todas as indica¢fes de Brecht presentes na tabela em que contrapde o teatro
aristotélico ao teatro épico sdo encontradas nessa peca: a contraposicdo sujeito-objeto; o
objetivo de despertar o espectador para a acao, ao ser colocado diante da peca para conhecer
essa histdria brasileira baseada num sistema de exclusdo de algumas categorias sociais; a tensdo
voltada para o andamento das a¢des e ndo para o desfecho, o que permite o salto de um século
para outro; o efeito de distanciamento produzido através da atuacdo dos atores sem completa
fusdo com as personagens; a satira na fala dos professores que apresentam 0S Ccursos
universitarios de maneira prolixa ou na discussdo dos membros da congregagdo sobre assuntos

irrelevantes para a universidade.
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CAPITULO 3:

l. Brasil Versao Brasileira

Na peca Brasil Verséo Brasileira (fevereiro de 1962), encenada pelo Centro Popular de
Cultura, as personagens séo: Prudente, presidente do Banco do Brasil e um dos maiores
acionistas da Refinaria Capuava; Vidigal, representante da Confederacdo das Industrias no
Conselho Nacional de Petrdleo; o Presidente da Republica; e Lincoln Sanders, representante da
Esso no Brasil. Um conselho composto por essas personagens deve se manifestar sobre
irregularidades na construcdo da Refinaria Duque de Caixas, por isso é convocada uma reunido.
Vidigal quer votar a favor da suspensao do contrato com a Kellog (firma americana que constroi
a Refinaria Duque de Caxias), mas é pressionado para votar contra pelas outras personagens,
que tentam manipulé-lo. Claudionor, presidente do Sindicato dos Metallrgicos, pede aumento
salarial ao patrdo Vidigal, em nome dos operarios, mas reproduz a ideologia dominante sobre
meritocracia. Didgenes e Espartaco sdo comunistas que acusam Claudionor de fazer conchavo
com o patrao.

O cenario da peca € composto por quatro caldeirGes, por uma mesa, uma cadeira e
telefones. Antes da entrada das personagens em cena, sdo apresentados 112 slides que, através
de imagens e textos, expdem qual a conjuntura do pais. Concomitantemente a apresentacao dos
slides hd uma Voz que comenta o que aparece nos slides. Essa VVoz alerta que, com o dinheiro
economizado pela Petrobras, as cidades poderiam ser beneficiadas, mas as empresas privadas
lucram através da Petrobras, ja que o Estado ndo tem seus proprios recursos. O Coro reforca
aquilo que € dito pela Voz, ao afirmar que a Petrobras esta ameacada.

VOZ Esta historia comecga por volta de 1955. A Petrobras ja estava em pleno
funcionamento pela lei 2.004, de 3 de outubro de 1953.

SLIDE 61 A LEI QUE CRIOU A PETROBRAS.

VOZ Da a Petrobras o monopolio de pesquisa, de lavra, de refino e de
transporte de petréleo. Comecaram a ser construidas as refinarias de Duque
de Caxias, de Cubatdo. Mas ja existiam refinarias particulares em
funcionamento, antes da criacdo da Petrobras. Todas elas, pela lei, sendo
particulares, ndo podiam continuar a refinar o petréleo. Todas elas, pela lei,
deviam ter sido encampadas. N&o foram, cada uma delas recebeu uma cota de
petroleo para refinar.

SLIDE 62 AS COTAS DE REFINO: REFINARIA DE MANGUINHOS...
9.000 BARRIS DIARIOS

REFINARIA DE CAPUAVA... 20.000 BARRIS DIARIOS

ESSE SLIDE DEVE SER FEITO COMO SE FOSSE NOTICIA DE
JORNAL, RECORTE DE DIARIO OFICIAL. O NOME DE CAPUAVA E
GRIFADO.
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VOZ (DEPOIS DE UM TEMPO) (...) descobriu-se que a Refinaria de
Capuava, refinaria particular, clandestinamente refinava mais petroleo do que
era permitido. Néo refinava 20.000 barris diarios. Refinava 31.000 (...). (p. 4-
5).

A primeira personagem a se manifestar é Vidigal, ele se direciona ao publico para
apresentar a histdria que a peca desenvolvera: no dia seguinte, o conselho do qual faz parte
devera se pronunciar sobre o atraso no prazo de término da construcdo da Refinaria Duque de
Caxias.

Prudente de Sotto, presidente do Banco do Brasil e um dos maiores acionistas da
Refinaria Capuava (que produz mais barris do que o permitido por lei), € quem primeiro se
aborrece com Vidigal. Quando Prudente afirma que deveriam estudar o motivo do atraso na
construcdo da Refinaria, Vidigal afirma, vigorosamente, que o motivo do atraso é sabotagem.
O Presidente da Republica pede calma quando os animos se exaltam e demonstra sua
preocupacdo com 0 que 0s capitalistas americanos pensardo, caso suspendam o contrato.
Embora o Presidente afirme que estdo tentando conciliar pontos de vista, a intengéo, na verdade,
é convencer Vidigal a votar a favor da permanéncia do contrato com a firma americana. Ja
Lincoln Sanders, representante da Esso no Brasil, tem um discurso similar ao discurso dos
Capitalistas em A Mais-Valia Vai Acabar, Seu Edgar, pois defende que devem unir-se enquanto
classe dominante para ndo perder seus privilégios. Em vérias falas, Lincoln assume os
verdadeiros interesses dessa reunido: a manutencao de seus privilégios, a manipulacdo do povo
e 0 desaparecimento progressivo da Petrobras.

J& que Vidigal se recusa a ceder, o Presidente propde que o lucro que a Refinaria
Capuava obtém, com os onze mil barris a mais, seja entregue ao Fundo de Pesquisa da
Petrobras. Prudente aceita imediatamente, mas Vidigal ndo aceita, pois diz que todos sabem
gue o Fundo de Pesquisa esta nas maos de homens de confiangca dos americanos, na verdade,
esse lucro nédo seria realmente investido no Fundo de Pesquisa, mas sim desviado.

Quando Prudente e Lincoln saem, o Presidente e Vidigal ficam sozinhos e se tratam
pelos primeiros nomes: Dionisio e Hipdlito. Vidigal repreende o Presidente por colocar
interesses pessoais acima dos interesses do povo, fala da situacdo miseravel dos operarios de
sua fabrica e revela seu passado militante em defesa do petréleo nacional. O Presidente
relembra Vidigal, em tom ameacador, sua interferéncia para que a Petrobras compre produtos
da fabrica de Vidigal.



63

O Coro, que encerra a primeira cena, € feito por mulheres com criancas no colo, velhos
e operéarios. Enquanto dao tapas no Presidente, seguem em Coro cantando sobre a preocupacao
dos politicos em manter seus privilégios.

No inicio desta peca ndo ha um prélogo em que o dramaturgo diga prontamente quais
recursos predominardo no enredo, mas, antes dos slides, a peca se iniciacom um Coro que canta
um verso do hino da independéncia do Brasil: “Ou ficar a patria livre ou morrer pelo Brasil”
(p.2). O verso parece ser uma exaltacédo da liberdade resultante da Independéncia do Brasil, mas
contrasta, propositalmente, com o que de fato ocorre na peca: o Presidente do Brasil e seus
negociantes, membros do conselho, amedrontam-se com a possibilidade de romper o contrato
com a firma americana que constréi a Refinaria, temem a desestabilizacdo da relacdo lucrativa
com a Esso e com a Shell e até chamam os Estados Unidos de pais amigo. Isso denota uma
relacdo de dependéncia com os Estados Unidos, ou seja, ndo ha liberdade.

Defenderemos que o fato de o dramaturgo ter optado por iniciar a pega com um Coro
que contrasta com o que ocorrerd no enredo revela que destacara essa dubiedade na historia
brasileira. Embora isso ndo seja dito pelas personagens e nem por um narrador, a sequéncia das
cenas, os slides escolhidos e os conflitos entre as personagens denunciam a visdo de Vianinha.

A segunda personagem a dirigir-se aos espectadores para se apresentar € Claudionor da
Rosa, operario da fabrica de Vidigal e presidente do Sindicato dos Metallrgicos. Claudionor,
junto de seu filho, Tiago, vai ao encontro de seu patrdo para saber se o pedido de aumento
salarial sera atendido. Vidigal afirma que ndo é possivel dar o aumento e repreende 0s operarios
por ndo entenderem que a fabrica quase ndo dé lucros, pois 80% de sua producao séo destinados
a Petrobrés.

Neste didlogo, Claudionor é representado como subordinado a Vidigal até no que diz
respeito as ideias, ja que, mesmo com a postura opressora do patrdo, ele afirma que entende as
alegacdes para nao dar o aumento salarial. Isso pode ser observado quando Vidigal diz que ndo
admite a agitacdo de comunistas dentro da fabrica e quando ignora que o filho de um operério
morreu porque ndo tinham dinheiro para comprar remédio. Claudionor, ao ouvir o patrdo, quase
se desculpa pelo pedido de aumento e tenta se redimir, afirmando que ndo é comunista. Quando
Tiago afirma que Claudionor foi quem afastou Didgenes (um comunista) do sindicato e que, na
verdade, até lutaram contra os comunistas na assembleia, Claudionor repreende o filho para que
fique em siléncio e deixe Vidigal falar. Podemos observar que Vidigal é visto pelos dois
operarios como alguém que tem uma autoridade inquestionavel. Eles valorizam o patrdo devido

a ideia de que é merecedor do que tem por ter trabalhado e estudado.
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No momento em que Claudionor se mostra um pouco mais critico do que anteriormente
por falar sobre a iminente possibilidade de uma greve e sobre a incompreensdo da ostentacéo
de riquezas, Vidigal, imediatamente, muda de postura. Isso pode ser percebido porque, em
seguida, inicia-se um outro dialogo entre Vidigal e o Presidente da Republica pelo telefone, em
que o industrial quer saber se é possivel conseguir um empréstimo no Banco do Brasil para
atender ao pedido de aumento salarial dos operarios. O Presidente inicialmente afirma que sim,
mas devido a decisdo de Vidigal de votar pela suspensdo do contrato, o Presidente coloca
obstaculos para conceder 0 empréstimo.

O dialogo seguinte é entre Claudionor e Tiago. Os dois demonstram ndo compreender
que pertencem a uma classe social, associam o enriquecimento ao trabalho duro e desconhecem
as taticas comunistas e seus objetivos.

Vidigal faz outra ligacdo com objetivo de tentar um empréstimo, desta vez para Lincoln.
Ele exige que Vidigal ndo vote pela suspensdo do contrato e o industrial acaba cedendo a
pressdo, aceita cumprir a exigéncia e propde um aumento de 20% aos operarios. Como a
proposta € menor do que os operarios tinham pedido, Tiago quer questionar o patrdo, mas é
repreendido pelo pai novamente.

Interpretamos essa sequéncia de dialogos!® como uma indicacéo do contraste entre a
atuacdo dos operarios e a atuacao dos capitalistas na peca. Enquanto os capitalistas estdo unidos
para a manutencao de seus privilégios mesmo que existam discordancias entre eles, alguns dos
operarios divergem entre si e ndo se reconhecem como pertencentes a uma classe social, o que
impossibilita a luta contra a classe dominante.

Os slides® escolhidos para passagem da primeira cena, em que acontece a reunifo do
conselho, para a segunda cena, em que 0s operarios procuram pelo patrdo para pedir aumento,
reforcam a ideia de que o dramaturgo apresentou o contraste entre as classes sociais, para, em
seguida, na proxima cena, mostrar que as divergéncias dentro da classe trabalhadora sdo
incitadas pela classe dominante, no caso, por Vidigal, que insiste em difamar os comunistas.
Outro ponto da peca que corrobora essa andlise € a agilidade de Vidigal para conseguir um

empréstimo que possibilite um aumento, a partir do momento em que Claudionor sugere a

19 O dialogo entre os membros do Conselho Nacional de Petréleo, o didlogo entre Vidigal, Claudionor e Tiago, o
diélogo pelo telefone entre Vidigal e o Presidente e entre Vidigal e Lincoln e o didlogo entre Claudionor e Tiago.
20 «g| IDE 63 FACHADA DE FABRICA - "FUNDICAO VIDIGAL", 64 OPERARIOS TRABALHANDO COM
CADINHO. FERRO DERRETIDO NO CHAO. 0S OPERARIOS DESCALCOS, SEM PROTECAO, 65 O
ROSTO DE UM OPERARIO. ROSTO TERMINADO, BATIDO, FOSCO, 66 O ESCRITORIO DA
COMPANHIA. PERSIANAS, TAPETES. 67 OPERARIOS COMENDO MARMITAS NAS RUAS. 68 AR-
REFRIGERADO NO ESCRITORIO. UMA GARRAFA DE WHISKY EM CIMA DO APARELHO;
BISCOITINHOS. ” (p.5)
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iminéncia de um movimento grevista. Quando Vidigal percebe a vinculagdo de Claudionor com
as pautas dos operarios apoiadores de uma greve, o patrdo se sente pressionado e decide agir.

O encerramento dessa cena, em que é proposto 0 aumento de 20% aos operarios, se da
com Vidigal ouvindo, como memodria, a voz de Lincoln dizendo algo ja que havia dito no inicio
da peca para tentar convencer Vidigal, e, além disso, com slides que mostram a vida luxuosa
de Vidigal, viajando de avido, em uma piscina, tomando whisky, em camarotes, dispondo dos
servigos de um chofer etc.

A terceira personagem a se dirigir aos espectadores para se apresentar € Espartaco,
operério da Fundicdo Vidigal, militante do Partido Comunista e filho de Didgenes. José, outros
operarios, Espartaco e seu pai estdo numa reunido para decidir qual serd o posicionamento do
Partido quanto a proposta do patrdo de aumentar apenas 20% do salario. Nessa reunido,
Diogenes fala, sem aceitar que interrompam seu discurso, que Claudionor faz conchavo com o
patrdo, por isso, sugere que, na assembleia que ocorrera a noite, acusem Claudionor de traidor
de classe. Espartaco discorda, pois acha que a massa se dividira de vez e ndo conseguirdo
nenhum aumento. Didgenes ndo cede e mantém uma posi¢do ainda mais radical. Jose, operario
e companheiro de militancia, diz que vai trabalhar na Refinaria Duque de Caxias, por isso
opinaré na base operaria de 14, mas ressalta que concorda com Espartaco. J& outros operarios
anunciam ser a favor da posicao de Didgenes.

Na assembleia inicia-se uma discusséo entre Didgenes e Claudionor, pois Didgenes
quer denuncia-lo como traidor de classe aos outros operarios e Claudionor insiste para que
mantenham a pauta. Enquanto Didgenes afirma a necessidade da greve e Claudionor pede que
evitem a greve, Tiago aproveita para reiterar suas criticas aos comunistas. A discussao
prossegue entre Didgenes e Tiago, a partir de entdo, o primeiro afirma que os comunistas nao
lutam por migalhas do patrdo, ja Tiago diz que os operarios deveriam aprender a trabalhar
melhor e ndo viver inventando inimigos. Quando Didgenes afirma que 0s comunistas querem
aprender a fazer um mundo sem patrdo e ndo aprender a trabalhar para patrdo, Tiago néo
compreende e pergunta se quem trabalha de maneira esforcada deixaria de receber o mérito por
isso e reitera, com discurso religioso, que vai demorar muito para 0 homem ser como Deus
pediu. Didgenes aproveita para debochar da religiosidade de Tiago e por isso 0s dois partem
para a agresséo fisica.

Diogenes acusa Claudionor e Tiago de serem traidores de classe, pois eles ndo atuam
contra 0 patrdo da maneira que sugere. Na Mais-Valia, o Desgracado 3 é cooptado pelos
Capitalistas e no Auto dos 99% o indio 1 é cooptado pelos invasores portugueses. Nesta peca,

segundo 0 nosso ponto de vista, o dramaturgo ndo representa outra cooptacdo através da
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denuncia de Didgenes. Na verdade, mostra as consequéncias de 0s operarios nao
compreenderem que as divergéncias entre eles dificultam ou até impedem a luta. Podemos
justificar essa analise através da relacdo entre Claudionor e Vidigal, pois ndo ha nenhum
privilégio concedido a Claudionor, diferente do caso do Desgracado 3 e do indio 1 nas pecas
anteriores analisadas.

Enquanto na Mais-Valia o Desgracado 4 estava ainda buscando identificar a razdo de
sua miseria, e no Auto dos 99%, os pobres ndo tinham nem as condi¢des necessarias para
identificar a razdo da miséria, nesta peca, alguns operarios sdo comunistas e ja ttm uma
militdncia organizada, o que deveria fazé-los reconhecer os motivos que afastam os operarios
da luta para evita-los.

O recurso da feira imaginaria na Mais-Valia tem a funcéo de expor como o Desgracado
4 compreendeu o conceito de mais-valia, mas, além disso, possibilita que explique ao
Desgracado 1 o motivo para que lutem juntos contra o patrdo. Em Brasil Verséo Brasileira, ndo
h& um recurso que possibilite que outros operarios compreendam o motivo de sua miséria, pois,
justamente, mostra que, quando o operario nao se reconhece enquanto pertencente a uma classe
social ou ndo reconhece a necessidade de aproximar os outros da luta, a classe dominante
beneficia-se disso.

Espartaco é quem parece ter a postura contraria a que seria satisfatoria para os patrées e
tenta a conciliacdo impedindo as agressdes fisicas. Ele repreende o proprio pai devido a divisdo
gue o conflito causou e lembra que nem mesmo discutiram acerca do aumento salarial, mas
Diogenes humilha o filho e Ihe da um tapa. Depois disso, Espartaco é procurado por uma mulher
com quem se relacionava, que lhe pede dinheiro, mas, revoltado com tudo o que tem acontecido,
pede a mulher que va embora. Entristecido, Espartaco desabafa com José, mostrando-se
frustrado com a vida que leva. José tenta incentiva-lo a ir a luta, mas, ao invés disso, Espartaco
sai para beber. Ja bébado, encontra Tiago e iniciam uma discussdo, rodeados por pessoas que
incentivam outra briga. Quando a briga acaba e um padre reclama do espago que ocupam na
rua, Espartaco e Tiago comecam a rir, cantam e gritam. Enquanto isso, vozes reclamam do
barulho que fazem, debocham de Espartaco por ter apanhado do pai, jogam latas e agua e
chamam a policia, que é enfrentada pelos dois jovens. Neste momento a \Voz reaparece para

anunciar uma tragédia:

RUIDO DE ASSISTENCIA VAI AUMENTANDO. EMENDANDO COM O
TEMA CARACTERISTICO DO REPORTER ESSO. VOZ Terrivel explosdo
na unidade de cragueamento da Refinaria Duque de Caxias, no fim da tarde
de hoje. Oito mortos. Perto de vinte feridos. Tragico acidente enluta a familia
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brasileira. A firma americana Kellog, que constréi a refinaria, pagara a
hospitalizacdo de todos os acidentados. Os Estados Unidos é o primeiro pais
a hipotecar solidariedade, plasma sanguineo foi enviado pelo pais irmao do
Norte. Voltaremos as 22 horas ou a qualquer momento em Edicdo
Extraordinaria, sempre numa cortesia da Esso do Brasil. (O RUIDO DA
ASSISTENCIA AUMENTA) Sempre numa cortesia da Esso do Brasil. (p.24-
25)

O dramaturgo optou por encenar o drama entre pai e filho, a dispersdo conflituosa dos
dois jovens operarios e, em seguida, o anuncio da explosdo na refinaria, para retratar fatores
que impedem a luta e, consequentemente, mantém os operarios em condicGes precérias de
trabalho. Se na assembleia tivessem se unido e organizado um movimento grevista e o conflito
familiar ndo tivesse ocupado a cena, provavelmente, as mortes na refinaria teriam sido evitadas.
Ainda que Espéartaco defenda a unido da classe operaria, esse trecho da peca mostra que o
dramaturgo ndo considerava suficiente apenas tentar a conciliacdo entre os operarios, pois €
necessario ndo se ausentarem da luta de classes.

Concomitantemente as vozes que pedem socorro na exploséo da refinaria, outra Voz
diz: “Sempre numa cortesia da Esso do Brasil” (p.25). Em seguida, uma mulher aparece e

encontra José morto, vitima da exploséo. Ela diz:

0, José. Foi vocé que morreu? Que pena. Logo hoje que o filho disse que no
guer mais estudar. Logo hoje gque precisa pagar a conta na birosca. Que pena.
la te avisar que o Ramiro disse que quer entrar para o Partido, que vocé tinha
razao. O Ramiro, José. Comissario de policia. Vocé aumentou esse partido,
hein, José? O Ramiro. O Tadeu. Tadeu era gigold. Que pena, José. Vai faltar
um homem em casa. Essa gente é abusada. (p.25)

Espartaco, ao encontrar José morto, diz:

N&o consigo chorar, José. Tenho medo, mas tenho vergonha de vocé, José.
Assim estendido, quieto, cheio de terra no cabelo, essa cara de susto. Isso ndo
vai acontecer comigo, José. SO penso nisso. E feio terminar assim, José. No
chéo, na rua, com todo mundo olhando. Agora vao tirar fotografia tua, José.
Né&o choro uma gota. Vou lutar. (p.25)

Assim como em todas as mortes ocorridas na Mais-Valia, nessa cena de morte, 0s
operarios tomam consciéncia de que a exploracdo é a causa das mortes. Essa opcéo formal do
dramaturgo pode ser observada nas cenas acima: a mulher se remete aos assuntos cotidianos
como se 0 marido ndo estivesse morto e relembra a importancia de sua militancia politica,
Espartaco reafirma a importancia da luta, ja Tiago, ao rezar, faz 0 comentario de que Joseé nem

mesmo acreditava em nenhuma religi&o.
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O motivo da explosdo é revelado por um operério que encontra sua esposa morta:

Anita. Anita. Foi vocé mesmo, Anita! Foi vocé. (SILENCIO LONGO) Ela s6
veio me trazer a marmita. Filho da puta que eu sou, companheiro. Deixei
minha mulher morrendo porque fui beber cachaga em hora de trabalho. Essa
explosdo. Desde um més a gente avisava que o0 a¢o era franzino. José até greve
quis fazer. Néo ia aguentar o calor. Eu avisei, avisei. Mas tenho a lingua
pequena. Nem explicar direito consigo. Comego a contar uma historia, quando
vejo, estou brigando... (p.26)

Apdls os mortos serem encontrados, aparecem nos slides imagens de politicos rindo,
dentre eles Juscelino Kubistchek, Carlos Lacerda, Assis Chateaubriand, Eisenhower e
Kennedy. Além dessas imagens, € reproduzido um som com gargalhadas durante um minuto,
enquanto um jornaleiro afirma que ndo ha culpados pela exploséao, pois foi um acidente. Na
cena seguinte, 0s mortos continuam em cena caidos no chao, e outras pessoas, denominadas
como homens e madames dangam valsa, tomam champanhe, conversam sobre viagens a Europa
etc. Essa cena novamente escancara 0s contrastes; enquanto os proprietarios das refinarias
desfrutam do lucro, que é resultado do trabalho dos operarios, 0s operarios morrem.

A Voz anuncia, como se fosse uma chamada de telejornal, a chegada de Walter Link,
norte-americano que assumira a direcao de pesquisas da Petrobras. Apds esse andncio, Vidigal,
em um didlogo com o Presidente da RepuUblica, pede a instauracdo de uma Comissao
Parlamentar de Inquérito para investigar a explosdo na Refinaria Duque de Caixas que causou
a morte de oito operarios. Vidigal insinua que foi sabotagem dos americanos, mas o Presidente
do Brasil insiste que foi um acidente e explica a razdo de ndo aceitar que investiguem 0s motivos
da explosdo: esta negociando um empréstimo com os americanos. Quando Walter Link entra,
acompanhado por Prudente e Lincoln, é aplaudido e reverenciado por um Coro que inclui
Vidigal. O americano e o Presidente retiram-se apds serem apresentados um ao outro e o dialogo

prossegue entre Vidigal e Lincoln, o representante da Esso no Brasil

LINCOLN Sempre falo claro, senhor Vidigal. Pensei que o senhor ja havia se
acostumado. O senhor nos deve quantias importantes. Com esse dinheiro o
senhor tem pagado a campanha para a formagéo dessa Comissdo. Ou o senhor
suspende a campanha ou cobraremos a divida imediatamente.

VIDIGAL Pagarei, Lincoln. Pagarei. Uma vez eu cedi. Matei oito operarios.
N&o me submete mais. Pagarei a divida mesmo que termine nu. Mas a
Comissdo Parlamentar de Inquérito ha de sair. APAGA A LUZ. (DESCE A
TELA. SLIDE 87 a 90) (p.28)

Espartaco se dirige ao publico para falar sobre a Comissao do Inquérito:
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A Comissdo do Inquérito saiu, sim senhor. Foi bom. Mostrou a méo do
americano em todo lugar, enforcando a gente. (...) Dono do Brasil, Nossa
Senhora. Na Petrobras furam poco onde ndo tem petréleo, arrebentam
aparelhagem, compram engenheiro. Pagavam cinco cruzeiros por cada jornal,
desses respeitad@es, para vomitar mentira em cima da gente. Nossa Senhora!
E gente decidida a raspar-nos a vida até o fim, sem vamos com calma. (...) A
nova linha do Partido estava certa, certa. Todo mundo tem conta pra ajustar
com americano. E a gente trabalhando mais e ganhando menos. L4 na fabrica
todo mundo sai as seis horas e ainda vai fazer extraordinario. (p.28-29)

Didgenes convida Espartaco para a reunido do Partido em sua casa e avisa que fardo um
documento para denunciar Claudionor aos outros operarios. Os dois novamente iniciam uma
discussdo, pois Espartaco defende uma nova linha do Partido, aliada a Claudionor, para mediar
a relacdo com o governo e acabar com imperialismo no pais. Didgenes ainda discorda porque
acha que € uma tendéncia burguesa.

Embora Vidigal desconfie de que os americanos tenham causado a explosdo da
Refinaria Duque de Caixas propositalmente e por isso insista para que o0 governo instaure uma
Comissdo Parlamentar de Inquérito, o dramaturgo inclui Vidigal no Coro que reverencia o
americano recém-chegado. Essa participa¢do no Coro, novamente, explicita a homogeneidade
dentro da classe social a que Vidigal pertence, mesmo havendo divergéncias entre eles. Vidigal
defende a instauracdo da Comissdo devido ao inconformismo com a morte dos operarios, mas
sua participacdo no Coro ja mostra que ha outros interesses por tras da insatisfacdo com os
americanos. A classe operéria, representada por Espartaco e Didgenes na cena, ja ciente do
resultado da Comissdo, diverge quanto as linhas de acdo e ndo consegue Sse organizar
coletivamente, nem para lutar contra o imperialismo, nem para romper com Claudionor, que
representa o Sindicato enfraquecido.

Na cena seguinte, Walter Link aparece sozinho escrevendo um relatério e ouvimos a
voz de Lincoln, fora de cena, dizer que a Petrobras precisa desaparecer aos poucos. Enquanto

o Coro reverencia Walter Link, ele 1€ o relatorio:

E concluindo meu relatério, posso afirmar com seguranca que ndo ha petréleo

comercialmente exploravel no Brasil, sem nenhum outro interesse sendo o de
colaborar na construgdo de um Brasil verdadeiro e belo. Ndo hé petréleo no
Brasil. (p. 29)

Vidigal e Prudente, ao ouvirem o relatdrio de Link, comecam outra discussdo, que €
interrompida pelo Presidente: “Pela previsdo do relatdrio do senhor Link nds s6 podemos
conseguir 90.000 barris diarios. O pais precisa de 270.000. Temos, portanto um déficit de

110.000 barris. Este déficit ndo pode ser coberto com nosso petrdleo. Nao o temos.” (p. 30).
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Lincoln afirma que a Esso esta disposta a oferecer a quantidade de barris que falta, mas exige
a garantia de um contrato com no minimo cinco anos de vigéncia. Vidigal manifesta-se
contrario a essa proposta dos americanos e ndo aceita assinar o contrato, pois rejeita a ideia de
cessar a exploracéo do petroleo brasileiro.

Na peca, 0 Presidente persiste afirmando que ndo h& petréleo no Brasil, mesmo que
Vidigal saiba que é uma fraude. O industrial teme esse acordo porque a Petrobras compra
produtos de sua fabrica, portanto, para que sua fabrica continue a funcionar, depende da

exploracdo do Petréleo através da Petrobras. Ele diz ao Presidente:

VIDIGAL Vamos lutar, Dionisio. Vamos lutar! (SILENCIO PROFUNDO)
N&o assine esse contrato. Fora com o acordo Esso-Brasil. Eu farei dumping.
Fecharei as portas de todas as fabricas. Ndo havera o que comer. Sou diretor
da Federacdo das Industrias. Eu paro toda essa merda!

LINCOLN Para a fabrica de quem, senhor Vidigal? Do industrial Miranda e
Silva? Nos deve dezoito milhdes. A do industrial Pacheco Marques? Nos deve
dez milhdes e quatrocentos e vinte e sete mil. A do industrial Gonzaga
Ferreira? Deve cinco milhges...

VIDIGAL E a minha faléncia... Tenho que despedir operarios... A quem
apelar? Ao povo? Mas tenho que despedir o povo. Vendidos. Vocés
terminardo mais cedo ou mais tarde. Ninguém compra povos. Ninguém.
Vendidos... (AO PRESIDENTE) Dionisio. Dionisio, meu irmdo. E a faléncia.
Dionisio. Dionisio. (BERRA) Dionisio. (SAINDO E BERRANDO) Dionisio.
Dionisio. (O PRESIDENTE ESTA DE CABECA BAIXA)

PRUDENTE (TINHA O CONTRATO NA MAO) Quer assinar aqui,
Exceléncia? (PAUSA) (O PRESIDENTE LEVANTA A CABECA)
PRESID. Eu gostaria talvez de refletir mais um pouco. (PAUSA LONGA)
Nd&o. Para que refletir? Estd tudo claro, ndo é? (ASSINA. OS HOMENS
CUMPRIMENTAM-SE, EMOCIONADOS. SAEM. O PRESIDENTE
LENTAMENTE SE AJOELHA. APAGA A LUZ. DESCE A TELA. (p.31)

O Presidente permanece em cena apés a saida das outras personagens. A situacdo do
pais é exposta através dos slides em que aparecem retratos de pessoas em filas procurando
emprego, dormindo na rua etc. Manchetes lidas por um jornaleiro anunciam que nao ha petréleo
no Brasil e operarios ndo compram o jornal, pois ndo tém dinheiro devido a demissdo da
Fundicéo Vidigal.

Em uma reunido do Partido na Fundicdo Vidigal, alguns defendem a greve devido a
demissdo de quarenta operarios. Didgenes é contrario a greve, pois considera que 0s operarios
demitidos ndo merecem sua preocupacgdo. Espartaco discorda do pai e diz: “Operario so
aprende alguma porra se agir politicamente, companheiro. N&o adianta miséria aumentar,
perder filho e o diabo se ele ndo age politicamente. ” (p.32). Mesmo com a insisténcia de
Espartaco, Didgenes ndo cede. A principal discordancia dos dois é em relacdo a possivel alianca

com o patrdo, Vidigal, para lutar contra a sabotagem da Petrobras. Espartaco inicia a campanha
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pela greve, afirmando aos outros operarios que a Petrobras esta sendo sabotada por causa de
um acordo com a Esso. Os operarios tém medo de perder o emprego, recusam-se a aderir a
greve e afirmam que € coisa de comunista. Tiago muda radicalmente de postura e intervém a
favor de Espartaco, o que faz com que os outros operarios deliberem greve. Juntamente com
outro operério que discorda dos grevistas, Didgenes vai a fabrica decidido a atravancar a greve.
Por isso, ele e Espartaco iniciam outro conflito que desemboca na expulsdo de Didgenes do
Partido.

Os americanos tém interesse em dizer que ndo ha mais petréleo no Brasil para que a
exploracdo nacional pela Petrobras dé lugar a exploracdo americana. Vidigal, agora através do
proprio didlogo com os outros membros da classe social a que pertence, revela que sua
preocupacdo com a interferéncia americana na Petrobras ndo tem relacdo com a morte dos
operarios ou com o aumento do desemprego, mas sim com a auséncia da Petrobras como
principal compradora de sua fabrica. Com esse quadro, o dramaturgo consegue colocar em
destaque, para ser respondida ao longo da peca, a seguinte questdo: é valida a alian¢a com o
patrdo na luta contra o imperialismo e, consequentemente, contra o desemprego, ja que essa
alianca, na verdade, representa um meio para o patrao continuar a explora-los?

A adesdo de Tiago a ideologia comunista ndo é desenvolvida na pe¢a, pois ndo ha, como
houve na Mais-Valia, o recurso da feira ou qualquer outro recurso que justifique a mudanca de
postura. Ao contrério, 0 que aproxima Tiago e Espartaco é a noite de algazarra que serviu ao
dramaturgo para representar o oposto do que se espera na luta politica.

Em seguida, chegam policiais que acusam Espartaco e Tiago de fazer baderna e ir contra
as ordens do Presidente. Os dois jovens sao presos e ndo tém ajuda dos demais operarios. Nessa
cena, aparecem slides com imagens de pessoas presas sendo torturadas e amontoadas em celas.
Espartaco e Tiago sdo torturados pelos policiais que afundam suas cabecas em baldes de agua
para forcar que revelem quem esta por trds da greve nas varias fabricas paradas. Quando
Claudionor e os outros operarios vdo procurar por Espartaco e Tiago, os policiais mentem,
afirmam que os jovens ndo estédo 14 e que talvez nem tenham sido presos.

Antes do inicio da préxima cena aparece o seguinte slide:

106 "E necessario o inicio das atividades internacionais do Brasil
em matéria de exploracdo petrolifera através da associacdo da
Petrobras com outras companhias nacionais e estrangeiras ou por
intermédio de empresas brasileiras privadas”. (DO PROGRAMA
DE GOVERNO PUBLICADO NO DIARIO DO CONGRESSO
EM 29 DE SETEMBRO DE 1961) (p.6)
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Nesta cena, Vidigal, Prudente, o Presidente da Republica bébado e mais trés capitalistas
tém uma conversa sobre as Ultimas manobras politicas do governo. Enquanto os Capitalistas
afirmam que o pais € um caos e que 0 governo ndo tem autoridade, Vidigal afirma que nao
podem aceitar a decisdo da Justica do Trabalho que da ganho de causa aos operarios. Prudente
intercede pelo Presidente e assume que sabiam das consequéncias dessa decisdo que aumentaria
0 desemprego, mas também assume que ndo previam a reacdo popular diante do acordo do
governo brasileiro com a Esso. Enquanto ele fala, vozes externas ao palco acusam o governo
de ser o Unico responsavel pelas mazelas sociais e outras vozes afirmam que néo receberdo 0s
operérios de volta, pois ndo terdo para quem vender e lucrar. Prudente acaba revelando que
fizeram com que a Justica do Trabalho desse ganho de causa aos operarios para que 0 grupo se
dividisse.

Como o Presidente esta bébado, resmunga um trecho de uma cancdo patridtica
americana e ndo tem condi¢Oes de fazer a proposta que planejaram aos industriais, Prudente

fala no lugar dele:

(...) firmas brasileiras vdo se associar a empresas estrangeiras para explorar
petroleo boliviano. Estas firmas comprardo a producédo de VVossas Exceléncias.
As fabricas ndo parardo. Oferecemos empréstimos. Bons empréstimos. Houve
cortes... na verba da salde... bons empréstimos. (p.39)

Vidigal insiste em ndo aceitar:

N&o posso aceitar. Ndo posso aceitar. N&o posso aceitar. E a morte da
Petrobras. Definitiva. Estas companhias vao comprar nossa produgdo, muito
bem. Mas sdo elas que vao nos vender petrdleo, ndo é? Ndo é a Esso? Ndo é a
Esso? Vao nos vender petroleo a preco de ouro. E cada vez mais caro. Cada
vez mais caro. Teremos que parar da mesma maneira. Ndo sobrara dinheiro
nem para comida. (PALMAS). (p.39)

Para pressionar Vidigal e os outros Capitalistas, Prudente afirma que as Forcas Armadas
estdo ao seu lado. Isso faz com 0 que os Capitalistas aceitem e assinem o contrato, exceto
Vidigal.

A repressdo policial que acontece na Mais-Valia consegue inibir a unido da classe
trabalhadora, ja que, quando os Capitalistas comegcam a perceber que a luta dos Desgracados
estd organizada, e por isso tem avancado, recorrem a policia para repreendé-los. O mesmo
ocorre em Brasil Versdo Brasileira quando a classe dominante se sente ameagada. Além de
apelar a forca policial, utilizam-se de estratégia politica —ganho de causa aos trabalhadores —,

com o objetivo de dividi-los, ja que alguns serdo a favor do fim da greve e outros ndo. Os
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operarios aparecem comemorando o ganho de causa na justica, consideram-se vitoriosos e
ovacionam Claudionor. Quando Didgenes e o outro operario que se aliou a ele chegam, sdo

vaiados e acusados de furar a greve. Didgenes diz:

Me ougam agora, companheiros. Me oucam. E coisa importante... N&o pode
voltar para o trabalho, companheiros. E manobra de patrdo. E manobra de
americano para dividir a gente. Tem muito operario na rua ainda. Tem muita
fabriqueta fechando. Essa fabrica trabalhava para a Petrobras. Agora vai
trabalhar para a Esso? A Esso gasta dinheiro em bomba. A Petrobrés, néo.
Gasta em coisa para a gente viver. E greve politica, companheiro. Ndo pode
deixar vitéria na metade... Me oucam... (O VELHINHO SOBE NO
CADEIRAO)

OP. C Companheiros... Ougam o Didgenes. Ele tem razéo, Claudionor. Ouca
isso. (AS VAIAS DIMINUEM. DIOGENES BATIDO) Companheiros. A
gente viveu essa semana bonita, como? Foi com o dinheiro que o Sindicato
dos Trabalhadores em Estanho na Bolivia mandou para n6s. N&o foi. Agora
a gente vai trabalhar para a companhia que vai tirar petréleo da Bolivia?
Vamos cuspir nos nossos companheiros? Vamos enterrar os bolivianos
naquelas minas? (ALGUMAS PALMAS)

Os operarios ficam divididos, pois Claudionor afirma que j& conseguiram a vitoria.
Neste momento, Vidigal entra no local onde os operarios se encontram e é vaiado. Apds a ordem
de Claudionor, a vaia cessa e Vidigal diz:

Estédo retalhando o povo nos gabinetes, minha gente. Retalhando. (...) O povo
brasileiro. Minha fabrica vai ficar fechada. Podem fazer o que quiser esses
reis! Podem cortar empréstimo, cortar energia elétrica. Podem fazer. Fica
fechada. Até acabar com esse acordo Brasil-Esso. Até esse Walter Link ir
embora. Até se poder viver nessa terra. Estou com vocés. Estou com vocés.
(PAUSA LONGA. SAlI PARA DENTRO DA FABRICA) (p. 41-42).

A partir de entdo, a maioria dos operarios rebela-se contra o0 acordo com a Esso e da
razdo a Didgenes.

Quando os policiais se aproximam, outros operarios chegam e alertam para as prisées
arbitrarias que a policia tem realizado de maneira violenta. O conflito entre policiais e operarios
fica cada vez mais intenso devido a violéncia policial e a resisténcia operaria. Didgenes, em
cima de um dos caldeirdes do cenario, € atingido no tiroteio.

Ind Camargo Costa (2016) afirma que a morte de Didgenes foi uma solucdo que o
dramaturgo encontrou para evitar que a pecga propagasse a ideia de que o industrial nacionalista
havia, a partir do rompimento com sua classe social, possibilitado a unido dos trabalhadores.
Didgenes seria como um martir que possibilita que outros trabalhadores compreendam o

embaraco da alianga com um membro da classe social dominante.
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L X4

Na peca Brasil Versdo Brasileira, assim como nas duas pecas anteriormente analisadas,
ha varios aspectos que se opdem as exigéncias da forma dramatica classica. Como aspectos
contrarios a exigéncia de que o drama seja absoluto, podemos indicar o coro, a voz que narra
alguns acontecimentos da peca e a projecdo de slides que exibem imagens e textos com
referéncias a conjuntura brasileira da época. As personagens dirigem-se aos espectadores para
se apresentar, portanto, rompem com a quarta parede e indicam que o dramaturgo néo restringe
a peca ao didlogo entre atores completamente fundidos com as personagens. Ha algumas cenas
que n&do tém propriamente um encadeamento com outros acontecimentos que resultam em um
desfecho, € 0 caso da primeira cena. Nela alguns operarios dao tapas no Presidente da Republica
enguanto cantam um coro criticando a preocupacao dos politicos em manter seus privilégios.
Além dessa cena, apds a morte dos operarios na explosdo da refinaria, ha outra cena sem
encadeamento com 0s acontecimentos centrais da peca, operarios mortos estdo caidos no chéo,
enguanto ricos andam diante deles desfrutando de seus privilégios. Ha ainda outros fatores que
distanciam a peca do registro do drama, como o cenario anti-ilusionista, a inser¢do de novas
personagens que ndo tém ligagédo direta com a trama e novamente a auséncia de comocao diante
da morte.

A tela com projecdo de slides de fotos, referéncias externas a peca e textos corresponde
ao que Erwin Piscator, como diretor artistico, inaugurou no século XX na Alemanha. Outros
aspectos correspondem ao que Brecht indicou quanto a forma épica de teatro, conforme
expusemos no primeiro capitulo, a contraposicdo entre sujeito-objeto, o distanciamento do
espectador em relacdo a acdo, as condi¢des histéricas como modificaveis pelo homem que
também é mutavel, os acontecimentos paralelos ao enredo central, a satira e a exposicdo das
contradicGes através do coro.

Embora as personagens sejam caracterizadas individualmente por nomes e pelas
diferentes escolhas que causam conflitos em suas relagdes, 0 que poderia ser um aspecto que
enquadraria a peca no drama, ndo se propaga a ideia de que cada individuo deve contribuir para
0 aumento de capital e enxergar o lucro como fruto do esforco e da vontade de Deus, como no
caso de O mercador de Londres, de Lillo. Conforme vemos em Brasil Versdo Brasileira, as
personagens pertencem a duas classes sociais distintas, a dos trabalhadores e a dos patrdes, e é
0 jogo de forgas politicas que determina a relagdo entre eles. Vidigal, dono de fabrica, ao decidir
votar a favor da suspensdo do contrato da firma americana que constrdi a refinaria, envolve-se

num conflito com os outros membros do Conselho que o pressionam para votar contra a
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suspensdo. A razdo de sua escolha é politica, ele defende que a inddstria nacional continue a
explorar o petrdleo brasileiro, 0 que consequentemente mantém sua fabrica em funcionamento.
Ja o conflito entre os operarios também nédo ocorre devido a problemas de ordem individual,
como vemos na cena em que o presidente do Banco do Brasil assume que fizeram um acordo
com a Justica do Trabalho para dar ganho de causa aos operarios, pois assim alguns nao
aceitariam o aumento, enquanto outros, satisfeitos, acabariam com a greve.

O destaque dado as relacbes familiares nessa peca poderia ser apontado como um
resquicio de drama burgués na obra de Oduvaldo Vianna Filho. Diogenes, Claudionor e seus
respectivos filhos, Espartaco e Tiago, tém embates ao longo da peca. Em algumas cenas, 0s
conflitos familiares aparecem em primeiro plano em detrimento do assunto central da peca.
Conforme expusemos no primeiro capitulo, Diderot, no século XVIII, fundamentou o drama
burgués de modo a colocar a familia em seu centro. No entanto, em Brasil Versado Brasileira,
o drama familiar, embalado por violéncia fisica e choro, € resultado de uma divergéncia quanto
a postura de Didgenes em relacdo aos colegas operarios. A funcdo dessa cena é a de retratar
fatores que entravam a luta e isso pode ser afirmado devido aos acontecimentos paralelos, como
as mortes na refinaria, enquanto pai e filho discutem. Outro fator relevante para distanciar a
peca do drama burgués é o de que o filho ndo abre méo de sua atuacdo politica para reatar a
relagdo com o pai, ao contrario, até mesmo defende uma nova linha do Partido Comunista da
qual o pai discorda. Até o fim da peca, em nenhum momento ha a reconciliacdo dos dois e 0
assunto do drama entre pai e filho ndo retorna.

Em outubro de 1962, no final do artigo Do Arena ao CPC, Oduvaldo Vianna Filho
afirma que, ao sair do Arena, buscou uma forma que correspondesse ao contetdo novo de suas
pecas, pois ndo se conformava com a tradicdo de teatro realista que, segundo o dramaturgo, era
“um teatro dos vicios do capitalismo” (VIANNA, p.192). No entanto, nesse artigo, Vianinha
demonstra ter repensado sua postura e afirma que Guarnieri tinha razéo na critica que havia

feito.

Todos os dados para que o espectador seja sensibilizado por uma pecga devem estar
dentro da propria pe¢a. Nao pode haver cenas, acontecimentos, personagens, situagées
que necessitem de uma visdo de mundo que esteja acima e fora do mundo teatral
criado. As pecas ideologicamente perfeitas podem ser mudas para o povo se ndo lhe
ddo meios para compreensdo. E preciso um teatro ajustado & capacidade intelectual
do povo brasileiro. Um teatro com formas ja consagradas pela percepcao popular. A
forma nova sera nova historicamente, serd nova em relacdo a situacdo cultural da
sociedade — ndo sera necessariamente nova na historia da arte. (VIANNA, p.192-193)
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No esboco Repertdrio do CPC?, provavelmente escrito entre o final de 1962 e o inicio
de 1963, Vianinha afirma que Brasil Versdo Brasileira, na verdade, atendia somente as
expectativas do CPC, mas ndo condizia com as referéncias do povo brasileiro. Isso porque,
segundo o dramaturgo, na peca ha a representacao de categorias econdémicas e sociologicas que
regem o pais, quando, na verdade, deveria indicar o caminho de atuacéo possivel para libertar
0 pais dessas categorias.

Vianinha entende que a personagem deva ser o resultado dos obstaculos, diferentemente
da forma dramaética, em que ela esta diante de entraves que exigem uma escolha, a qual vai

resultar nos acontecimentos da peca. A forma épica de teatro,

Afastando-se em primeiro lugar da descricdo fiel ao real, para apanha-lo em
outro nivel de conhecimento, em outro nivel de comunica¢do em que as bases
racionais em que se apoia a pega sdo nitidamente expostas — deixa de lado uma
forca emocional que é importante que seja preservada. Ganha em magia, em
comunicacdo, em seguranga de observacdo, em nitidez de limites, em
evidéncia de querer dizer.

1. O Partido Comunista Brasileiro (PCB)

No que se refere a historia brasileira, segundo Negro e Silva em Trabalhadores,
sindicatos e politica (1945-1964), a contraposicao entre os sindicatos e o PCB representada na
peca diverge, no entanto, da politica de alianca entre o governo Vargas e o PCB entre 1943 e
1947. O projeto politico de Vargas tinha como caracteristica o desenvolvimento capitalista do
pais e coincidia com as orientaces de Luis Carlos Prestes, secretario geral do PCB, aos
membros do Partido. Segundo Segatto, em PCB: a questdo nacional e a democracia, Prestes
recupera a tese de Lenin, ao afirmar que “os trabalhadores sofriam menos da exploragdo do
capitalismo do que da insuficiéncia de seu desenvolvimento. Um capitalismo nacional, que
incorpore a grande massa de trabalhadores e um Estado democréatico que estenda os direitos de
cidadania, tanto politicos, como civis e sociais. ” (SEGATTO, 2003, p.222).

Nesse periodo, o PCB, que em 1945 saiu da ilegalidade e conquistou a liberdade para
organizar-se partidariamente, atuou dentro dos sindicatos, orientando os trabalhadores a
“apertarem os cintos”, isto é, a evitar as greves. Apoiaram Vargas na decisdo de opor-se ao
nazi-fascismo e tentaram facilitar a alianga entre a burguesia nacional e outras classes contra o

imperialismo. Porém, em 1947, ap6s a deposi¢do de Vargas e a tomada de poder dos generais

21 Esse eshoco foi localizado e consultado no Centro de Documentagéo e Informagédo da Funarte no
Rio de Janeiro por Paulo Bio Toledo e publicado no livro Pegas do CPC.
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Dutra e Gées Monteiro atraves de um golpe, a perseguicao aos comunistas intensifica-se devido
ao alinhamento com os Estados Unidos. Como consequéncia, o registro do PCB é cassado,

A Juventude Comunista tem seu funcionamento suspenso, as sedes do PCB
sdo fechadas e seus arquivos e ficharios apreendidos. Em outubro, é aprovada
no Senado a demisséo de todos os funcionérios publicos suspeitos de serem
comunistas e o governo rompe relagdes diplomaticas com a Unido Soviética.
Além disso, o Ministério do Trabalho decreta o fechamento de diversas
organizagdes dos trabalhadores (MUT, CGTB) e intervém em mais de uma
centena de sindicatos. Em janeiro de 1948, os parlamentares comunistas tém
seus mandatos cassados, a policia invade e depreda a redacdo dos jornais
pecebistas e prende diversos lideres e dirigentes do PCB. (SEGATTO, 2003,
p.223-224)

A partir de 1948, até o ano de 1954, a politica pecebista é alterada, em funcdo da
descrenca nas aliangas anteriores. Numa guinada a esquerda, “O PCB defende greves “a
qualquer custo”, repudia o corporativismo, exorta aos “sindicatos paralelos” e a organizagao de
base, ataca as demais correntes € ndo evita confronto aberto com a policia.” (SILVA; NEGRO,
2003, p.60)

Segatto afirma que, em novembro de 1954, foi realizado o IV Congresso do PCB, nesse
evento aprovaram um programa em que avaliam a conjuntura nacional e indicam propostas de

acdo. O programa do Partido

caracterizava o Brasil como um pais totalmente subordinado ao imperialismo
e sua economia como sendo transformada em “simples apéndice da economia
de guerra dos Estados Unidos (...) que tratam de reduzir a condicdo de
coldnia...” Diz ainda que o “atual governo de latifundiarios € um instrumento
servil dos imperialistas do Estados Unidos” e que seu objetivo seria o de
“arrastar o Brasil a guerra, vendé-lo aos imperialistas norte-americanos a fim
de conservar o latifundio e as sobrevivéncias feudais e escravistas na
agricultura”. Seria, portanto, “um governo de preparacdo para a guerra e de
trai¢do nacional, um governo inimigo do povo”. (SEGATTO, 2003, p. 225)

Os militantes comunistas operarios ou vinculados as fabricas combatiam os sindicatos
que se consideravam subordinados ao Estado, organizavam greves mesmo sem adesdo dos
trabalhadores e criavam associagdes paralelas. Esse posicionamento do PCB foi rejeitado por
muitos operérios, o que o levou ao isolamento e deu forga para outras organizagoes politicas
ocuparem espaco nos sindicatos.

Os resultados das indicacgdes do programa coincidem com as a¢des de Didgenes na peca.
Conforme expusemos, ele € um membro do Partido que sustenta uma postura radicalmente

contréria a alianca entre as classes, e, por isso, considera Claudionor, presidente do Sindicato
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dos Metallrgicos que ndo enfrenta o patrdo, um traidor de classe. Através dos dialogos entre
algumas personagens, o espectador é informado de que Diogenes foi afastado do cargo de
conselheiro do sindicato por Claudionor, de que por dois anos 0s comunistas permaneceram na
presidéncia do sindicato e intensificaram as greves mesmo sem adesdo dos trabalhadores.
Portanto, Vianinha refere-se a rejeicdo de alguns operarios as taticas do PCB daquele periodo,
a orientacdo do Partido em relagdo ao sindicato e a subordinacdo dos sindicatos em relagdo ao
patrao.

Seguindo a periodizagdo de Segatto, remetemo-nos a dois momentos relativos a historia
do Partido Comunista Brasileiro. O primeiro momento, de 1943 a 1947, caracterizado pela
politica de unido nacional; o segundo, de 1948 a 1954, caracterizado pela intensa perseguicéo
aos comunistas e consequente autocritica quanto ao periodo anterior, culminou na radicalizacédo
da oposicao ao governo. Agora, falaremos do terceiro momento, de 1954 a 1958, que pode ser
caracterizado como um periodo de renovagdo do programa politico.

Segundo Segatto, no més seguinte ao suicidio de Vargas, em agosto de 1954 (desde
1950 havia voltado a presidéncia pela legenda do PTB) o Partido afirma em um manifesto do

Comité Central que

O golpe norte-americano foi dado. Pela forca das armas, os piores inimigos
do povo conseguiram chegar ao poder [...] o governo de Vargas foi substituido
pela ditadura americana de Café Filho.” E, a seguir, faz um apelo a unidade
com os trabalhistas, concluindo pela necessidade de unido de forcas
democraticas contra o golpismo: “Nés, comunistas [...] estamos prontos a
entrar em entendimento com todas as forcas politicas, lideres politicos e
correntes patriéticas que queiram unir-se em torno de uma plataforma
democratica a fim de derrotar eleitoralmente as forcas de reacdo e do
entreguismo.” (SEGATTO, 2003, p. 228)

Portanto, o PCB renovou seu programa, instaurando novamente uma alianga com outros
setores, em nome da luta contra o imperialismo. Por essa razdo, em 1955, apoia a candidatura
de Juscelino Kubitschek e Jodo Goulart, a presidéncia e a vice-presidéncia da Republica.

A renovacdo do programa do PCB coincide com a nova linha do Partido defendida por
Espartaco na pega. Em oposicdo ao seu pai, Didégenes, membro de um grupo do PCB que
discorda da alianga com patrdo e mantém a posi¢cdo dos anos anteriores, Espartaco lidera o
movimento grevista contra o imperialismo e incorpora o discurso do patrdo, Vidigal, industrial
nacionalista, contra o acordo com a Esso.

Conforme Moreira afirma em Os anos JK: industrializacdo e modelo oligarquico de

desenvolvimento rural, durante sua campanha, JK defendeu um programa politico de
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desenvolvimentismo ou nacional-desenvolvimentismo, “cujos tragos essenciais eram o
compromisso com a democracia e com a intensificacdo do desenvolvimento industrial de tipo
capitalista”. (MOREIRA, 2003, p.159). O slogan da campanha presidencial “cinquenta anos
em cinco”, devia-se ao projeto de aprofundar rapidamente o processo de industrializacdo. Ja o
Plano de Metas foi um documento com a enumeracdo de 30 metas que se relacionavam a varios
setores, como energia, transporte etc. e contribuiriam para a efetivagdo de seu programa
politico, juntamente com a construcdo de Brasilia.

O aspecto nacionalista relaciona-se com a alian¢a que JK estabeleceu com o0 movimento
nacionalista representado pelo Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB), “uma
instituicdo ligada ao Ministério da Educacdo e um dos principais centros de producdo e difusdo
do ideario nacionalista durante a experiéncia democratica” (MOREIRA, 2003, p.162). Devido
a defesa da industrializacdo e a crenca de que os latifundiarios, entre outros grupos sociais,
inviabilizavam o novo modelo de desenvolvimento, eles pregavam a alianca da burguesia, do
proletariado, dos camponeses e da nova classe média. Quanto as razdes para defender o

nacionalismo:

Desde o colapso econdmico de 1929, ficou relativamente claro para setores
politicos e intelectuais importantes do cenério brasileiro o quanto era fréagil a
nacao, justamente por ter-se sustentado em um processo de desenvolvimento
dependente do mercado externo, isto é, no modelo agrario-exportador. O
antidoto proposto para combater tal fraqueza da nacionalidade era, ndo por
mero acaso, 0 desenvolvimento de uma industria nacional, cujo crescimento
deveria ancorar-se no mercado interno. (MOREIRA, 2003, p. 167-168)

Moreira salienta que, a partir de 1943, com a campanha “O petroleo € nosso”,
caracterizada pela rejeicdo as multinacionais como a Shell e Texaco e pela preocupagdo em
“mobilizar a sociedade na defesa da exploracéo do petroleo, entdo recém-encontrado na Bahia,
por empresas nacionais” (MOREIRA, 2003, p. 169-170), o nacionalismo passou a ser
defendido no Brasil.

Segundo Moreira, embora Juscelino Kubitschek, presidente do Brasil entre 1956 e 1961,
defendesse o0 nacional-desenvolvimentismo, é importante salientar que se contradizia. O
financiamento do Plano de Metas dependeu da “instalacdo de multinacionais no pais, o que
resultou no aumento inflacionario e na ampliagdo da presenca do capital internacional na
economia brasileira” (MOREIRA, 2003, p.171). A historiadora destaca ainda a contraposi¢ao
de diversos setores que, “Qualificavam tais investimentos com epitetos nada elogiosos, como

“capital colonizador”, e a opgdo juscelinista de “entreguista”, pois entendiam que a ampla
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participagdo do capital internacional atrelaria o pais a logica do imperialismo” (MOREIRA,
2003, p. 171).

Segundo Negro e Silva, desde a Era Vargas, essa relacdo de dependéncia ja se
estabelecia, pois, em 1942, o governo Vargas juntou-se aos Paises Aliados contra o nazi-

fascismo e passou a colaborar com a guerra. Dentre outras coisas,

A tarefa dos “soldados do trabalho” e dos “sindicatos-quartéis” — no “campo
de batalha das fabricas” — era produzir, colaborando com a mobilizagdo
econdmica. A contrapartida estaria no futuro da nacdo, com justica social e
respeito a dignidade do trabalho. Naquele momento, porém, o pais exigia
sacrificios civicos. Foram recrutados, por exemplo, 30 mil “soldados de
borracha” para produzir 60 mil toneladas anuais de latex, o que levou muitos
seringueiros a morte (...) (SILVA; NEGRO, 2003, p. 52)

Com base nos dilogos entre o Presidente da Republica e Vidigal na peca de Vianinha,
podemos afirmar que o Presidente também se contradiz. I1sso porque, no passado, defendia a
exploracdo nacional do petrdleo e agora negocia um empréstimo com 0s americanos, razao pela
qual ndo deseja suspender o contrato com a empresa americana que constroi a refinaria.
Vianinha também expBe essa contradicdo quando o coro canta um trecho do hino da
independéncia do Brasil e contrasta com 0 momento seguinte, em que 0s membros do conselho
temem a desestabilizacao da relacdo com os EUA.

Segundo Segatto, a partir da Declaracédo de Marc¢o de 1958, consequéncia do relatério
do XX Congresso do Partido Comunista da Unido Soviética, que denunciou o “culto a
personalidade” e fez “diversas acusagdes sobre o periodo stalinista (entre elas, o autoritarismo,
rompimento da “legalidade socialista”, crimes)” (SEGATTO, 2003, p. 230), um grupo de
membros do PCB operou mudancgas em sua concep¢ao politica. Porém, a concepcéo, pautada
por estratégias denominadas como “solucdes positivas”, ndo rompeu bruscamente com o
passado, foi apenas parcial. Insistiam na luta contra o imperialismo e na instauragdo de um
“governo nacionalista e democratico” (SEGATTO, 2003, p.231) que seria empreendido por

alguns setores sob a ordem dos operarios.

Il. Quatro Quadras de Terra

Na peca Quatro Quadras de Terra?? ou Filho da Besta Torta do Pajeli (1963), peca em

trés atos produzida pelo Centro Popular de Cultura, ha um conflito entre camponeses e um

22 Encenada em Cuba, foi vencedora do concurso internacional de dramaturgia promovido pela Casa de
Las Américas, de Havana, em 1964.
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latifundiario. Enquanto o Coronel exige a saida dos trabalhadores rurais das terras, acontece
uma discordancia entre os préprios trabalhadores, pois alguns consideram justo o valor
oferecido para a saida das terras, ja que ndo veem alternativa, enquanto outros, inconformados,
recusam-se a sair e criam uma organizacao que luta contra a reintegracdo das terras. 1sso faz
com que o Coronel rompa a relagdo paternalista que mantinha até entdo com alguns dos
camponeses e tome atitudes mais drasticas para expulsa-los. As personagens sao: a familia
protagonista — o camponés Jerdnimo, Xavier (esposa de Jerdnimo), Ranieri (filho cagula de oito
anos), Demétrio (filho mais velho) e Farfino (pai de Jerdbnimo); os outros camponeses — Isaltino
e sua esposa Marivalda, Afonsozinho e seu filho, Raul Motta e sua esposa, S’ Euddxio, Seu
Duda, Mé, Camisa Verde, Hélio da Preta e sua esposa e Chiquinho; os aliados do Coronel
Salles — Miguel Encarregado, Prefeito e Secretario da Justica.

Jerdnimo, inicialmente, é bastante respeitado pelos camponeses e considerado
autoridade, pois é trabalhador rural, assim como eles e, através de muito esforgo, construiu uma
casa de farinha e mantém a maior plantacdo de algod&do daquelas terras. Diante dos camponeses,
condena as praticas de Miguel Encarregado e do Coronel, mas, na verdade, bajula o Coronel e
até o convidou para apadrinhar Ranieri.

Xavier é submissa ao marido, Jerdbnimo e, com frequéncia, faz as contas do dinheiro que
eles tém guardado.

Farfino reza constantemente e sempre urina nas calcas quando sente medo, é
caracterizado como acomodado e nostalgico, além de s6 se preocupar consigo mesmo. E
dependente de Jerdnimo e se orgulha das conquistas do filho. E acompanhado em suas oracdes
por Ranieri, menino curioso que, as vezes, se cansa de rezar com o0 av0 e quer seguir o0 irmao
mais velho.

Demétrio, diferentemente de Jer6nimo, repudia a relacdo paternalista que o Coronel
estabeleceu com eles e, devido a sua postura critica, vive em conflito com o pai. E um jovem
corajoso que lidera a resisténcia camponesa contra a reintegracdo das terras.

Chiquinho é empregado de Miguel Encarregado, mas aparece, com frequéncia, pedindo
comida na casa de Jerdnimo. Sua atuacdo tem um trago cOmico, pois sempre se esquiva de
trabalhar. Ele aparece deslocando-se entre os dois nlcleos de camponeses, 0s que decidem
permanecer nas terras e 0s que decidem sair. Representa na peca aqueles que néo se submetem
a exploracgéo do latifundiario, mas ao mesmo tempo, vivem de favores.

Miguel Encarregado cumpre as ordens do Coronel de maneira autoritaria, e nao
compreende gque a qualquer momento pode perder tudo o que tem, pois depende da continuidade

do esquema de retribuicdo em nome de favores.
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O Coronel Salles responsabiliza Miguel pela truculéncia que ele mesmo ordena, tem
mais poder que o proprio Prefeito e o Secretario da Justica, € arbitrario em suas decisdes e s6
Se preocupa com seus proprios interesses.

Mé, Duda, Hélio da Preta, Camisa Verde, Marivalda e o filho de Afonsozinho sdo os
camponeses que se recusam a sair da terra. Ja Raul Motta, S’Eudoxio, Afonsozinho, Isaltino
s&o os que decidem receber a indenizacdo que o Coronel propds para sairem da terra.

No primeiro ato, alguns camponeses, principalmente Jer6nimo e Demeétrio, atribuem,
precipitadamente a Miguel a responsabilidade pela deciséo de expulsa-los das terras. Mesmo
que Jerdnimo reconhega que as terras pertencem ao Coronel, pressupde que Miguel tenha
autonomia para decidir quando e como expulsa-los. O espectador, desde a primeira vez que 0
Coronel aparece em cena, pode concluir que, na verdade, ele € o Unico responsavel pela
expulsdo dos camponeses, embora, se aproveite da relacdo paternalista que mantém com Miguel
para, de maneira dissimulada, culpa-lo pela violéncia que ele mesmo ordena. Podemos constatar
isso ao analisar a resposta do Coronel, quando o Secretéario da Justica pergunta por que nédo
demite Miguel devido a sua truculéncia para com os camponeses: ele afirma que € Miguel quem
faz o povo trabalhar. Entdo, para ndo afetar negativamente sua imagem diante dos camponeses,
0 Coronel encarrega Miguel de fazer tudo aquilo que lhe interessa.

Ao retomar a histdria brasileira, pudemos concluir que os moradores das terras do
Coronel constituem uma categoria social que surgiu no Brasil no século XIX. Em Homens livres

na ordem escravocrata, Franco explica a razéo de os latifundiarios cederem terras:

A concessao de sesmarias ou, mais tarde, o artificio de solicitar datas em nome
de varios membros dependentes da mesma familia, levou a uma consideravel
concentracdo de propriedade fundiaria. Contudo, (...) as dimensBes das
propriedades assim formadas ultrapassaram as necessidades da producéo e, o
que é ainda mais importante, excediam também as possibilidades de sua
expansdo (...). Portanto, as prdprias condigbes nas quais se organizou a
exploracdo mercantil, isto €, grandes propriedades destinadas a uma cultura
onerosa, desenvolvidas numa época de dificuldades de mao de obra,
possibilitaram a sobrevivéncia do caipira independente: as terras improdutivas
podiam, sem prejuizo para o proprietario, ser cedidas de favor. (FRANCO,
1997, p.99)

O paternalismo € um mecanismo social caracterizado pelo esquema de concesséo de
favores, pelo dominio que proprietarios de terras exercem sobre trabalhadores do campo que
moram em suas terras e pela dependéncia que os moradores tém dos proprietarios, que
disfargam a exploragdo com estima e cordialidade. Em Ligas Camponesas e sindicatos rurais

em tempo de revoluc@o, Montenegro afirma que, no século XX, os latifundiarios ainda
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Reproduzem praticas patriarcais, em que pequenos favores e apadrinhamentos
se misturam com relagbes de exploracdo, que se manifestam através do
cambao, do foro, do ‘pulo da vara’ do barracdo e aparecem como naturais. O
morador — submetido ao ‘regime de condig¢do’, como é conhecido — tem
obrigacdo de prestar dois ou trés dias de trabalho por semana no engenho ou
na fazenda. Ja o foreiro arrenda um lote de terra, mas tem de conceder 10 a 20
dias de trabalho gratuito por ano ao proprietario, podendo enviar uma terceira
pessoa para substitui-lo, no sistema conhecido por cambao. O ‘pulo da vara’
é uma expressdo muito comum na zona canavieira; o administrador, ao medir
uma vara a extensdo da terra trabalhada, comumente salta um ou dois passos
em relagdo a marca anterior. Assim, um trabalhador que haja cortado, plantado
ou preparado uma terra de oito quadras (essa é a medida) é pago como
havendo trabalhado seis. (MONTENEGRO, 2003, p. 260)

Em Quatro Quadras de Terra, através da figura de Miguel e sua relagdo com o0s
camponeses que, no inicio da peca, o dramaturgo ja indica que tratara do problema da ciséo
dentro de uma classe social e suas razfes. Ou seja, quais as consequéncias de ndo haver nada
que os integre enquanto classe social, devido a relagdo que o latifundiério estabelece com os
camponeses. Um outro exemplo é o fato de Jerdnimo exigir subordinacéo do filho, Demétrio,
para com o Coronel e Miguel Encarregado. Em Brasil Versao Brasileira, Claudionor exige do
filho, Tiago, sujei¢do ao patrdo. Se na pega anteriormente analisada o motivo da valorizagdo do
patrdo era a crenca de que fosse merecedor do que tinha por ter estudado e trabalhado, aqui,
trata-se do medo de que o Coronel rompa com a l6gica de favores, que se baseia na cordialidade
entre o camponés e Coronel.

Na segunda cena, predomina o0 ambiente doméstico, 0s membros da familia recordam o
passado; tais lembrancas ndo se restringem a pura nostalgia, servem para mostrar ao espectador
porque € injusta a expulsdo dos trabalhadores das terras e que qualquer quantia de indenizacdo
sera insatisfatoria. A familia de Jerdbnimo é responsavel pela plantacdo do algoddo, pela
construcdo da casa de farinha, pelo reboco das paredes, pelo fogéo de tijolo etc.

A leitura darevista de fotonovela, que ocorre ap0s as refei¢fes, mostra que o passatempo
da familia serve como fuga dos problemas com que se defrontariam caso resolvessem néo
aceitar a expulsdo das terras, isto é, ao invés de lidar objetivamente com a expulsao das terras,
distraem-se com inutilidades.

Quando o Coronel vai até a casa de Jerénimo, a relacdo entre a familia e os visitantes
parece bastante amigavel, pois o0 mesmo licor oferecido aos companheiros camponeses é
oferecido ao Coronel. Além disso, o Coronel e Jerbnimo atendem um ao outro por compadre,

ja que Ranieri € seu afilhado, e até o segundo nome do menino é em homenagem ao Coronel.
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Embora o camponés implore ao Coronel pela reavaliacdo da decisdo de expulséa-los das terras,
o0 Coronel esté convicto de sua deciséo e trata do assunto como se ndo fosse algo determinante
na vida da familia de Jerbnimo. Na frente dele, 0 camponés ndo manifesta descontentamento,
finge que € um assunto como qualquer outro, como indica o fato de oferecer licor as visitas
novamente, apertar sua mao na despedida e desejar um bom domingo. Somente ap6s a saida do
Coronel, ele reclama, o que ndo quer dizer que tenha decidido enfrenta-lo. Jerébnimo diz a si
mesmo:

(...) O reboco da parede foi em 1956, por causa que o Ranieri ia nascer. A
Nossa Senhora foi em 1948 . .. O cimento do chdo foi em 1950. .. Pai tinha
doenca com o umido que ficava . . . Até que Xavier costurou essa coberta . . .
Quanto custou, Xavier? A casa de farinha foi em 1953... Essa casa de farinha
ndo tem melhor . . . Tenho cinquenta e trés anos e no fim da minha vida recebo
assim uma pancada dessas? Coronel tem tanta cobica que ndo vé que estou no
fim da minha vida? Coronel ndo tem grandeza? Tem terra e ndo tem grandeza?
Entdo enterrei minha vidae . . . (Para. Tempo. Luz.) (VIANNA, 1981, p. 314-
315)

O conflito entre Mé e Jerdnimo, na terceira cena, nos remete ao conflito entre Didgenes
e Claudionor da peca Brasil Versédo Brasileira. Em Quatro Quadras de Terra, o protagonista
abdica da luta e, mesmo como lideranca dos camponeses, favorece o latifundiario. 1sso ndo é
aceito por Mé nem por Demétrio, portanto, ocorre a discordancia entre os camponeses. Ja em
Brasil Versdo Brasileira, Claudionor é acusado por Didgenes de fazer conchavo com o patréo,
sem que, de fato, tenha feito. Mé, apoiado por outros camponeses, mantém-se firme em sua

posicao e inicia uma discussao.

Mé — Quanto, Jerbnimo? 32 mil réis? 34 mil réis? Pde cinquenta conto no
bolso, cem contos e fica rolando até cair cheio de miséria que trabalho ndo
existe por ai, ndo.

Jerdnimo — Trabalho se arranja, trabalho ndo falta pra trabalhador.

Mé — Pra vocé, vocé tem conhecimento na redondeza, tem casa de farinha,
tem mil e duzentos pés de algoddo, recebe indeniza¢do maior . . . e 0 resto do
povo? Da minha terra s6 saio morto. (VIANNA, 1981, p.316)

Jerdnimo esclarece sua decisdo de sair da terra: o Coronel ja tem a ordem de despejo e,
caso desobedecam, serdo expulsos por soldados, portanto, a indenizacdo so viria muito tempo
depois, ja que demoraria para ser liberada pelo juiz. Como a divisdo entre 0s camponeses se
intensifica, Demétrio intervém:

Povo, olhe povo, olhe, gente . . . (Faz-se um pouco mais de siléncio) Povo, a
gente é rico, olhe o dinheiro que a gente tem junto, pai! (Mostra os papéis)
300 pés de algodao, 400 pés, 300, 250 . . . Olha. Tem mais de milhdo aqui.
Mais de milhdo e meio. (VIANNA, 1981, p. 317)
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Ele continua: “ Povo, a gente da parte do Coronel, junta o algodao todo da gente, aluga
caminhdo e vai vender a colheita em Tingud. Em Tingué da até 70 mil réis, povo. Ai a gente
pode sair com mais seguranga . . .” (VIANNA, 1981, p. 317). Sua ideia é ovacionada por alguns
camponeses e rejeitada por outros. Entre 0s que rejeitam, seu pai, que ndo aceita misturar sua
colheita com as outras menores. Jerbnimo pede que Mé e Duda se retirem de sua casa apos
afirmarem que ele quer sair da terra por ter recebido mais vantagem do Coronel. Antes de sair,
convidam Demétrio, porém, o jovem é impedido pelo pai. Entdo Jer6bnimo, incomodado com a
mobilizacao contréaria, decide desistir de auxiliar nas contas dos outros camponeses.

No segundo ato, novamente a representacdo do convivio da familia protagonista é
privilegiada, as atividades cotidianas em conjunto, como as oracdes e as refeigdes. Esse aspecto
diferencia completamente esta peca das outras pecas analisadas neste trabalho, pois em A Mais-
Valia, Vai Acabar, Seu Edgar a representacdo do convivio dos trabalhadores em situacdes
precarias é privilegiada porque expdem as consequéncias do modo de producdo capitalista na
vida dos trabalhadores e o processo de tomada de consciéncia; No Auto dos 99%, a
representacdo satirica de fatos historicos é privilegiada, portanto, nem protagonistas séo
destacados, apenas a historia brasileira € contada, pois os dramaturgos a associam as condicdes
atuais das universidades; Em Brasil Versdo Brasileira ha a representacdo do convivio dos
trabalhadores, a relagcdo dos trabalhadores com os patrfes e o0 governo, a relagdo entre os
préprios patrdes e a relacdo entre o governo e o imperialismo americano; embora nessa peca
haja um nacleo familiar, segundo nossa interpretacdo, serviu ao dramaturgo para alertar que,
se esse fator tivesse sido privilegiado, impediria a luta.

Inicialmente, o conflito de Demétrio com a familia, por rejeitar a exploragdo resultante
do mecanismo social paternalista e a expulsdo das terras, é representado através da
desobediéncia as ordens do pai, das discussées com a mae e do inconformismo com o
comodismo do avé. Essa atuacdo da personagem distancia a peca do assunto central indicado
no primeiro ato, pois a relacdo familiar € destacada e o problema da ciséo dentro da classe social
é colocado em segundo plano.

Embora a atuacdo de Demétrio tenha maior destaque, nas outras familias também ha os
gue, em desacordo com a propria familia, passam a atuar unidos como resisténcia ao Coronel:
Marivalda, sem o apoio do marido Isaltino, o filho de Afonsozinho, sem o apoio do pai e Hélio
da Preta, sem apoio da esposa.

Ja os membros das familias que acataram as ordens do Coronel ndo foram
caracterizados como unidos, ao contrério, tentam, individualmente, fazer acordos com o

Coronel, ¢ o caso de S’ Eudoxio, Isaltino, Raul Motta e Jerénimo. Agiram dessa maneira ndo
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porque desejavam sair das terras, mas porque levaram em conta o espancamento de Marivalda,
as ameacas a Mé — que teve seu rogado queimado — o fechamento do armazém, o medo da
demora, caso levassem o problema a justica, e 0 medo de arriscar a vida da familia.

A intensificacdo da repressao foi o que levou os camponeses a luta; ao mesmo tempo,
1SS0 serve para ndo denegrir aqueles que se eximiram da luta.

Na nossa intepretagdo, em Brasil Versdo Brasileira, o Partido possibilitou que alguns
dos trabalhadores se reconhecessem como pertencentes a uma classe social — embora ndo fosse
suficiente —, enquanto outros, devido as manobras dos patrées, ndo se reconheciam como
pertencentes a uma classe social. J& em A Mais-Valia Vai Acabar, seu Edgar, a classe
trabalhadora compreende os motivos da sua vida precéria, ndo ha ainda desunido dentro da
classe, exceto pela trai¢cdo do Desgracado 3, que foi cooptado pelos Capitalistas. Mas 0 que em
Quatro Quadras de Terra causou a divergéncia entre os camponeses, ja que todos estavam na
mesma condi¢do de despejados?

Jerdnimo conta ao filho sobre outra situacdo de despejo em uma fazenda no Rio Grande
do Norte. Ele afirma ter se envergonhado de fugir da luta, por isso decidiu voltar e enfrentar o
fazendeiro e seus capangas, mas nao obteve resultado nenhum e chegou a conclusdo, por
experiéncia, de que a ordem natural das coisas era a de aceitar o que ndo é possivel mudar.

O problema dessa justificativa é o fato de ser individual, que torna Jer6bnimo mais
responsavel ainda pela escolha de ndo lutar ao lado dos camponeses que resistem. Se Vianinha
eximiu Jer6bnimo da responsabilidade pela escolha de nédo lutar contra o Coronel, o efeito obtido
foi contréario ao que desejava, porque da a entender que aquela situacdo dependeu apenas da
vontade de Jerdnimo. Além disso, Vianinha ndo elucida a atitude dos outros camponeses que
decidem sair das terras.

Defendemos que, para resolver essa contradicdo entre o assunto da pega, que diz respeito
a um problema de ordem coletiva, e a forma dramatica, que € centrada nos conflitos familiares,
nas relacBes entre homens individualizados, o dramaturgo, no final do segundo ato, exibiu
Demeétrio unido aos outros trabalhadores no roubo da colheita do proprio pai. Na medida em
gue sua atuacdo ndo se restringe mais ao ambito familiar, o assunto central desloca-se do drama
e do conflito individual para a luta em conjunto.

No terceiro ato, enquanto Jerénimo, por um lado, implora individualmente para receber
a indenizacdo pela colheita, por outro, 0s camponeses organizam-se e lutam coletivamente para
resistir a fome. Através da forma de atuacao dessas personagens, ndo mais voltada as atividades

cotidianas em familia, podemos afirmar que o assunto central da peca, o problema da
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dissidéncia dentro da classe social camponesa, ocupa o0 primeiro plano em detrimento do
conflito familiar, diferentemente do que predominou no segundo ato.

Nesse ato, o dramaturgo opta por destacar os desmandos do Coronel. Mesmo com a
presenca reduzida a trés cenas na peca, uma em cada ato, todos os acontecimentos e
desdobramentos séo responsabilidade do Coronel. No ultimo ato, faz uma proposta a Jerénimo:
conseguir uma declaracdo com assinaturas dos camponeses, confirmando que permaneceram
nas terras porque foram obrigados pelos camponeses resistentes. A publicacao dessa declaracéao
no jornal resultou em uma discussdo e no enfrentamento fisico entre Demétrio e Jerébnimo.
Além disso, a ameaca feita ao Secretario da Justica e ao Prefeito, para que mantivessem o
armazém fechado, e a proibi¢cdo da venda para os camponeses no comércio da cidade resultou
no desentendimento entre Duda e Demétrio, na morte de uma criancga e no assalto ao comércio.

Tanto a intensificacdo da repressdo quanto a fala de Jer6bnimo sobre outro despejo —
embora ndo suficiente — serviram para mostrar suas razdes de abdicar da luta e para ndo torna-
lo vildo. A fala de Jerdbnimo, apds a proposta do Coronel de oferecer a possibilidade de ele ficar
nas terras, tem a funcdo de novamente mostrar que ndo se trata de decisdes voluntariamente

tomadas pelo camponés, mas sim, resultantes da submisséo ao latifundiério.

N&o faga assim, compadre, (...) me pague, quero sair logo, (...), é cachorrada
(...) falar com o povo para trazer tropa. Entéo ndo sou um homem, compadre?
(...) O povo esta assim ndo querendo sair porque 30 mil réis € uma miséria.
(...) Falei miséria, sim, Charque subiu, sal, acucar. (...) Vosmicé ndo vé, no
inverno é aquela fileira de enterro de anjo que nem cabe pra andar no cemitério
(...). Sou seu compadre, um dinheiro de nada que vosmicé esta cansado de ter
dinheiro . . . (Pausa. Jerbnimo se assusta com ele mesmo. Olha o Coronel
longo tempo . Longa Pausa) (VIANNA, 1981, p.350)

E o0 tnico momento em que Jerénimo se mostra mais critico, pois fala sobre a miséria
gue os camponeses enfrentam e compara com a quantidade de dinheiro que o Coronel tem. Esse
trecho pode nos remeter a peca Brasil Versdo Brasileira, em que Claudionor, sempre submisso
ao patrdo Vidigal, critica a ostentacdo do patrdo e menciona a possibilidade de uma greve de
operarios. A diferenca do desfecho é que nessa peca Jerbnimo assusta-se consigo mesmo e o
Coronel despede-se para ir a outro compromisso, ja na outra peca, Vidigal sente-se pressionado
a buscar recursos para atender ao aumento salarial dos operarios. O coronel, como ja vimos,
ndo teme a organizacdo dos camponeses € menos ainda o Secretario da Justica e o Prefeito.
Nesse mesmo trecho da peca, Miguel Encarregado aconselha Jerdnimo a acatar a ordem do
Coronel, o que nos faz concluir que a razdo para Jerdbnimo e Miguel terem abdicado da luta

contra o Coronel é a mesma.
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Na cena do cortejo fanebre da crianga que morreu de fome, assim como nas cenas de
morte das pecgas anteriores, ndo ha comog¢do, mas também n&do h& nenhuma funcéo além de
expor que a situacao tem ficado cada vez mais complicada para 0s camponeses que decidiram
resistir.

Em outra passagem da peca, pai e filho se enfrentam devido a revolta dos camponeses
resistentes. Foi publicado no jornal que os camponeses resistentes a expulsdo das terras

obrigaram outros camponeses a permanecer nas terras.

Jerbnimo — Sai da minha terra.

Demétrio — Sai vocé da minha terra . . . (Se atira em Jerdnimo. Jer6nimo nem
teve tempo de perceber. Demétrio estd em cima dele) Sai da minha terra . . .
sai da minha terra . . . (Duda, Camisa Verde ajudam Demétrio. Demétrio bate
em Jerbnimo com violéncia). (VIANNA, 1981, p. 358)

O drama familiar € substituido pela chegada dos camponeses da cidade com um
caminhdo de alimentos. Quando Jerdnimo tenta reclamar que o elo familiar foi rompido, Mé
ignora e fala das resolugdes que acharam em conjunto para o problema das terras. Esse trecho
da peca demonstra que, como afirmamos antes, o dramaturgo retoma no terceiro ato o que ficou
em segundo plano no segundo ato. Quando Jerdnimo inicia um dialogo com Mg, dizendo que

seu proprio filho Ihe bateu na cara, Mé responde:

A gente ndo tem medo de tropa, Jerdnimo. Falei com deputado, com Sindicato,
vamos trazer o povo das fazendas . . . Arrume suas coisas, ndo volte mais aqui
ndo . . . (Mé sai abracado com Demétrio. O povo sai. Cena vazia. Tempo)
(VIANNA, 1981, p.359)

Ainda no patio de sua casa, Jerdbnimo continua a cantar em companhia da familia,
mesmo quando Hélio avisa que a tropa chegou. Quando Demeétrio, muito apressado devido a
chegada da tropa, vai ao encontro do pai para saber o que ele deseja, Jerdbnimo atira no filho.
Enqguanto o filho se contorce no chdo, Jerdnimo repete varias vezes que ele é muito menino. A
tensdo da cena aumenta, pois 0s camponeses testemunham o ocorrido entre pai e filho e temem

a aproximacao da tropa. Mé defende:

Povo ... meu povo. .. atropa esta subindo davila. .. A tropa, povo . .. Povo
... Querem mandar a gente pro Mato Grosso . . . Um fim de mundo . . . Um
mato pra comecar tudo de novo e tudo como se a gente tivesse sempre dezoito
anos . . . Povo . .. A gente ndo pode aceitar . . . Tem a nossa Associacdo, a
nossa riqueza . . . (VIANNA, 1981, p.361)
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Marivalda, o filho de Isaltino, Mé, Demétrio, que foi socorrido ap6s o tiro, Duda, Hélio
e outros camponeses decidem resistir a repressdo. Jerdnimo insiste para carregar Demétrio para
dentro da casa, mas ele rejeita, e por isso, Jerdnimo decide ajuda-lo a se levantar e servir de
apoio para gque consiga se manter em pé.

Em outros momentos da peca, no momento da refei¢éo, a familia recorda com nostalgia
do passado e entoa a mesma cancdo, que diz: “ um, dois, trés, vocé ¢ meu fregués, vocé cai,
caio mas com as calcas de seu pai. ” (VIANNA, 1981, p.307). Em ambas as cenas, a cantoria
antecede a chegada do Coronel para acertar as contas com Jerénimo. Jerdbnimo canta a mesma
cancao apds a saida do Coronel e, novamente, apds apanhar do filho. Por fim, quando a tropa
atira, Mé e outros camponeses cantam a mesma mausica. A recorréncia dessa cangao se deve a
caracterizacdo das personagens como dignas, mesmo diante de situacdes de violéncia.

Tanto em A Mais-Valia Vai Acabar, seu Edgar, quanto em Brasil Versao Brasileira, a
repressdo policial ganha destaque quando o movimento operario comeca a se fortalecer. Em
Quatro Quadras de Terra, 0 medo da tropa ndo impede os camponeses de resistir, finalmente
unidos. Mesmo que nas duas ultimas pecas o enfrentamento contra os policiais resulte em
mortos, feridos e presos, também resulta no despertar para as mazelas causadas pela cisdo
dentro de sua classe social.

O capitdo encaminha os feridos para a cidade e afirma que o restante do povo deve
retirar suas coisas das terras imediatamente, pois 0 caminhdo saird no dia seguinte para 0 Mato
Grosso. Apenas Mé e Demétrio, segundo a ordem do Capitdo, deverdo acompanha-lo até a
delegacia. Duda vai embora revoltado com Mé devido a tentativa frustrada de permanecer na
terra, ja o filho de Isaltino diz que gostaria de recomecar o plano agora que sabe da forca que o

povo tem. A peca termina com uma discussao entre pai e filho:

Jerdnimo — Viu, Demétrio? Viu? Eu avisei, menino. VVocé tinha de ouvir esse
seu pai (...)

Demétrio — A gente ia ter armazém so da gente, arado na terra. O mundo ia
ser nosso (...) Ndo esse mundo ai fora de terra e cerca, todo calado . . . mundo
dentro da gente, mexendo como peixe no anzol . . .

Jerbnimo — Eu avisei, Demétrio, eu vivi, eu sei . . .

Demétrio — Avisou, pai . . . desde que nasci vosmicé avisa . . .

Jerbnimo — Nao fale desse jeito, Demétrio . . .

Demétrio — Pra ter 0 que, pai? Uma casa de farinha, dois bragos, e um corpo
feito um saco com a vontade do Coronel dentro?

(VIANNA, 1981, p.365)

Xavier e Ranieri interrompem a conversa, ela quer se despedir do filho e o irméo cagula

quer pedir para acompanhar Demétrio. Jerdnimo diz, por fim:
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(...) Vou ficar na terra, Demétrio. (...). Me peca desculpa . . . (Demétrio some
com os outros. Comegam a passar pessoas com moveis. Jerénimo fala de fora,
para Demétrio que saiu) Me peca desculpa (...) Me peca desculpa, Demétrio
(...) (Fica parado. As pessoas passam. Com moveis, etc. Farfino rezando.
Xavier parada. Ranieri no chdo. Jer6nimo parado. As pessoas passando).
(VIANNA, 1981, p.366)

7/
L X4

Na peca Quatro Quadras de Terra, Vianinha retrocede, em relacdo a forma épica que
caracterizou A Mais-Valia Vai Acabar, Seu Edgar, continuou em Brasil Versdo Brasileira e no
Auto dos 99%. Ao contrario das outras pecas, o dialogo entre as personagens é o fio condutor
da trama, sem nenhum outro recurso, o cenario é realista e bem detalhado, os atores representam
de maneira completamente fundida com as personagens que sdo caracterizadas
individualmente, ha unidade de tempo e de lugar, as relacGes familiares tém intenso destaque,
as inclinagfes pessoais das personagens aparecem como determinantes para a trama.

Embora haja um motivo para o fato de as personagens serem caracterizadas
individualmente — a peca trata da traicdo de classe -, ao invés de o dramaturgo focar na atuacéo
dos camponeses resistentes, ele opta por destacar conflitos familiares, aproximando-se da
tendéncia dramatica.

O que aparece nessa pe¢a como maior contraste em relacdo as outras pecas e ao teatro
épico é a centralizacdo no ambiente doméstico e familiar que, como Diderot sugeriu no século
XVII1, servia como fuga as convencdes sociais hostis a burguesia, tal como Szondi mostrou em
Teoria do drama burgués. Jerbnimo tenta, durante toda a peca, resgatar o elo familiar com seu
filho que se opde a ele na decisdo de deixar as terras. A familia foi seu pretexto para ter fugido
a luta na situacdo de despejo. O tiro no proprio filho para que ele ndo va a luta junto dos outros
camponeses mostra que a personagem esta voltada para os problemas de ordem privada. Com
frequéncia, exaltam tudo o que construiram nas terras em que moram, isso € caracteristico do
exemplo de conduta sugerido por Lillo no seculo XVI1II para o burgués, baseado no esforco
pelo acumulo de capital.

Embora os acontecimentos que interferem na vida dos camponeses sejam resultado do
autoritarismo do Coronel, que tem uma atitude paternalista com eles, a personagem Demétrio
age individualmente, entrando em conflito com a familia, como se apenas isso fosse necessario

para resolver o problema das terras.



91

Essas op¢Oes formais, que ndo se contrapdem a forma do drama burgués, mostram que
o dramaturgo distanciou os espectadores daquilo que € representado, 0 que, consequentemente,
faz com que ndo percebam que haja outra coisa na peca, para aléem da representacdo. O
espectador ndo € levado a pensar que Jerébnimo tinha a possibilidade de agir de outro modo,
pois os aspectos formais do drama aproximam o espectador da personagem, ao inves de
distancia-lo, conforme exemplificamos com as cenas em que Jer6bnimo da justificativas
individuais para ndo se unir aos camponeses. Rosenfeld, ao caracterizar a forma épica de teatro,

afirma;

Essencial é que o publico tenha clara no¢do de que 0s mesmos personagens
poderiam ter agido de outra forma. Pois 0 homem, embora condicionado pela
situacdo, é capaz também de transforma-la. (...) Essa visdo mais ampla nem
sempre é dos personagens, mas é facilitada ao publico pela estrutura épica que
Ihe abre horizontes mais vastos que os dos personagens envolvidos na acao
draméatica. E pois, o publico que muitas vezes é solicitado a resolver os
problemas propostos pela peca que se mantém aberta. (ROSENFELD, 2014,
p.172)

Em Quatro Quadras de Terra, Oduvaldo Vianna Filho optou por uma forma ja
consagrada com o argumento de que as pecas devem dar condigdes para os espectadores
compreenderem as cenas e a conduta das personagens sem precisar recorrer a algo de externo,
isto €, investiu em uma forma que privilegia o individualismo de Jerébnimo. Tal opcao foi
fortalecida pelo drama de familia, pois a relacdo conflituosa entre pai e filho ocupam a cena e
sdo determinantes no andamento do enredo. No entanto, Vianinha recuou no que diz respeito
ao teatro épico, pois a forma a qual recorreu traz implicagdes sociais contrarias ao contetido de

suas pecas.
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CONSIDERACOES FINAIS:

Nesta dissertacdo, com base na obra Teoria do drama moderno, de Peter Szondi,
primeiramente, optamos por apresentar 0s aspectos formais das pecas teatrais, segundo uma
interpretacdo normativa da Poética de Aristoteles, bem como a ruptura desse padrdo em pecas
europeias e norte-americanas de fins do século XI1X em diante.

Em seguida, a partir de Teoria do drama burgués, apresentamos a fundamentacéo do
drama burgués, no século XVIII. Os defensores desse género rejeitaram a perspectiva francesa
e reinterpretaram o que consideravam como prescri¢ao de Aristoteles para a forma dramética.
E o caso de Lillo, na Inglaterra. Segundo Szondi, embora Lillo apontasse razdes de ordem
poética para a defesa do género, as razdes de ordem socioldgica € que foram determinantes. Por
isso, na peca O Mercador de Londres, atraves da atuacdo de algumas personagens, ha o
incentivo de um tipo de conduta racional voltada para a acumulagao de riqueza.

Para demonstrar que, no século XVI1I1, a defesa e a fundamentacdo do drama deveu- se
a um fendmeno social relacionado a ascensdo da burguesia, prosseguimos na apresentacdo do
drama burgués fundamentado por Diderot, na Franca. A representacao da vida em familia e as
outras indicagdes formais vinham comover o espectador, que reconheceria nessa esfera a
possibilidade de ser virtuoso. Essa nova organizacdo social em destaque refletia os valores
burgueses que Diderot queria imprimir a seus dramas.

No final do século XIX, diante da crise da nocdo de drama, ja prefigurada por Lenz na
peca O preceptor ou vantagens da educacédo particular, o naturalismo introduziu uma tematica
que permitia salvar a forma draméatica. Como exemplo disso, na obra Os teceldes, Hauptmann
apresenta as condicdes de vida que levaram os teceldes da Silésia a revolta de 1844. Porém,
Hauptmann também aproximou-se de tendéncias épicas, ja que a forma dramatica ndo admite
a énfase sobre as caracteristicas de uma classe social especifica.

Finalmente, chegamos a exposi¢do do teatro épico no século XX, com base nas
encenagdes de Erwin Piscator. Insatisfeito com a proposta naturalista, ainda que a considerasse
um avanco resultante da forca do proletariado, Piscator sugere novos recursos para realizar um
teatro politico. Recursos tais como a incorporacao de telas de projecéo e prélogos nas pecgas
rompem com os principais atributos da forma dramatica e definem o que ficou conhecido por
teatro épico. Em seguida, apresentamos nossa leitura de Bertolt Brecht que, em oposi¢do ao
teatro aristotélico, fundamentou o teatro épico, ao sugerir uma mudanca formal radical.

Apds esse percurso, retomamos o argumento de Ina Camargo Costa de que, desde 1948,

0 Teatro Brasileiro de Comédia, ao encenar pecas estrangeiras escritas no periodo de crise da
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forma dramaética europeia, importava uma forma desajustada de seu lugar de origem, j& que as
razBes para essa crise na Europa relacionavam-se a fatores historicos, como a organizacao dos
proletarios para a revolucdo, o que no Brasil ndo havia ocorrido. A primeira encenacdo de uma
peca de Brecht no Brasil, em 1958, também se da nesse registro, conforme Roberto Schwarz
assinalou, houve dificuldades de assimilar a proposta brechtiana.

J4 o Teatro de Arena, no mesmo ano, ao encenar Eles ndo usam black-tie, de
Gianfrancesco Guarnieri, trouxe, pela primeira vez no teatro brasileiro, operarios como
protagonistas, modificando o conteldo caracteristico do drama. Contudo, ainda ndo radicalizou
em relacdo a forma. Isso seria efetivado por Augusto Boal, em 1960, dramaturgo que,
conscientemente, recorreu a recursos brechtianos na peca Revolugédo na América do Sul.

A questdo do trabalho brasileiro foi de nosso interesse desde a monografia de concluséo
de curso de graduacdo, quando nos dedicamos a compreender o0s aspectos formais dos romances
A Mao e a Luva (1874) e Memdrias Postumas de Bras Cubas (1881), ambos de Machado de
Assis, com base no trabalho analitico de Roberto Schwarz em Um mestre na periferia do
capitalismo e Ao vencedor as batatas. Schwarz argumenta que a volubilidade da elite brasileira,
representada pela personagem Bras Cubas, em Memorias Postumas era fruto de uma conduta
associada a realidade econémica e social brasileira do século XIX. Ao mesmo tempo em que
tentava importar as ideias liberais europeias, calcadas em ideais romanticos, sustentava-se
economicamente através da escraviddo, oposta ao que os liberais europeus preconizavam. Na
Inglaterra, como pudemos constatar com a peca O mercador de Londres, de Lillo, a
racionalidade, determinava a conduta necessaria para a acumulacdo de capital. O mecanismo
social paternalista surgiu no Brasil como tentativa de se conciliar as ideias liberais e 0
escravismo.

Ao analisar a forma gue as personagens pobres dos romances machadianos haviam sido
construidas, pudemos constatar que também se devia a contradicdo entre escravismo e
liberalismo. E o caso de Dona Placida, personagem que, por ser dependente e estar submetida
a logica do favor, acobertava o romance de Bras Cubas e sua amante, Virgilia. A velha senhora
ja havia trabalhado em diversos oficios, porém, era agregada a familia abastada, com quem
estabeleceu um acordo para ser acolhida: agir conforme os interesses de Bras Cubas que, ao
reconhecer os favores prestados, Ihe forneceria 0s meios para sobrevivéncia.

Na Europa liberal, o trabalho foi dignificado, pois tinham o objetivo de instaurar um
mecanismo social que exploraria a mdo de obra dos trabalhadores livres. J& no Brasil, foi
desqualificado, pois era associado a escraviddo. Aqui, na pratica, o trabalho assalariado ainda

n&o tinha funcionalidade. Por isso, Bras Cubas ndo valoriza o esforco de Dona Placida e ndo a
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remunera como trabalhadora livre. Porém, também ndo poderia vincular-se ao que era
considerado atraso pelos mercados externos, entdo, ndo detém a posse da dependente como
mercadoria escrava. Portanto, a relacdo paternalista € o que cabe bem aos ideais liberais, por
exemplo, no que diz respeito a exploracdo do trabalho, ao mesmo tempo em que o pais nao
aboliu a escravatura.

Consideramos que a l6gica do favor que comanda a relacdo entre a elite e 0s dependentes
tem semelhangas com a relacdo entre trabalhadores e patrdes na economia industrial que se
instaurou no Brasil, no século XX. Trata-se de uma situagdo em que o dependente néo
reconhece o fruto de seu trabalho como pertencente a ele, ndo reconhece as condic¢des que o
levaram a aquela classe social, atribui uma fei¢cdo generosa a seus patrdes etc.

Encontramos na obra de Oduvaldo Vianna Filho, em que ha uma ruptura com a forma
dos dramas que dava a tbnica do teatro brasileiro até entdo, a op¢do por um contetdo que
também ndo cabe na forma dramética: o trabalho estranhado, a mais-valia, a critica aos
privilégios da classe dominante etc. Vianinha rompe programaticamente com a tradi¢do
dramatica europeia em A Mais-Valia Vai Acabar, Seu Edgar e encontra no teatro épico
fundamentado por Brecht uma alternativa. Diferentemente da simples incorporacdo de uma
férmula desajustada a realidade brasileira, a discussao sobre o capitalismo estava na ordem do
dia, como mostramos na se¢dao em que acompanhamaos a histdria do Brasil a partir dos diferentes
programas politicos do Partido Comunista.

O conteudo de suas pecas ndao era mais uma ideia fora do lugar, conforme
argumentamos na monografia de conclusdo de curso quanto as ideias liberais incorporadas pela
elite brasileira. 1sso pode ser constatado ao observarmos 0 programa politico
desenvolvimentista das décadas de 50 e 60 que, ao investir na industria nacional com a
finalidade de progredir com a economia de tipo capitalista, culminava na crescente exploracdo
dos trabalhadores.

Ainda que o movimento operario brasileiro ndo tivesse chegado nem perto da luta pela
revolucdo que ocorreu em outros paises, conforme Inad Camargo Costa argumentou, Vianinha
notou a urgéncia de colocar 0 assunto em pauta através de uma forma distinta dos canones
dramaticos, devido ao reconhecimento das consequéncias do desenvolvimentismo na vida dos
trabalhadores.

Porém, essa tendéncia sofre um refluxo e em Quatro Quadras de Terra, preponderam
os aspectos formais do drama burgués. Nosso argumento se baseia no destaque dado ao conflito
familiar e nas justificativas das escolhas individuais feitas pelas personagens. Embora o assunto

seja de ordem épica — a reintegracdo das terras em que 0s camponeses moravam — o tratamento
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dado a esse assunto remete ao drama burgués. Consideramos que 0s resquicios de aspectos
formais do drama burgués em Quatro Quadras de Terra sejam um recuo em relacdo as opgdes
épicas feitas em A Mais-Valia Vai Acabar, seu Edgar, O Auto dos 99% e Brasil Versao
Brasileira. As escolhas da personagem Jer6nimo, as quais o dramaturgo tentou fundamentar
em varios dialogos, tém o intuito de comover o espectador. Além disso, o conflito familiar
sobrepBe-se as outras tematicas. O que pode justificar a retomada da forma dramética pelo
mesmo dramaturgo, que antes havia rompido, € a passividade das classes reprimidas que foram
impedidas de participar politicamente. O teatro brasileiro, novamente acatou a diretriz do drama
burgués, na qual o ambiente doméstico e familia sdo centralizados, pois esse seria 0 Unico lugar

em que os individuos se reconheceriam como sujeitos atuantes da historia.
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